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Wer schiitzt uns vor den Eltern?

Schon klar — die Eltern gibt es nicht. Aber
immer mehr dngstliche, hyperehrgeizige
Eltern. Eltern, die all ihre Angste und Sor-
gen vor dem Morgen in die Erziehung
ihrer Kinder projizieren. Eltern, die daran
glauben, dass Musik schlau macht und
deshalb prinatale Beschallungsorgien —
vornehmlich mit Mozart — durchfiihren.
Mozart beférdert das Synapsenwachstum
und erhoht die Milchproduktion bei Kii-
hen. Eltern, die als Transportsklaven ihrer
Kinder erst dann glicklich sind, wenn
der Terminkalender zwischen Schule,
Hausaufgaben, Nachhilfe, Musikunter-
richt, Tennis, Therapie, Kosmetik, Event-
sporting und ... — die Reihe lieBe sich
lange fortsetzen —, wenn sich wirklich
kein freier Zeitraum zwischen Erwachen
und Einschlafen mehr findet. Dann — nur

dann — konnen sie, die hyperehrgeizigen

Eltern sicher sein, ihr Kind so richtig ge-
fordert zu haben. Eine Uberforderung an
sieben Tagen in der Woche? Aber nein:
Die beschleunigte Arbeitswelt mit dem
Loblied auf Flexibilitit und Patchwork-
Karrieren verlangt nach diesem roboter-
haften ,Material“. Die Vorstellung, dass
diese armen Kinder einmal in Fithrungs-
positionen gelangen, lasst mich nachhal-
tig erschaudern. Wie gut, dass es noch
Inseln der analogen Gliickseligkeit gibt,
wie zum Beispiel ,Jugend musiziert".
Heile Welt der musikalischen Begegnung
ohne hyperehrgeizige Eltern? Na ja —
nicht ganz. Die Spezies findet sich leider
auch bei dieser Forder- und Begegnungs-
maBnahme wieder — zum Gliick nur sehr
vereinzelt, denn Wettbewerb kann einfach
Freude machen.

Karl Senftenhuber
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Musik und Identitat

In unserer globalisierten Welt stellt sich
immer mehr die Frage nach der Bedeu-
tung von Identitit. Lokale, regionale und
nationale Identititen werden immer hdu-
figer auch in kulturelle, soziale und eth-
nische Zusammenhinge gestellt. Die Mu-
sik kann bei der Zunahme dieser unter-
schiedlichen Sichtachsen eine Schliissel-
rolle spielen und bei der Orientierung
und Suche nach der je eigenen Identitit
helfen.

In seiner nichsten Ausgabe setzt sich das
Musikforum mit dem Thema ,,Musik und
Identitit” auseinander. Was ist kulturelle
Identitit? Inwieweit trigt Musik zur
Identititsbildung bei? Welche Bedeutung
hat Heimat fiir die kulturelle Identitat?

=
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Welchen Wert besitzen Volkslieder heute
fiir die kulturelle Identitit Deutschlands?

Inwiefern trigt Popmusik zur Identitdts-
bildung bei?
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Kunst kommt

vOon Gonnen

Geschichte und Zukunft des Mazenatentums
Irene Suchy

P
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Mizen und Mizenin spielten in der Musikgeschichte vor
allem des 19. und 20. Jahrhunderts eine herausragende Rolle.
Zahlreiche Kunstwerke und Musikstiicke sind ihrem Engage-
ment und ihrer Begeisterung fiir ,,ihre“ Kunst zu verdanken.
Welche gesellschaftliche Rolle Mizene und Mizeninnen heu-
te und damals einnehmen und wie sie den heutigen Heraus-
forderungen begegnen, beleuchtet Irene Suchy.

— Mizen und Sponsor sind die unbedankten Produzenten der
Musikgeschichte. Hitten sie in Film investiert, waren sie sogar
Oscar-gewiirdigt worden; hitten sie in bildende Kunst inves-
tiert, waren sie schon in die Kunstewigkeit eingegangen, waren
ihre Urnen in die Freiriume ihrer nach ihnen benannten und
von ihnen geleiteten Museen eingegossen. Das Handwerk des
Musikforderns ist besonders schwierig, die Spannungen zwi-
schen den Produzierenden, die Innovationskraft der Mizene
und die Rahmenbedingungen werden oft als Hemmnisse und
als Machtkampf empfunden.

Der Begriff des Mizens ist so legenddr wie erklirungsbediirftig:
In unserer Musikgeschichtsschreibung ist er seit der Einfithrung
der Urheberrechtsgesellschaften juristisch haltlos, die Musikwis-
senschaft hat sich bisher kaum die Mithe gemacht, ihn zu defi-
nieren. Die Einfiihrung des Urheberrechts hat die Mizene und
Mizeninnen aus dem Produktionsprozess hinausgeschrieben;
war van Swieten noch im Handbuch der Tonkunst vermerkt, ist
Alberto Vilar nur mehr Zielscheibe der Hime in der Yellow
Press. Mdzeninnen rutschen in das Fach der Musen und Salonie-
ren ab; deren musikalische Ausbildung, die oft nicht nachweis-
bar auBerhalb der staatlichen Ausbildungsinstitutionen stattfand,
wird in den Amateurbereich verschoben. Mizene werden zu
selbstherrlichen Bauherren der Kultur abgewertet, noch viel
mehr, wenn sie ihr Geld verlieren. Die Steuergesetzgebung wie-
derum didmonisiert den Mizen als einen mutmaBlichen Betrii-
ger, als einen einflussgierigen kiinstlerischen Mit-Akteur, der
sich in das kinstlerische Geschift einkaufen will. Maecenas
wurde von seinem Zeitgenossen Paterculus ,,weibischer als ein
Weib* genannt, seiner Kunstférderung wurde Hang zum Luxus
unterstellt, seiner Geschenkvergabe Machtgier.

Die Neue Ziircher Zeitung nannte es in ihrer Rezension meines
Buches Empty Sleeve — der Musiker und Mdzen Paul Wittgenstein sa-
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Mizene und Mdzeninnen pragen die Kunst- und
Musikgeschichte bereits seit vielen Jahrhunderten
und treten als wichtige Kulturforderer auf

(im Bild: Maecenas, der Namensgeber des
Mazenatentums, prasentiert Kaiser Augustus die
Kiinste; Gemdlde von Tiepolo Giovanni Battista)

lopp, Paul einen Produzenten zu nennen. Ein anonymer wissen-
schaftlicher Gutachter fiir einen Forschungsantrag lehnte den
Antrag ab, unter anderem aus dem Grund, Paul Wittgenstein sei
kein Mizen, da er Werke fiir sich selbst in Auftrag gegeben habe.
Mizene oder Mizeninnen sind Freunde, Geliebte, sie haben eine
enge, manchmal intime Beziehung zu ihren Geférderten. Mela-
nie Kéchert ging in den Tod fiir ihre Liebe zu Hugo Wolf. Der
Begriff wird laut Duden als ,Finanzier, Férderer, Geldgeber,
Gonner, Kapitalgeber, Mdzen, Wohltiter oder umgangssprach-
lich Sponsor* umschrieben. Der Begriff sei hiermit so definiert:
Seine bzw. ihre Leistung beginnt nicht erst ab einer bestimmten
Investitionssumme, jedwede Wohltat an einem Musik- bzw.
Kunstschaffenden wird als mazenatisch gesehen.

Der Mizen unterscheidet sich grundlegend vom Sammler, dessen
Investition keinem Kunst- bzw. Musikschaffenden zugutekommt,
dessen Sammelleidenschaft also Kunst verstorbener Schaffender
betrifft. Die Definition schliet — aus dem Wissen der musik-
geschichtlichen Zusammenhinge — ein, dass der Mazen Gegen-
leistungen erwartet und erhilt. Die Grundlage des mazenati-
schen Verhiltnisses ist nicht das Geld, sondern das auf beiden
Seiten vorhandene hohe musikalische Wissen, das die Basis des
gedanklichen Austauschs und der gemeinsamen Arbeit sowohl
des Schaffenden wie des Geldgebenden ist. Die Definition geht
von einer balancierten, nicht-hierarchischen Beziehung aus, in
der die beiden Schopfenden intensiv um ihr Werk ringen.
,Kunst ist der Ausdruck wirtschaftlichen Erfolgs®, sagt die dster-
reichische Autorin Marlene Streeruwitz. Und Kunst kommt von
Gonnen, heiB3t ein Musiktheater des Osterreichischen Komponis-
ten Otto M. Zykan. Wie geht das? Das Fordern, das Vermitteln?
Wie ist es musikwissenschaftlich nachweisbar? Im Falle Korn-
gold liest sich ein Beispiel so: Julius Korngold, der machtige
Musikkritiker, berichtet:

e
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,,Dr. Ludwig Winter von der Generalintendanz des Wiener Hof-
theaters hatte einmal Gelegenheit gehabt, Erichs Pantomime Der
Schneemann im Hause Korngold von dem jungen Komponisten
gespielt zu horen. Durch ihn erhielt die Gattin des Ministerpra-
sidenten, Baronin Bienerth einen begeisterten Bericht tiber das
Werkchen. Die gesellschaftlich sehr aktive Dame fasste kurzer-
hand den Entschluss, den Schneemann anlésslich eines Wohltétig-
keitsfestes im Ministerium vor geladenen Gasten zur Auffiih-
rung zu bringen. Die Eltern wurden vor ein Fait accompli ge-
stellt. Bald begannen die Proben im Palais Bienerth. [...] Erich
erhielt von Baronin Bienerth nach altem Brauch eine goldene
Taschenuhr mit der Gravierung: ,Zur Erinnerung an die erste
Stunde des Triumphes®.”

Die Bedeutung dieser mazenatischen Aktion kann nicht grof3 ge-
nug eingeschdtzt werden. Mitwirkend waren Mitglieder des
Hofopernballetts, im Publikum waren unter anderem der
Obersthofmeister Fiirst Montenuovo, der Kaiser Franz Josef vom
Wunderkind Korngold erzdhlte, und der Direktor der Hofoper
Felix Weingartner, der das Werk sofort ansetzte. Im selben Jahr
1910 komponiert der Dreizehnjihrige sein op.1, ein Klaviertrio.
Es ist zwar dem Vater Julius gewidmet, verdankt aber seine Ent-
stehung der Arbeitsmoglichkeit bei einer Frau und einem Friu-
lein Greipel in Baden bei Wien. Dokumentiert sind Biichersen-
dungen, die Gewdhrung der Arbeitsméglichkeit und die Uber-
sendung von Korallen.

Am 1. April 1910 dankt Korngold den Mizeninnen: ,,Mein 4.
Triosatz ist — dank den Vormittagen in Baden, die ich ihm ge-
widmet habe — im Kopfe schon gegliedert.” Und am 25. Okto-
ber 1910 dankt Erich Wolfgang: ,Ich danke herzlichst fur die
magischen Korallen, die sich hoffentlich bewédhren werden.

Es sind genaue Transkriptionen notig, die Sicherung des gesam-
ten Briefverkehrs, die Wachsamkeit auf Dankbriefe, die Interpre-
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Die Medicis galten im 15. und 16. Jahrhundert als eine
der einflussreichsten und wohlhabendsten Familien in
Italien. Unter Papst Leo X, einem Sohn der Medici, wurde
Palestrina Hofkapellmeister und die papstliche Kapelle zur
fithrenden Institution Europas. (Detail aus dem Bild von
Raffaello Sanzio)

tation von Treffen und Besuchen im Hinblick auf die Funktion
der Gesprichspartner. Die Mdzenin Henriette Amalie Lieser-
Landau gab Arnold Schonberg drei Jahre lang eine Wohnung in
der Wiener Gloriettegasse, zeitweise ihr Sommerhaus am Sem-
mering, eine monatliche Apanage, sie bezahlte ein wertvolles
Harmonium und leistete dokumentierte Vermittlungs- und
Agentinnen-Dienste. Die unbedankte, aus der Musikgeschichte
bis 2008 verbannte Mizenin beweist GroBe in der Férderung
und im Konflikt mit Schénberg, ihre Geschichte endet als NS-
Verfemte. Sie kann kein so gltickliches Schicksal wie ihr Gefor-
derter erwarten; das Deportationsdatum nach Riga ist bekannt,
das Ermordungsdatum nicht. Am 9. Mai 2014 wird ihr an ih-
rem letzten Wohnort in der ArgentinerstraB3e ein Stein der Erin-
nerung gestiftet.

Die Suche nach dem Mizenatentum ist eine Version der Produk-
tionsbiografie eines oder einer Komponierenden, die weit iiber
den Notentext hinausgeht. Eine besondere Sicht auf Hugo Wolf
und das Netzwerk seiner ihn Erhaltenden macht die vielfdltige
Tétigkeit des Forderns sichtbar — von Schiffspassagen zu Kut-
schenfahrten, von Kopierkosten bis zur Deckblatt-Zeichnung;
Hugo Wolf verdiente in seinem Leben nicht mehr als 200
Gulden, die wenigen bezahlten Jobs waren vermittelt durch
Freunde.

Osterreich hinkt Deutschland in der steuerlichen Absetzbarkeit
nach: Der Kreis der Férdernehmenden einer steuerlich absetz-
barbaren kulturellen Zuwendung ist gréBer, die Einkommens-
grenze des absetzbaren Betrages ist hoher. Im 6sterreichischen
Regierungstibereinkommen der Koalition 2013 steht — tibrigens
schon zum zweiten Male —, dass es als nachhaltige Aufgabe ge-
sehen wird, die Kunst und Kultureinrichtungen zu unterstiitzen,
durch Lockerung oder Verbesserung von steuerbegtinstigten Zu-
wendungen an Offentlich geférderte Kultureinrichtungen. Die

Paul Wittgenstein war ein amerikanischer Pianist dsterrei-
chischer Herkunft, der aufgrund seiner Kriegsverletzung
zahlreiche Kompositionen fiir die linke Hand in Auftrag
gab. Sein Nachlass befindet sich heute im Paul-Wittgen-
stein-Archiv in Honkong.

g, Basel

g Paul Sacher, Paul Sacher Stif
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Paul Sacher war ein Schweizer Dirigent und Mdzen. Durch
seine Heirat mit Maja Hoffmann-Stehlin, Witwe des Soh-
nes von Fritz Hoffmann-La Roche, gelangte er zu grofem
Reichtum. Er forderte die Musik des 20. Jahrhunderts ent-
scheidend und war u.a. mit Komponisten wie Bela Bartdk,
Igor Strawinsky und Anton Webern befreundet.

© imago/APress
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Hannelore Greve heiratete 1944 Helmut Greve und baute
mit ihm gemeinsam das Bauunternehmen , Helmut Greve
Bau und Boden AG*“ auf. Sie fiihrt zudem ihr eigenes
Einrichtungshaus in Hamburg. Das Ehepaar investierte
bereits in die Universitdt Hamburg und die Akademie der
Wissenschaft und stellte fiir den Bau der Elbphilharmonie

Offnung von Seiten der Finanzbehdrden wird zur Chance fiir
die Kulturschaffenden wie fiir alle anderen, die in irgendeiner
Form etwas fiir das Gemeinwohl tun; eine Uberarbeitung des
Einkommenssteuergesetzes wird vom Kunst- und Kulturminis-
ter angekiindigt, von der Industriellen-Vereinigung in einer Ar-
beitsgruppe unterstiitzend begleitet.

Jene, die sich damit beschiftigen, sind sich einig: Es muss nicht
einsehbar sein, wer von wem gefordert wird. Zur Frage des Be-
ginstigten-Kreises gibt es verschiedene Losungsmoglichkeiten:
Eine Grundlage kénnten die in der Kiinstlersozialversicherung
erfassten Kunstschaffenden sein. Es kann auch der Mizen ent-
scheiden, ob er auf einer Tafel stehen will, inwieweit sein Enga-
gement anonymisiert oder verdffentlicht wird. Der Gebende
gibt aus einer ideellen Situation etwas fiir eine Einrichtung oder
einen Kinstler, ohne eine unmittelbare Gegenleistung der
kiinstlerischen Institution zu erwarten. Er ist daran interessiert,
etwas fir das Gemeinwohl zu tun, er hat den Wunsch nach
Sichtbarkeit, will etwas Gutes tun, das nachhaltig fiir die Gesell-
schaft von Bedeutung ist. Das Ziel fir die 6sterreichische Steuer-
gesetzgebung und Kulturférderung wire es, eine Spende be-
gunstigt spenden zu diirfen und sicherzustellen, dass das Geld,
das gespendet wird, auch bei dem, der es bekommen soll, in
voller Hohe ankommt, ohne dass jener irgendwelche Gebiihren
oder Abgaben leisten muss. Je mehr private Mittel zuflieBen,
desto groBer ist die Wertschopfung und diese sorgt wieder fiir
steuerliche Riickfltisse oder Abgaben. Je hoher die privaten Mit-
tel sind, die zugewendet werden, desto ertraglicher ist es fiir die
gesamte Volkswirtschaft. Es war — sind sich die Verantwortlichen
einig — schon eine Errungenschaft, ein erneuertes Stiftungsrecht
in Osterreich auf die Beine zu stellen, die Voraussetzung zu
schaffen, auf diese Weise gtinstiger Geld ansammeln zu kénnen.
Damit hat man Personlichkeiten aus dem Ausland nach Oster-

30 Millionen Euro zur Verfiigung.

reich gebracht, die hier dann beschiftigungswirksam agiert ha-
ben. Wenn die Spende aber versteuert werden muss, weil die
Forschungs- oder Kultureinrichtung nicht auf einer spendenbe-
glinstigten Liste steht, hat die Stiftung einen Abzug bis zu 25
Prozent. Das hemmt die Entschlussfreude von Stiftungen, je-
mandem etwas zu geben.

Die Beziehung zwischen Staat und privaten Geldgebenden so-
wie zwischen Geldgebenden und Kulturschaffenden konnte,
wenn das Regierungsvorhaben endlich umgesetzt wird, zum
Wohl aller Beteiligten beitragen — so ist der Dirigent Martin Ha-
selbock tiberzeugt. Eine neue Forderkultur jenseits von Neid
und Missgunst ist gefragt: Wer hat, der muss geben. Die USA,
,das Land, wo Wohlstand ein Zeichen der Gottgefilligkeit ist”,
wie es die Neue Ziircher Zeitung kiirzlich formulierte, bringt all-
jahrlich ein Budget fiir die Philanthropie-Industrie auf, das der
Kriegskasse des Ersten Weltkriegs entspricht. ,,Es ist nicht verbo-
ten, reich zu sein, aber reich zu sterben®, bringt es Urs Frauchi-
ger, Schweizer Musikwissenschaftler und Initiator zahlreicher
musikmazenatischer Projekte, auf den Punkt.

Irene Suchy ist Universitétslektorin, Radio-O1-Redakteurin, Ausstellungsmache-

rin, Literatin und Autorin musikwissenschaftlicher wie zeitgeschichtlicher Biicher.
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