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Enzyklopidisches Stichwort:

Kiinstlerische Avantgarden und die Facetten des Unernsten sind in ihrer Bedeutung
fiireinander erkannt; Ironie und Selbstironie in der Literatur, absurde Manifeste, ironi-
sche Gedichte, satirische Verse und polemische Schriften kennzeichnen die Literatur
von Futurismus, Dada und Surrealismus.

Die futuristischen Avantgardisten legten Wert darauf, in ihren komischen Sequenzen
nicht nur Komik zu produzieren, sondern auch von Komikern prisentiert zu werden;
der Humor im Dadaismus setzt Komik als Haltung und Waffe ein.

Komik als Oberbegriff fiir Ironie, Selbstironie, Humor und Spiel verstanden, im Span-
nungsfeld seiner wechselseitigen Einflussnahme fiir die Avantgarde, wird hier in den
Beobachtungszeitraum der 1950er- bis zu den 1970er-Jahren in Wien gestellt.

Dies fiihrt zu einer spezifischen Facette des Unernsten, dem , Wiener Schmih®, der eine

dsthetische Strategie der Wiener Avantgarde in den kiinstlerischen Prozessen der Lite-

ratur und der bildenden Kunst, der Architektur und Musik ist, dabei die Disziplinen
tiberschreitend, verbindend und in gegenseitiger Auseinandersetzung erhellend.
Schmih ist Humus wie kritische Haltung gegen einen etablierten Kunstbetrieb.
Humor in seiner spezifischen Funktion ist nachweisbar in den Stadien des kiinstleri-
schen Prozesses von der Skizze bis zur Ausfiihrung, als Form produktiver Auseinander-
setzung, ist betrieben in der Gruppe kiinstlerisch Titiger und gemeinsam Spal} Haben-
der und zielt in seiner provokativen Energie gegen vorherrschende Kunstinstitutionen.
Als treibendes Moment der Avantgarde fithrt der Humor in seiner Erscheinungsform
des Performativen zum Schmih.
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Irene Suchy
EINLEITUNG

Im Folgenden werden Humor, Komik und Witz ernsthaft als
spezifische dsthetische Strategien der Wiener Avantgarden unter-
sucht.

In einem Beobachtungszeitraum von den 1950er-Jahren bis
zu den 1970er-Jahren bieten wir vier Auslotungen der Kunst, die
in Wien geschah.

Zeitliche Eckpunkte sind die ersten Auffithrungen des’, lite-
rarischen cabaret” der Wiener Gruppe in den Jahren 1957 und
1958, Friedensreich Hundertwassers , Verschimmelungsmani-
fest”, vorgetragen im Juli 1958, die Aktion , Kunst und Revolu-
tion" 1968 sowie das Ende des ,MOB/art & tone/ ART Ensembles”
1977 und die Erstausstrahlung der TV-Oper ,Staatsoperette” von
Zykan und Novotny.

Helmut Neundlinger beschreibt ,,Schmih, Witz, Humor und
tiefere Bedeutung® in der Dichtung Ernst Jandls und Gerhard
Rithms. Er fiihrt in seinem Untertitel ,die Komik der experimen-
tellen Dichtung® ein, analysiert die Poesie Jandls und Rithms auf
textlicher und performativer Ebene und lotet den Schmih in
Bezug auf Verdringung und Festschreibung, auf Befreiung und
Verinderung aus.

Fiir die Musik in der Wiener Avantgarde geht mein Text von
der Polemischen Arie als einem zentralen Werk Otto M. Zykans
aus, rekonstruiert es in seiner spezifischen Entstehungsgeschichte
einer Performer-Komponisten-Gruppe. Unter den dsthetischen
Strategien der Protagonisten war eine die Heiterkeit; Zykan fragt:
.Kann man als Zeitgenosse der Atombombe noch heitere Musik
machen?*!

Zykans Komposition ist Rezeption, Kritik und Distanz auf
kompositorischer wie auf politischer Ebene. Mit dem Einsatz von
Komik bzw. Witz wirft Zykan grundsitzliche Fragen auf: das
Ende der Zwolfton-Musik als Methode des Komponierens, das
Bezugsfeld Komponieren im post-faschistischen Wien sowie die
Verbindungen zu Performance und Dadaismus.
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Harald Krejci geht vom Geldchter tiber die Verstorung c}es
Publikums bei den kiinstlerischen Ereignissen der Wiener Aktio-
nisten aus und verfolgt die Fihrte des Humors in der bildenden
Kunst iiber die Wiederaufnahme der Denktraditionen von Surrea-
lismus und Dada in Wien in den 1950er Jahren. Anhand einzel-
ner Positionen von Curt Stenvert, Friedensreich Hundertwasser,
Otto Miihl, der Wiener Gruppe und des Wiener Aktionismus
wird gezeigt, wie der Humor als Strategie der Verschmelzung von
Kunst und Leben in der bildenden Kunst erst iiber die Perfor-
mance und die Biihne als Teil der kiinstlerischen Prozesse wirk-
sam wird.

Rudolf Kohoutek rekonstruiert die in der Architektur-Avant-
garde zunichst nicht so offensichtlichen Anteile von Humor. Witz,
Ironie und ein subtiler Wiener Schmih waren zentrale Ingredien-
Lien bei Hans Hollein, Hermann Czech und Heinz Frank ebenso
wie in den Arbeiten der Gruppen Haus-Rucker-Co, Coop Him-
melblau und Ziind-Up / Salz der Erde, die mit ihren Provokatio-
nen auch unmittelbar an die Aufbruchsbewegungen der 1960e'r—
Jahre anschlossen. Der Wiener Schmih war jener du.rchgéing.lg
um Einsatz kommende Operator, der iiber zeitgleiche internatio-
nale Manifestationen hinausfiihrte. Inhaltlich, formal, aber auch
personell gab es zum Teil direkte Verbindungen zwischen der
Architektur und den anderen Sparten der Wiener Avantgarde. In
seinem das Buch abschlieBenden Beitrag streift Kohoutek e.iuch
eine Reihe theoretisch-politischer Fragen zur Avantgarde sowie zu
den Erfahrungsweisen und Stimmungen jener Epoche.

Die Wahl des Begriffs Schmih im Titel verweist auf das
Wienerische als regional wie kiinstlerisch formenden Parameter

im Begriffsfeld Humor, moglicherweise auf sein Verstindnis im
Kreis von Eingeweihten.? Auch wenn ,die Schmihbankeln, kul-
tiviert, nicht auf Wirtshausniveau*> 2005 von einst fithrenden
Wiener ..Schmihfithrern® der 1970er-Jahre vermisst werden,
Schmih als Titel eines Kabarettprogramms im Jahr 2015 ist
Hinweis auf die Gebriuchlichkeit und die Identifikation des
Publikums mit dem Begriff. In seiner Anndherung macht Lukas
Resetarits im Schmih Hinterfotzigkeit und Betrug, Lebenshal-
tung und Weitsicht aus. Schmihfiihren sei ,Abhandeln von Inhal-
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ten bis zum Absurden“, im feinen Unterschied zur Schmihung,

die ,weitestgehend schmihfrei® sei.

Noch ist Schmih und Wiener Avantgarde kaum in ein expli-
zites wissenschaftliches Untersuchungsverhiltnis gestellt worden,
wenn auch Peter Weibels Text iiber ,die wiener gruppe im natio-
nalen kontext" und seine ,skizze zu einer transnationalen kunst-
geschichtlichen komparatistik” im Rahmen des Biennale-Projekts
1997 Elemente des Spannungsfelds ansprechen.” ,Das Wiener
Sprachspiel in Aktion. ,Schmah‘ und ,Tractatus® zwischen Wahr-
zeichen und Palimpsest”, ein weitgehend unpubliziertes.For-
schungsprojekt an der Universitit Wien, definiert Schmih als
zugleich Fremd- wie Selbstbeschreibung: ,Im Zusammenhang
mit dem kulturell Fremden wird er von den Zuagrasten selbst
oder iiber sie“ verwendet.® Der Schmih, merkt Sabine Miiller als
Mitarbeiterin dieses Forschungsprojekts an, fithre geradewegs zur
Auffithrung, weil ,Schmih machen” im Wienerischen ,sich auf-
fithren“ bedeutet, was wiederum ,Interaktion, bzw. Dialog™ zur
Voraussetzung hat.’

Die Etymologie liefert fiir Schmih zwei konkurrierende
Deutungen: einerseits die jiidische, die seine Herkunft aus dem
jiddischen schmuo — Geriicht, Erzihlung oder Geschwitz — herleitet;
andererseits die deutsche, die Schmih aus Schmus — Schmeichelei
oder gewitzte Rede® —ableitet und zum Begriffsfeld des Witzes aus
Wissen und Verstand, aus Klugheit und Weisheit fiihrt.”

Deuten wir das Lachen ausgehend von der Reaktion des Audi-
toriums als Ergebnis der dsthetischen Humor-Strategie, wird
es als Bestitigung fiir die Ubermittlung einer kiinstlerischen

Leistung identifiziert. Wenn das Komische eine sanktionsfreie
Grenzverletzung in einem spielerischen Vollzug ermégliche, und
die Sanktionsfreiheit nach Scherer und Lohse als Bedingung des
Komischen gelten kann, dann ist das Lachen die , Quittung”
fiir eine positive Grenzverletzung, die die Grenzen bewusst
macht.'” Im Gegensatz dazu lassen markante kiinstlerische Ereig-
nisse der Wiener Avantgarde den Schluss zu, dass Schmih sich
dem Lachen verweigern kann. Dies folgt den Uberlegungen
Barbara Merzigers, Lachen und Humor seien unabhingige eigen-
stindige Phinomene, die ohne einander existieren konnen."
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Humor ist in seinen Strategien und Zielen je nach Performer
und Performerin verschieden in der Dosierung, im Korper, im
Habitus, in der Gestik. Humor braucht Performance, Auffiih-
rung, und erst, wenn Performance als bestimmendes Element
der Kunst erkannt ist, wird der Humor als Parameter einer kiinst-
lerischen Richtung ausgemacht. ,Gelangweilt von der philo-
sophischen Systematisierung des Humors und der Kunst'’
gelangt der Dadaist Tristan Tzara zur Erkenntnis, ,dal man
neue Worte erfinden muB, die das besser ausdriicken konnen, was
man unter Humor versteht*."> So entsteht Dada, jene markante
Avantgardebewegung, die auch fiir die Wiener Avantgarde mal3-
geblich war.

Die Beziehungen zwischen den _vermeintlich fremden Welten
Avantgarde und Komik“! sind in den letzten Jahren wissen-
schaftlich mehr und mehr untersucht worden. 2004 gaben Ludger
Scherer und Rolf Lohse einen Band , Avantgarde und Komik®
heraus.!’ Die Autoren erkennen zwischen diesen beiden Begriffen
sowohl gegenseitigen Ausschluss wie Beriithrungspunkte. Sie
untersuchen Avantgarde und Komik anhand von literarischen,
musikalischen, theatralischen und medialen Stromungen vom
19. Jahrhundert bis zum Ende des 20. Jahrhunderts, die Wiener
Avantgarde nicht beriicksichtigend, wenn auch avantgardistisch-
komische Verwandtschaften zu Eric Satie, Hugo Ball, André
Breton oder den Futuristen aufzeigend.

Donatella Chiancone-Schneiders Dissertation zu ,Avantgarde
und Komik* aus dem Jahr 2005 geht auf den Humor in avant-
gardistischen Stromungen von Dada iiber Chaplin tiber Surrea-
lismus ein. Sie erkennt, dass die theoretische und praktische
Auseinandersetzung der Avantgardisten mit der Komik intensiv
und vielfiltig war. Markanterweise bleibt in ihrer Untersuchung
die Musik als Desideratum gefiihrt. Ihre prizise Untersuchung
von theoretischen Schriften wie praktischen Beispielen aus dem

kiinstlerischen Werk der Avantgardisten fiihrt zur Schlussfolge-
rung: ,Komik wird hier im Sinn von Avantgarde als Oberbegriff
fir Ironie, Selbstironie, Humor und Spiel verstanden; Literarische
und kiinstlerische Genres Komodie, Parodie, Satire und Karikatur
gehoren selbstverstindlich dazu.“'
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Seit der Jahrtausendwende sind mehrere wissenschaftliche
Symposien zum Thema internationale Avantgarden ausgerichtet
worden, wobei nach Literatur, Film und Theater auch die bil-
dende Kunst und die Architektur wie die Musik ins Blickfeld
riicken. .2008 hat das , European Network for Avantgarde and
Modernism-Studies” (EAM) seinen ersten Kongress in Gent ver-
anstaltet. In Wien hat im Oktober 2009 der Verein zur Erfor-
schung der Wiener Avantgarden , ViennAvant™ ein alle Sparten
beriihrendes Symposium zu den Wiener Avantgarden nach 1945
veranstaltet."’

Der auf einer osterreichischen Website Verb'ffentlichte'Blog
mit dem paradoxen Titel ,, We Don’t Do Humour Studies” bietet
eine niitzliche Bibliografie, ein Stichwortlexikon sowie Materia-
l1en‘1 i,Sto the Study of Humour, Laughter, Comedy, the Comic,
etc.”.

Wenn Schmih sowohl eine Zuschreibung wie Selbstbeschrei-
bu'ng ist, wird auch die Wiener Avantgarde in ihrer Begrifflich-
keit auf diese Merkmale in Bezug auf diese beiden Dimensionen
gepriift. Wihrend es unter den Komponisten einen starken Wil-
len zur Abgrenzung von Zuschreibungen wie Avantgarde gibt
zeigt Oswald Wieners Definition, dass er sich als Protagonist de;
Bewegung mit der Zuschreibung identifiziert, sie jedoch in fol-
gender Weise differenziert. In seiner Unterscheidung aus dem
Jahr 1979 gibt es eine Primir- oder Avantgardekunst und eine
Sekundir- oder angewandte Kunst. ,Die Primidr- oder Avant-
gardekunst gilt ihm ,als Versuch, ein Gedanken, Wahrnehmung
und Empfindung herausforderndes Neuland zu betreten’, wih-
rend die sekundire Kunst ,sich der von der Avantgarde e;arbei—
teten Mittel bedient.”"”

Im Bewusstsein der Problematik des Begriffes der Avantgarde
sowie der‘ Frage der Identifikation der Kunstschaffenden mit
dlesem, wird die vorliegende Arbeit auf Momente der Avantgarde
im Nachkriegswien in der osterreichischen Dichtung, in der bil-
denden Kunst, in der Architektur und in der Komposition ein-
gfehen.. Avantgarde und Schmih werden gemil den kiinstlerisch
v1elsemg titigen Protagonisten iiber die Grenzen kiinstlerischer
Kategorien hinweg erkundet. Als Desideratum der Forschung an
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Avantgarde und Komik kann der bis auf wenige Arbeiten® iiber-
sehene Genderaspekt formuliert werden.

Fiir das Zustandekommen dieser Arbeit gilt ,ViennAvant® und
seiner Initiatorin Helga Kocher Dank. In dieser Arbeitsgruppe
entstand die Idee zu einem Panel bei der EAM-Konferenz in
Helsinki 2014. Fiir Reisekostenunterstiitzung danken wir dem
Bundesministerium fiir Europa, Integration und AuBeres und
dem Bundeskanzleramt — Sektion Kunst. Unser besonderer Dank
ergeht an Universititsprofessor Hubert-Christian Ehalt fiir die
Wissenschaftsforderung zu diesem Band. Und fiir das Bekenntnis
2u einer Forschung, die zeitgendssisch und kritisch den Schmih
als zentrale kiinstlerische Kraft erfasst.
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Irene Suchy

VoM ABDANKEN DER
ZWOLFTON-VORHERRSCHAFT

Komponieren im post-faschistischen Wien als Schnittstelle zwischen
Performance, Dadaismus und historischer Reflexion

Wenn auch fiir den gewihlten Beobachtungszeitraum von Mitte
der 1960er- bis Mitte/Ende der 1970er-Jahre Zeit-, Ohren- und
Augenzeuglnnen — von Marie-Thérése Escribano oder Lore
Heuermann bis Michael Gielen — den Humor in Abrede stellen,
erkennen wir eine humorvolle Fraktion als Teil der zeitgendssi-
schen Musikszene.'

Das Spannungsfeld Wiener Avantgarde und Humor in der
Untersuchung der Musik dieser Zeit gewinnt an Komplexitit
schon allein in den Begrifflichkeiten. Eine Definition des Ernstes
in der Musik kann auf eine Weise leicht gegeben werden: E-Musik,
als eine Abkiirzung fiir ernste Musik, ist eine Verwertungskate-
gorie der AKM? und hat nichts mit ernsten oder lustigen Inhalten
zu tun. Zykan selbst nennt sich ,,wir unernste Leute®, fiir ihn eine
klare Hierarchie gegeniiber denen, die sich ernst nehmen, und
eine Warnung ,etwas, oder jemanden ernst zu nehmen®.’

Nicht nur der Humor wird in der dsterreichischen Musik nach
1945 infrage gestellt, die Avantgarde auch. Siegfried Mauser

nennt den Begriff ausgehohlt’, es hafte ihm eine ,schwer zu ver-

sohnende Zwiespiltigkeit* an. Mauser referiert den Begrift in
seiner Uberzeitlichkeit als ,Anspruch auf vorderste Front®, als
,Beispielhaftigkeit im Prozess fortlaufender Innovation™ sowie
,als extreme und radikale Absetzung von geschichtlichen Ver-
bindlichkeiten [...} bis zur aggressiven Auflosung traditioneller
Kategorien wie der des geschlossenen Werkganzen”. Mausers
Diskurs folgend konnen dennoch von ihm festgestellte Aspekte
des Avantgardebegriffs iibernommen werden: die Intention einer
Uberfithrung von Kunst in Lebenswelt, die Aufgabe des herme-
tischen Werkbegriffs, eine geschichtsorientierte Innovation.’
Die Einwinde gegen den Begriff einer osterreichischen Avant-
garde im Bereich der Musik in der Diskussion stets beriicksich-
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tigend, bis zur Wahrnehmung einer vélligen Verneinung bei Jiirg
Stenzl® (die einer Verschmihung gleichkommt), entschlieBen wir
uns, den Begriff anzuwenden und mit ihm zu arbeiten. Ungeach-
tet der wissenschaftlichen Begriffsunsicherheit, die die Forschen-
den in uniiberwindliche Gegensitze spaltet, legen wir den Begriff
Avantgarde an die Musik an und stellen das Postulat auf, dass wir
mit der Untersuchung am Humor, kein Schmih, auch die Avant-
garde der Musik im Wien der 1960er- und 1970er-Jahre erhellen
konnen.

Zum Ausgangspunkt der Untersuchung im Musikbereich
wihlen wir ein Werk der 1960et-, 1970er-Jahre — Otto M. Zykans
~Polemische Arie“.” Das Werk ist ein zentrales der Wiener Avant-
garde, zugleich von der osterreichischen Musikwissenschaft als
zentral in der Musik der Epoche erkannt®, und auch zentral als
Gegenentwurf zur als beherrschend wahrgenommenen Musik-
szene vom Komponisten intendiert. Das Stiick wird vom Kom-
ponisten selbst als ,,ganz lustig” bezeichnet’, in den Skizzen zu
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seiner 1980 uraufgefiihrten , Peripathese im Stil eines Boulevard-
stiicks — Kunst kommt von Goénnen* referiert Zykan sein Ver-
stindnis von Lustigkeit:

.Meine Tragodie ist die, dass ich mich iiber die lustig mache, die
mich lustig finden. Sollte sich dann dennoch ,Lustigkeit® einstel-
len, mag sie sich aus Stichhaltigkeit ergeben.“!

Das Werk verdankt seine Entstehung einem — iiberwiegend
minnlichen — Performer-Komponisten-Kollektiv: dem ,MOB /
art & tone /| ART Ensemble®, das zuriickgeht auf eine Idee Kurt
Schwertsiks aus dem Jahr 1966. Parallel hatte Zykan 1965 mit
,Salonkonzerten“ begonnen, die beiden Griindungen trafen sich
in einer innovativ-inszenierten Konzertdramaturgie. Im Ensem-
ble-Kollektiv, in dem bis etwa Ende der 1970er-Jahre gearbeitet
wurde, sind drei komponierend-performende minnliche Mitglie-
der — Schwertsik, Gruber, Zykan — und einige mitdenkende Per-
former und Performerinnen. Die Autorschaft ist zwar immer
eindeutig, die Mitgestaltung der anderen aber dokumentiert.
,Das Werk ergibt sich in der Auffiihrung®, sagt Zykan 2004
und stellt, im Riickblick den Begriff Performance'” wihlend, fest:
,Meine Konzerte bekamen — etwa gleichzeitig mit der Griindung
der Salonkonzerte durch Kurt Schwertsik, HK Gruber und mir
— zunehmend den Charakter von Performances und waren nicht
zufillig auBerordentlich zeitgeistig. (Noch bevor, oder spitestens
gleichzeitig mit jener Bewegung in der bildenden Kunst.)*"”

Gruber bestitigt die gemeinsame Arbeitsweise, die dennoch an
der Autorschaft des Einzelnen keine Zweifel ldsst:

,Unser erstes gemeinsames Musikprojekt war 1966 ,Singers
Nihmaschine ist die Beste'. Da haben wir im Sommer ganze
Nichte durchgeplant, wie wir die Szenen umsetzen. Otti hat
dann ein Protokoll iiber unsere gemeinsame Arbeit geschrieben,
das war die Komposition. Da kam zum ersten Mal die Idee auf,
dass wir iiber das rein Instrumentale hinausgehen, jeder singt
oder schauspielert. Wir haben unsere Art des Sprechens neutra-

lisiert, indem wir uns auf helle Vokale, auf iiberdeutliches Aus-
sprechen der Konsonanten und ein rollendes Rrrr konzentriert
haben. Wir haben Sprache und Klang verschmolzen — je klang-
voller, desto deutlicher.

Mein AulBenseitertum als Opernmensch beruht ausschlieBlich
darauf, dass man Worte zum Klingen bringt, die Vokale hell
nimmt und die Konsonanten so setzt, dass sie platzen wie Hand-
granaten und das rollende Rrr so einsetzt, dass man damit den
Rasen mihen konnte.

Und so haben wir in der MOBart-Sandkiste unsere Stiicke erar-
beitet und sind durch den Klang zur Kérpersprache gekommen,
die genauso formalistisch strukturiert wurde wie die Sprache
selbst. ,O Sonne Sonne Afrika‘ aus Ottis ,Singers Nihmaschine
ist die Beste® nach einem Text von HC Artmann war unser erster
Hit, indem jeder von uns aus seinem instrumentalen Schatten
heraussprang wie ein wildes Tier: Das war fiir das Publikum
damals die grole Uberraschung. Ich habe am Bass gespielt und
Otti am Klavier und wir haben im Duett gesungen.“!?

Kurt Schwertsik bringt den Begriff der Heiterkeit in den Humor-
Diskurs ein und erkennt darin eine musikalische Eigenschaft:

,Indem Musik die Zeit iiberwindet
gewinnt sie die Kraft heiter zu sein.
Heiterkeit ist ein Zustand des Schwebens: Levitation.

Die Ernsthaftigkeit hat bisher noch keinen verschont!
Wichtig ist: Diese Schwerkraft nicht ernst zu nehmen,
diesem haftenden Ernst keine Angriffsfliche zu bieten,
sich nicht in Ernst-Haft nehmen zu lassen.

Die oben erwihnte Heiterkeit scheint da zu weit entfernt,
vollig unerreichbar.

Nur Lachen ist immer moglich.

Oft bricht ein verzweifeltes Lachen aus uns,

angesichts des alltdglichen Grauens.

Dieses Lachen hilft nur kurz iiber den Moment des Entsetzens
& ist ein Bekenntnis der Hilflosigkeit:

Es tastet das Entsetzen nicht an.

Es erstirbt auf den Lippen.




Wichtig wire: so bald wie méglich weiter zu lachen.

Denn Lachen zeigt & erzeugt eine Haltung zum

Anspruch des Seienden, es setzt ins recht Licht,

wenn der Horizont sich verdiistert.

Es misst die Bedeutung der Ereignisse im Bewusstsein des Seyn.

(Endlich: Seit mehr als 50 Jahren versuche ich einen Satz zu
schreiben mit y-seyn.)

Lachen muss jeder selber.

Lachen ist Selbstverteidigung.

Im Lachen &ffnet sich der Mensch dem Augenblick:

Einen Moment ist er auf der Hohe der Zeit:

in der Gegenwart.

Das Lachen scheint in der Nihe der Erkenntnis zu wohnen,

eines Erkennens, dem die Zeitliufe in einem Augenblick

versammelt erscheinen, bzw. sich in die Stasis der Zeitlosigkeit
verfliichtigen.

Das Lachen ist wild entschlossen, die Zeit auf- bzw. abzuarbeiten.

& wie schon gesagt liegt fiir mich in der Authebung

& in gewissem Sinne Uberwindung der Zeit der Witz,

der Humor & endlich die Heiterkeit.“"

Ein konstituierendes Merkmal des Humors, das aus der spezifisch
asthetischen Strategie der Musik erkennbar wird, ist der Wunsch,
das Publikum zu unterhalten. Gruber nennt es ,Musik in Kom-
munikation“'® und erklirt 1972 sein Komponieren als ,,rigorose
Tonalitit in Kontexten lockerer Collage? Parodie eitler Virtuo-
siede {... 1Y

Fiir Schwertsik ist dies:

.Eine Lebensaufgabe.

Denn es ist gut, andere zum Lachen zu bringen!

Auch ist es schon sich eine lachende Menschheit vorzustellen —
ob die Ernste Musik da das richtige Transportmittel ist?

Die von mir beschworene Heiterkeit wird gerne

als weihevolle Erhabenheit missverstanden.

& wie ich vorhin versucht habe zu erkliren, setzt Verstehen Ver-
staindnis voraus.
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Kurt Schwertsik: Autograph Adieu Satie
Mit freundlichem Dank fiir die Veriffentlichung an Kurt Schwertsik

Der Horerkreis, der imstande ist, den Witz der Ernsten Musik
zu erfassen, ist eng gefasst.

Zumal die Bereitschaft, etwas lustig zu finden, sehr personlich ist.
Des einen Witz ist des anderen Pein.“'®

Gruber betont die kiinstlerische Strategie des Humors als zentrale
Aufgabe des ,MOB / art & tone / ART Ensembles®, die untrenn-
bar mit dem Wunsch verbunden sei, die ,Inhalte dem Hérer
tiberschaubar zu machen"":

,,Wir wollten {...}, dass dem Publikum kein anderer Ausweg
bleibt, als zu lachen. Lachen im Konzertsaal. Musik war ja heilig.
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Die Mob-Art, Tone-Art und die Salonmusik-Konzerte — die
waren die Opposition zu dem Ernst, der damals in der Musik
geherrscht hat.“*

Das Lachen ist nicht Selbstzweck, sondern verstirkt die Intention
der Komponisten. Schwertsik sagt:

,Komponieren hat mit der Fahigkeit zu tun, Menschen zu bewe-
gen. Die Frage, ob ein Komponist diese Kraft zum Guten oder
zum Bosen niitzt, ist nicht ganz nebensichlich.“*!

Da ist einerseits das kiinstlerische Ziel, Humor in allen Spielarten
als dsthetische Strategie zu entwickeln — Gruber sagt:

_Humor ist immer dann, wenn etwas demaskiert wird, wenn
etwas so dargestellt wird, wie wir’s noch nie gesehen haben. Der
Witz sitzt immer dann am besten, wenn er nicht vorbereitet
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wird.

Und andererseits wird Humor als Mittel zum Zweck von den
komponierenden Protagonisten marginalisiert — Schwertsik 2013:

LAls ich begann, diesen Aufsatz ernstlich zu erwigen, wurde mir
bald klar, dass Humor, Witz & dergleichen fiir mich, in der Rolle
des Komponisten, keine Rolle spielen.*

Dass die Protagonisten ihr Ziel erreicht haben, beweist das Lachen
auf Ton- und Videoaufnahmen.?* Die Kritiken bestitigen: , Zykan
hatte die Lacher auf seiner Seite“®, er besang, ,was auf der
Biihne ernst und licherlich geschah“*. Die Presse ist iiberzeugt,
dass Zykans ,musikalische Aktionen” ,Amiisement auf absolut
héchstem Niveau versprechen“?’. Zykan wird , Vorliebe fiir
manieristisch intellektuellen Humor* zugeschrieben.”®

Die Komposition ist vom Komponisten darauf angelegt, von ihm
selbst interpretiert zu werden. Zykans Weg zum Interpreten ist
1991 so beschrieben:
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»Und so sah ich mich eigentlich schon mit meiner ,Oper":
SINGERS NAHMASCHINE IST DIE BESTE (1966) in die
Rolle eines Interpreten seiner selbst gedringt — personliches
Anliegen schien mir schon damals nur mehr personlich (also
unvermittelt) exekutierbar — und damit auller Stande, Arbeiten
zu veroffentlichen.“®

Das Werk kann jedoch ausgehend von seiner akribischen Nota-
tion unabhingig vom Komponisten aufgefiihrt werden. Im Akt
des Auffiihrens sind Komponist und Interpret eins, die Tatigkeit
des Komponierens ist jedoch abgeschlossen, was Facetten der
Neu-Interpretation nicht ausschlieit und doch die Gegenwirtig-
keit des Schmihfiihrens auf die Biithne bringt. Der Interpret
vermittelt Gegenwirtigkeit und Authentizitit, er stellt den
Komponisten in den Schatten und das Publikum schreibt ihm
den Anteil an der Autorschaft an der dsthetischen Strategie des
Humors zu. Zykans undatierte Aussage unterstreicht die Bedeu-
tung des Interpreten:

,Nicht zuletzt deshalb bin ich fiir die miindliche Uberlieferung
wichtiger Botschaften. Bei der vergleichsweise eindimensionalen
Fixierung durch die Schrift konnte sein, dafl der Inhalc einer
Botschaft ins Gegenteil verkehrt wird.“*°

Er reflektiert seine Doppelrolle in den Notizen fiir eine Anfrage
der Zeitschrift ,Horzu* 1972:

~Der Komponist wird, besonders wenn er auch als Interpret
agiert und so direkt das Publikum kontaktiert, immer wieder
mit Fragen konfrontiert, die sich durch die Hiufigkeit, mit der
sie auftreten, auszeichnen [...].“%!

In der Erkenntnis des Humors als dsthetische Strategie des Wie-
ner Komponisten Otto M. Zykan, durch die der Humor, Unter-
haltsamkeit und die dramaturgischen Konzepte einer heiteren
Konzertatmosphire diagnostiziert werden, sind gerade diese Ele-
mente es, die dem Interpreten und Komponisten Zykan zum
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Vorwurf gemacht werden: Inkonsequenz, die Lust, sich in den
Mittelpunkt zu stellen, die Verwendung von Scherz und Gag —all
das wird von zeitgenossischen Kritikern in seiner Zielrichtung
verkannt und ,;schal“ genannt.’

Einer der Parameter des Humors ist der vielmals erkannte
Bezug zum Dadaismus in der Arbeit des ,MOB /art & tone / ART
Ensembles®. Zykan setzt sich durch die Art der Textauswahl selbst
in Bezug zum belgischen Dadaisten Paul von Ostaijen, zu Peter
Greenham, zu H.C. Artmann, zu den Brut-Dichtern wie Johann
Herbeck alias Alexander oder zu Friedrich Achleitner. Schwertsik
stellt ebenso einen Bezug zum Dadaismus her, wenngleich er
Abschied nimmt von seinem mit Sympathie betrachteten Vorbild
Satie.” Als dadaistische Merkmale konnen auch ,zufillig” gefun-
dene oder alltigliche Ausgangspunkte identifiziert werden. Dem
Dadaismus verwandt sind die Parameter des Protests und der
Gegenstromung sowie die grundlegende pazifistische Haltung
— Zykan war sein Leben lang in Friedensbewegungen engagiert™,
daraus kompositorische Inspiration ziehend. Sein , Kinderreim®,
auch , Auszihlreim“ genannt, ,ping peng peng katakomb™ ent-
stand 1982 fiir das Konzert ,Kiinstler fiir den Frieden” — Zykan
kombiniert ihn ab 1995 mit der , Polemischen Arie®.

Um seine Strategien besser verfolgen zu konnen, 16st sich
Zykan ab Mitte der 1960er-Jahre von der Idee, vorhandene Texte
komponieren zu kénnen.

JIch glaube nicht, dass man an einem Libretto entlang kompo-
nieren kann. Ein gutes braucht keine Musik, ein schlechtes wird
noch unertriglicher. Weil die Musik den Text bekanntlich ver-
zogert — um das Wort verschleppt zu vermeiden. Manche Ver-
suche diesem Dilemma zu entrinnen, indem man einen absurden
Text verwendet, sind deswegen zum Scheitern verurteile, weil
das Publikum, wenn es sich schon ins Theater bequemt, die
Darstellung einer woméglich leicht zu verfolgenden Handlung
erwartet.””’

Die Kritiken erfassen das Stiick ,,Polemische Arie” als des Kompo-
nisten
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.bose gemeintes Stiick auf Schonberg; als einen Jux, der wohl
kaum jemandem wehtun diirfte, ein musikalischer SpaB, dessen
cleveres Spiel mit allerlei Wortfetzen und Silben betrichtliches
Vergniigen stiftet”.*®

Zykan wird eine Absicht unterstellt, sogar der Wille zur Verlet-
zung, zugleich kommt hier noch ein Begriff aus dem komplexen
Wortfeld Humor — der Jux, der eine 6sterreichische Verwandt-
schaft zu Nestroy offenlegt.

»Und nun bricht dieser monstrse Satz in einem Sprechgesang
los. Verfremdet sich, dadaiert im Takt eines groBdeutschen Rap,
wihrend die Instrumente groBschnauzigen Kasernenton produ-
zieren, abgehackt. {...} Worte in SinnUNSinn und Musik ohne
Transzendenz. Martialisches Mundgeriusch — eben das, was all-
tigliches Zuhoren so fast unméglich mache.“%

»In einem rasanten Kauderwelsch werden immer wieder einzelne
Worte deutlich, deren Sinn durch Klinge aus Lauten und Silben
interpretiert, sozusagen auf die Goldwaage gelegt wird. Die
dogmatische Verbohrtheit des Ausspruches werden [sic!} durch
Zykans Sprach- und Sprechkunst aufgedeckt.“*®

Zykan wird von den rezensierenden Zeitgenossen in den Zu-
sammenhang mit Schwitters und Jandl gestellt, ,Sitze, atem-
beraubend virtuos” werden gesehen als eine ,von Pantomimen
und szenischen Trockeniibungen gestiitzte Wortchaplinade zu
Politischem, Philosophischem und ganz und gar Alltiglichem*.*
Chaplin und Richard Wagner als geistige Vorfahren Zykans
sind in Treffsicherheit erkannt.®® Zykan sorgte ,, mit iiberraschen-
den Wortassoziationen [...] fiir eine Menge Gags, die eine
wiirdig-steife Konzertatmosphire nicht erst aufkommen lieBen*.
Die Kritik der Urauftithrung der ,,Polemischen Arie“, geschrie-
ben und publiziert unter dem Kiirzel mit den moglicherweise

bedeutungsvollen Initialen H.J. in der , Kirntner Tageszeitung*,
lautet:

»Ein reines Sprechstiick, das mit Musik kaum mehr etwas zu tun
hat, und in dem Zykan versucht, durch Satz- und Wortzerlegun-
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gen in einzelne Satzfetzen, undefinierbare Silben und Buchstaben
(Vokale in den ungeheuerlichsten Klangregionen erklangen und
das Publikum amiisierte sich tiber zischende, gurgelnde und
explodierende Konsonanten), neue klangliche Farben und musi-
kalische Aspekte zu gewinnen.“*!

Die Kritiken dstimieren den Erfolg beim Publikum, sie erkennen
die sprechtechnische ,Meisterleistung” und zweifeln doch auch
an der Kunst in der Vorfithrung:

» Wozu das alles? Lohnt sich der Aufwand, die Miihe? Kann das

wirklich eine Kunstform sein, oder enthiillt sich hier nur verspi-

tet entfalteter kindlicher Spieltrieb ...?“%

Otto M. Zykans ,,Polemische Arie“ geht — abgewandelt*® — von
einem Ausspruch Arnold Schénbergs aus:

»Ich habe eine Erfindung gemacht, die die Vorherrschaft der
deutschen Musik fiir die nichsten 100 Jahre sicherstellt!”

Zykan war sich des Mutes und des Risikos der Wahl des Themas
der Komposition —angesichts des hohen Ansehens, das Schénberg
in den Kreisen der Neuen Musik besall*!, sowie angesichts der
Tatsache, dass Schonberg, 1951 gestorben, noch urheberrechtlich
geschiitzt war — bewusst:

,Da bin ich aber auch einer, der nicht davor zuriickschreckt, in
sehr kritischer Weise, schon 1968 (,Polemische Arie‘) sehr scho-
nungslos mit ungliicklichen Ausspriichen Schénbergs umzuge-
hen und mich von der Kompositions-Methode dieses Meisters
zu distanzieren.

Schonbergs Satz ist nur miindlich von Josef Rufer iiberliefert
worden. Wobei Rufer von einer Entdeckung schreibt, die Zykan
kommentarlos zur Erfindung verindert. Schonbergs Aussage
wurde 1960 als Zeichen ,nationaler Uberheblichkeit* interpre-
tiert, in den darauf folgenden Jahren in einem heiflen musikwis-
senschaftlichen Diskurs als Ironie oder Sprachspiel verteidigt.
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Zykan, der sich als ,legendir” und nahezu populir genannter
Schénberg-Pianist? profiliert hatte und als Autor sowohl kiinst-
lerisch wie musikwissenschaftlich®® pionierhaft mit Schonberg
beschiftigt hat*, fand den Ausspruch bei Willi Reich.”® Die
,Polemische Arie“ ist eine von zwei seiner szenisch-gestischen
Kompositionen ausgehend von und sich auseinandersetzend mit
einem Text Arnold Schonbergs.’' Zykan, der sich schon als Inter-
pret von Schénbergs Werken Gedanken tiber den Komponisten
und dessen ,Zweigerichtetheit*>? gemacht hat, formuliert seine
Skepsis, ,,dass ich den anarchischen Schénberg nach wie vor sehr
hoch einschitze [...} [der} von dem Moment an, wo er mit der

Zwdlfronmusik angefangen hat, kliglich gescheitert ist*.”’

Die Wahl ,Abdankung der Zwolfton-Vorherrschaft” als Titel

dieser Abhandlung folgt Zykans Gedanken aus dem Jahr 2005,
sein Schaffen des Jahres 1966 reflektierend: ,Ich hatte — so scheints
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— eine Nische in jenem Niemandsland entdeckt, in dem der
Gebrauch sog. Tonart-bezogener Musik als auch die Mechanik
einer 12-Ton-Buchhaltung lingst suspekt waren.“”*

Zur Geschichte der Urauffithrung der ,Polemischen Arie“ bei
Guldas ,Musikforum Ossiachersee” existieren keine Briefe zwi-
schen Gulda, Guldas damaligem Manager Siegmar Bergelt und
Zykan. MutmaBend, wie es zur Urauffithrung in Ossiach kam:
Einerseits hatte Zykan die Komposition bereits im Jahr zuvor,
1968, geschaffen, andererseits kannten Gulda und Zykan eingnder
vom Studium an der Wiener Musikakademie™, Zykan als der fiinf
Jahre Jingere, war kurze Zeit auch Schiiler bei Guldas Lehrer
Seidlhofer; wie Gulda im Jahre 1946 trat auch Zykan beim Kla-
vierwettbewerb ,,Concours-de-Genéve® in Genf 1957 an.’® Die
thematische Nihe zwischen Gulda und Zykan ist uniibersehbar
(was auch zu einem kurzzeitigen beruflichen Naheverhilenis und
einem darauf folgenden lebenslangen Zerwiirfnis fithrte’”).

Guldas ,Musikforum Ossiachersee” des Jahres 1969 war im Orga-
nisationsteam ein Gedankenaustausch vorangegangen, in dem als
Titelvorschlag ,, Anarchie und Fortschritt in der Musik“*® genannt
wurde. Diese Skepsis am gegenwirtigen Musikleben eint Gulda
und Zykan. ,Staatsmusik ist eine Aufforderung zur Skepsis®
schreibt Zykan 1976.%°

In der Eroffnungsrede des ,,Musikforums Ossiachersee” weist
sein Manager Bergelt auf die utopische Kraft des kiinstlerischen
Arbeitens hin:

b

»Nirgends in der Natur gibt es eine Stagnation. Selbst der Stein
veriandert sich, wenn auch fiir ihn das Jahrtausend wie ein Tag
ist, und die Sekunde ist vorbei, bevor es uns bewulit wird, daf
sie war. Und ausgerechnet wir Menschen wollen diese Gesetze
aufheben? Die Natur ist ein ewiges ,Stirb und Werde — aber der
Musikwohlstandsbiirger verlangt, daf fiir ihn die Musikge-
schichte stehen bleibt. Sie wird es nicht tun, und wenn noch so
viele ,Gralshiiter der abendlindischen Kultur' reden, schreiben
und teils offen, teils versteckt im Untergrund darnach handeln
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bzw. dagegen kimpfen, weil sie meinen, daB} ja die Majoritit
wiinsche, daB sie stehen bleibe [...1.“%°

Es ging Gulda gemif} seinen Aussagen um das Setzen eines
Trends, darum vorne zu liegen, nicht eingeholt zu werden, nicht
stehen zu bleiben®', um die Verwirklichung von Ideen, die eine
eigene kiinstlerische Welt in der Dramaturgie seiner Auftritte
kreieren. Und — dhnlich wie es Zykan, bis in die Gegenwart
Lenfant terrible” genannt®, widerfuhr — die Rezeption von Guldas
Ossiach-Dramaturgie ist polemisch bis himisch; mehr als die
Rolle des Schelms, der die Welt, in der er herrschen darf, nach
seinen Regeln regiert, wird ihm nicht zugestanden.®

Die , Polemische Arie®, komponiert 1968, ist seit ihrer Urauf-
fiilhrung 1969 ein durchgehend in Zykans (Euvre integriertes
Werk, sei es in der Soloversion, aber auch bei Auftritten im uni-
versitiren Rahmen wie bei Vortrigen von Hartmut Krones, sei es
integriert in spitere Chorwerke und in mehrere Libretti. Sie ist
gewidmet dem Freund und Studienkollegen, dem Dichter und
Schlagzeuger Peter Greenham. Die Auffiihrungsgeschichte
beginnt 1969 in Ossiach, setzt sich 1971 fort, indem das Stiick
Teil der ,Staatsmusik” und Teil von ,Verschnitt” wird. 1973
findet es als Nummer 16 Eingang in die zweite Fassung der Oper
oder Ode oder Opernode ,,Singers Nidhmaschine ist die Beste” mit
dem Titel ,Genoveva und die Meistersinger”. Zykan gibt sie 1973
in der Berliner Akademie der Kiinste, sie ist Teil des Solo-Vokal-
Stiicks , Kligereien®, gegeben 1991 im Rahmen eines IGNM-
Fests im Wiener Konzerthaus, wird 1995 in Kassel gemeinsam
mit ,Kinderreim® im Rahmen des Konzerts ,,Schmih fiir Chor a
capella“ vom Komponisten als Solo-Performance gegeben und im
November 1995 in der Wiener Gesellschaft der Musikfreunde als
,Polemische Arie und Kinderreim" aufgefiihrt.

Die ,Polemische Arie“ wird in das Chorstiick ,Fingierte
Zusammenhinge / Bilder einer Ausstellung” in Wien 1997,
Berlin 1999 und Linz 2000 integriert, 1998 in das Chorstiick
,Wabhr ist, dass der Tiger frift“, das in Berlin 1998 und bei Wien
Modern 1997 aufgefiihrt wird. Zykan integriert sie 2000 in sei-
nen ,Zyklus fiir Streichquartett und teilhabenden Komponisten®
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auch ,Solo-Duo-Trio-Quartett” genannt, in Auffithrungen in
Krems 2000 und Wien 2001, 2004 in Bern zur Eroffnung des
Paul-Klee-Zentrums, bei den Salzburger Aspekten 2005 und im
Schweizer Riittihubelbad 2005. 1996 eroftnet ,,Polemische Arie
und Kinderreim“ die Ausstellung ,Die Botschaft der Musik®,
1997 fiihrt sie der Komponist im ORF-Funkhaus im Rahmen
einer ,,Langen Nacht der Osterreichischen Musik“ auf. Im Todes-
jahr 2006 lisst Zykan in der unvollendeten Komposition und
Dichtung ,,Fouché-Fragmente“ seine Rolle ,ICH, ein Komdodi-
ant“, der vor dem Polizeiminister Napoleons, Fouché, den Hof-
narren geben soll, noch einmal die ,Polemische Arie” aufsagen
und wird von Fouché abgewunken:

,Schon gut schon gut! Recht famos! Wir brauchen aber was Fran-
zosisches, das weniger kurios. Worauf ICH (mit Pathos): Nur
deutsche Musik ist groBartig, empathisch, kontrapunkeisch!“**

Als Grundlage der Analyse dienen der Notentext wie auch das
Video- und Audio-Material. Zykan nennt das Werk , Textkom-
position”:

,In diesem Falle wurde der Text einer Organisation unterworfen,
die ihn selbst zum Klangmaterial macht und ihn diesbeziiglich
gleichzeitig interpretiert.”“®

Die von Zykan im Wissen um dhnliche Kompositionsnieder-
schriften zurechtgelegte Notation zeigt rhythmische Eindeutig-
keit, aber keine absolute Tonhohenangabe. Die Stimme geht von
der Alltags-Sprechstimme aus, es gibt Zeichen fiir hohe und tiefe
Lage, fiir steigende und fallende Glissandi, fiir gefliisterte Laute,
fiir Laute des Auf-den-Mund-Schlagens und den Mund-mit-der-
Hand-Halten, fiir offene, gutturale und gehauchte Vokale. Die
Stimme wechselt vom Sprechen in verschiedenen Tonhohen zum
Singen. Neben der rhythmisch exakten Vorgabe des Interpretie-
rens gibt es auch Stellen, in denen der Text innerhalb einer Zeit-
spanne nach Belieben vorgetragen werden kann. Nicht notiert im
Text ist die Geste des Hitler- oder Deutschen Grulles, die es den
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Performer mit Schwung gegen Ende des Stiicks immer mehr zu
vollfithren dringt. In der kompositorischen Verbundenheit mit
,Kinderreim“ wird aus der auch jetzt noch im &sterreichischen
Strafrecht kriminalisierten Geste eine Dirigierbewegung fiir den
Einsatz des Chors.*

Das Stiick ist fiir zwei Performer komponiert, allerdings auch
von einem durchfiihrbar. Die Notation schreibt vor, dass sich die
beiden Performer voneinander abwenden. Das Stiick beinhaltet
Gesten, die Teil der Klangerzeugung sind, und Gesten, die eine
inhaltlich-dramaturgische Funktion haben. Klar zu unterscheiden
ist Zykans gestisches Komponieren von Pantomime oder Choreo-
grafie.

Zykans Sprachverwandlungen und Wortverfremdungen nach
einem seriellen Muster — in oft ,wochenlanger Rechenarbeit“®’
erstellt — bedeuten: Vokale werden entweder iiberdehnt oder
ausgelassen. Konsonanten werden nicht buchstabiert, sondern in
ihrer Lautlichkeit realisiert. Satz- oder Wort-Teile werden mehr-
mals wiederholt, was den Eindruck von Verspottung aber auch
von Stottern und Ungeschicktheit erweckt. Verkiirzung von meh-
reren Silben auf eine Silbe oder gar nur auf einen Konsonanten-
Komplex erweckt den Anklang an militdrische Kommandos. Die
Wiederholung bedeutet Abwandlung und Unterwanderung der
Bedeutungen in fugato-Form — Sitze, die sich wie Musik inein-
ander modulieren. Die Sprachmutationen ergeben aus der vorder-
griindigen Sinnlosigkeit Anklinge an Wiener Dialekt-Ausdriicke.
Text und Ton werden verkniipft auBerhalb einer literarischen
Vorlage, Text und Musik greifen ineinander, sodass diese beiden
Bereiche eine Auswirkung aufeinander haben. Noten und Buch-
staben werden ausgetauscht: Es ist zwar in der Musikgeschichte
gebriuchlich, dass Buchstaben vertont werden, Zykan dreht den
Spiel jedoch um und lisst Téne aussprechen.®

Kulminationspunkte der dadaistischen Sprachpermutationen,
die autonom musikalisch-strukturellen Uberlegungen folgen,
sind die Begriffe , Vorherrschaft” und ,Heil“, kulminierend in
Heil-Herrschaft, Zykans Intention folgend: ,Nicht der Inhalt (die
Aussage) ist die Botschaft, sondern das Wort in seiner vollen
Bedeutungslosigkeit!“®, sowie:
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,Im Falle der vorliegenden Staatsmusik handelt es sich um Wort-
meldungen und szenische Verdeutlichungen von Phinomenen,
die stereotyp dann auftreten, wenn Inhalte zu Formeln erstarren.

" Es wird also in modifizierter Form in jedem Stiick der Weg vom
Sinn zum Unsinn zuriickgelegt.”

Das rechnerische System, das als Notiz bewahrt nachweisbar ist,
ist, auch wenn rekonstruierbar, eine Voraussetzung, aber nicht
eine kiinstlerische Erklirung — fiir Zykan zihlt das fertige, auf-
gefithrte Werk, das erst in der Darbietung vollendet ist. Zykan
steht neben rechnerischen Strukturen zu spontanen Entscheidun-
gen, die dem Werk erst kiinstlerische Qualitit geben und Steri-
litdit oder gar Schulbildung vermeiden. Diese grundlegenden
Uberlegungen einer Organisation, in welcher Intuition neben
Kalkulation steht, sind Strukturmerkmale, die fiir Zykan lebens-
lang bestimmend bleiben.

Der Humor erweist sich als Strategie einer politisch-utopi-
schen Aussage:

,In der POLEMISCHEN ARIE interessierte mich sicher mehr
die serielle Anordnung des Sprachmaterials (seine Verdichtung
im klanglichen und inhaltlichen Sinn). Das heif3t aber nicht, da}
ich eine vordergriindig politische Wirkung des Stiicks auf den
Zuhorer unpassend fande. !

Die Vision ist fiir Zykan Ausgangspunkt. Daraus ergibt sich die
Aufgabe, eine kompositorische Konstruktion fiir eine klangliche
Idee zu erfinden, ein streng durchgerechnetes Modell, das sich
kiinstlerisch bewidhrt. Die Alliterationen vermitteln eine Aussage,
und zwar der Skepsis, der Kritik, des Spottes, der Ungldubigkeit,
der Respektlosigkeit. Die Verhehlung auch der kiinstlerisch nach-
priifbaren Konstruktion entspricht der Abneigung der Schul-
bildung und Didaktik.

Zykan komponiert Befremden und enttiduschte Erwartungen,
die Kommunikation mit dem Publikum steht im Zentrum des
Komponierens.
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,Ich meine damit: Einen Gegensatz schaffen zum Vorhergehen-
den. Das Publikum hegt ganz bestimmte Erwartungen — die sich
bilden, wenn man eine gewisse Zeit lang einen Ablauf verfolgt.
Tritt nicht rechtzeitig eine Verinderung dieses Ablaufes ein, so
wird die Aufmerksamkeit des Zuhorers nachlassen, weil der
Informationsgehalt des musikalischen Geschehens frither oder
spiter verloren geht. Wie diese Verinderung nun erzielt wird,
bzw. wie grof3 der erzielte Gegensatz geworden ist, — darin sehe
ich einen bedeutenden Bestandteil der kompositorischen Arbeit.
Verfolgen Sie nun anhand der Partitur den Ablauf von einem
Ausgangspunkt zu seinem Gegensatz. Vom Thema abkommen:
das heif3t auch das Thema um etwas Neues bereichern, bzw.
erweitern. Eine vorziigliche Sache also. So komponiert man.
Erreicht wird das so: Ein Wort wird klanglich abgewandelt,
wodurch vorerst eine Unabhingigkeit vom Text erreicht wird
bzw. das Geschehen auf eine ausschlieSlich musikalische Ebene
hintiberwechselt.*”*

Es geht Zykan um das Erringen der Aufmerksamkeit der Horen-
den. In dieser Absicht setzt er die Bewegung ein.

,Die sich kreuzenden, deckenden, korrespondierenden Abliufe,
das stufenweise Verlieren und Finden des Sinnes einer Aussage
(eines Bewegungsablaufes) sollte, wenn das Stiick gelungen ist
(die Auffiihrung gelungen ist), die Wachsamkeit des Publikums
mobilisieren konnen.“”

Mit dem Parameter des Humors in seinen so gar nicht wertfreien
Bedeutungen gelang es, ein Werkzeug aufzuspiiren, das sowohl
der kompositorischen Arbeit wie der kiinstlerischen Aussage
tiefgreifende Bedeutung gibt. Uber den gewihlten Zugang war
es moglich, die Komplexitit, Intellektualitit und den gesell-
schaftspolitischen Anspruch einer musikalischen Avantgarde in
Wien zu erkennen. Dass das Konzept dieses Komponierens
lebenslang eine tragfihige Basis fiir das kiinstlerische Schaffen
darstellt, beweisen die Karrieren von Zykan, Schwertsik und
Gruber.
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