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d Ware Korper — mannlich, weiblich

Ware K orper - m dinnlich. weiblich | ter folgt der Prozess der Erkenntnis, der etwas sehr Positives an sich hat. Man hat
’ ] etwas erkannt, das man vielleicht schon vergessen oder sich nicht eingestanden
| hat. Meine Figuren sind keine Einzelmenschen, die man anschaut und die ausge-

Gesprach zwischen Ulrich Seidl und Irene Suchy [ o ‘ ) )
1 stellt werden, sondern sie sind Teil unserer Gesellschaft. Sie représentieren - auf

) extreme Weise - Themen oder Dinge, die uns allen zugeschrieben werden.
Irene Suchy: Wir haben soeben eine Szene aus Ihrem Film Import Export (2007) d Ire1.1‘e Suc‘hy: Konnte r;1an es ein korperliches Sehen nennen, ein Sehen, das einem
gesehen. Wie steht es um das Verhiltnis von Scham und Okonomie? Muss man { kc.)rperh.ch nahegeht? ) )
sich Scham leisten konnen? Ulrich Seidl: Warum nicht? Ich bin [ ] die Manner sind nicht das, was angeschaut

stets bestrebt, meine Filme sehr wird, sie schauen selbst, und von der Anschau-
physisch zu halten. Es sind ja kei-  ung, die sich daraus ableitet und zu der sie allei-
ne psycho]ogisierenden Filme, ne dasRecht haben (wihrend die Frau bekannt-
keine Filme, die etwas erkliren. lich das ist, was angeschaut wird), werden sie
Sie erzdhlen keine Geschichten, @ngetrieben.
beurteilen Menschen nicht in ih-
rem Sein, in ihrer Rolle, in ihren
Handlungen. Sie zeigen vielmehr
Menschen in ihren Versuchen,
ihre Sehnsiichte zu erfiillen, ihre Freiheit zu erlangen oder aus ihrem Gefangnis
auszubrechen.

Irene Suchy: Sie haben mehrere Filme produziert, in denen der Korper verkauft
wird bzw. sich einem Mafistab der Gesellschaft oder des Gliicks anpassen muss.

Ulrich Seidl: In Bezug auf die Hauptdarstellerin des Films, die aus der Ukraine
kommt und per Internet-Sex versucht, Geld zu verdienen, trifft das zu. Sie wird
gezwungen bzw. zwingt sich selbst, mit ihrem Kérper etwas zu machen, das sie
in Wahrheit nicht mochte, um Geld zu verdienen. Sie geniert sich, hofft aber,
dass das Geld sie beruhigt. Bei der gerade gezeigten Szene ist das anders. Hier
sehen wir eine Prostituierte, die ihrem Beruf nachgeht. Wieso sie diesen Beruf
hat, weif ich nicht. Viele, wenn auch nicht alle, Prostituierte sind gezwungen,
das zu tun, was sie tun. Das wird in dieser Szene aber nicht erzihlt. Hier geht es
darum, dass der Stiefvater seinem Stiefsohn eine Art Lebensbelehrung erteilen
will, wenngleich er ein wenig mit dieser Situation spielt.

Irene Suchy: Er spielt auch mit der Scham des jungen Mannes.

Seidl: Ja. Der will das ja eigentlich nicht sehen, ist aber in einer Situation, in der er
Geld benotigt. .. 1

aus: Elfriede Jelinek: Stimulfiert. In: Die Presse, 8.9.2012
(zu Ulrich Seidls Film Paradies: Glaube).

Irene Suchy: ...und in der er zeigen will, dass er sich schamt, dass es ihm peinlich
ist.

Ulrich Seidl: Es ist ihm natiirlich peinlich, dass er Geld braucht. Der Einzige, der
ihm Geld geben konnte, ist der Stiefvater, der ihn hinhélt und ihn zwingt, sich
das anzusehen.

Irene Suchy: Die Nacktheit betrifft eher die Frauen. Der Mann zieht sich nicht ganz
aus.

Ulrich Seidl: Nicht jeder ist so freiziigig wie Michael Thomas hier in dieser Rolle.
Das sehen Sie in iiblichen Kinofilmen nicht. Das ist meine Art und Weise, die
Dinge zu inszenieren. Ich will sie nicht verstecken, sondern zeigen, wie eine Situ-

ation aussehen wiirde, wiirde sie wirklich passieren.

Irene Suchy: Elfriede Jelinek hat einen Text tiber Sie ver-

fasst, in dem sie aus dem Begriff der ,Unkenntlichma-

chung” eine ,,Kenntlichmachung” macht.

Ulrich Seidl: Filme produzieren immer einen groflen Inter-

pretationsspielraum. Jeder Zuschauer sieht einen anderen

Film, obwohl er denselben sieht. Film hat stets mit einem

selber zu tun. Viele meiner Zuschauer haben zunichst

Schwierigkeiten mit dem, was sie sehen. Eine hiufig zu be-

obachtende Reaktion ist Lachen. Man kann lachen, man soll

Irene Suchy, Ulrich Seidl  lachen, aber Lachen ist auch ein Ausdruck der Scham. Spé-
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In Models (1998) etwa bestimmt der Mann, wie die Frau auszusehen hat. Er be-
stimmt ihren Wert. Fiir mich kommt das einer vorgegebenen Geschiiftlichkeit
gleich: Ein vorgegebenes 6konomisches System verbirgt eine irrsinnige Geilheit.

Ulrich Seidl: Models ist ein Film, der von Models handelt, von jungen Frauen, die
versucht haben, Karriere zu machen, es aber nicht geschafft haben und sich im
unteren bzw. im Mittelfeld bewegen. Es ist ein Film, der die Grenzen zwischen
Dokumentar- und Spielfilm iiberschritten hat. Das tun viele meiner Filme. Die
Schauspielerinnen waren hier wirklich Models, sie haben iiber ihr Leben gespro-
chen, es nachgespielt. Es gibt aber auch fiktionale Szenen. Man hat die Wirklich-
keit weitergedacht im Film.

Irene Suchy: Die Inszenierung der Geilheit des Mannes ist aber offensichtlich: Er
greift sich immer wieder in den Schritt.

Ulrich Seidl: Das war die Absicht in dieser Szene. Selbstverstindlich sind nicht
alle Werbefotografen so. Der bereits verstorbene Peter Baumann, der das spielt,
ist mit seinen Modellen tatséchlich so umgegangen und hat sich dadurch auch
einen bestimmten Ruf erarbeitet.

Irene Suchy: Sind Thre Filme politisch?

Ulrich Seidl: Politisch im Sinne von ~tagespolitisch”: nein. Sie sind aber sehr wohl
politisch, weil sie gesellschaftskritisch sind und weil sie ein Spiegelbild unserer
Gesellschaften einer westlichen Welt geben. Insofern sind sie immer politisch
gewesen.
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Gesprach zwischen Ulrich Seidi und lrene Suchy I Ware Korper — mannlich, weiblich

Irene Suchy: In Paradies: Liebe (2012) erzieht sich eine weifSe Frau einen schwarzen
Liebhaber. Die Ware Korper wird zur Ware Beziehung. Unser Ehemodell orien-
tierte sich bis ins 18. bzw. 19. Jahrhundert am Erziehen der Frau. Insofern zeigen
Sie eine Umkehrung der Geschlechterverhiltnisse.

Ulrich Seidl: Die Protagonistin des Films ist eine Osterreicherin, die nach Kenia
geht, um sich dort einen schwarzen Mann zu nehmen, weil sie mit ihrem Al-
ter und ihrem Ubergewicht unseren Schonheitsgegebenheiten nicht mehr ent-
spricht, wie sie glaubt. Und den Partner nicht mehr findet, den sie gerne finden
mochte. Es geht um weiblichen Sextourismus, der immer noch tabuisiert ist. Im
Gegensatz dazu steht der ménnliche Sextourismus, der wie ein Kavaliersdelikt

Ulrich Seidl: Ich denke, wenn Das Recht des Anschauens fallt mit der Anschau-
man gléiubig ist, sucht man ung also zusammen, ihre Meinung ist das, was
stets das Reale. Man sucht 5ie scheinbar gesehen haben, und ihr Denken mufB
eine Beziehung zu Gott, d.h. nicht mehr reflektiert werden, es ist ja immer ge-

nug Licht da, ohne daB ein Reflektor nétig wére und

auch ohne daB sie sich in irgendjemandem spiegeln
miBten.

in den meisten Fillen einen
Troster. Tatsdchlich haben wir
es hier mit einer Frau zu tun,
die sich kasteit. Einerseits ist 5. gifriede Jelinek: Stimuliert. In: Die Presse, 8.9.2012 (zu
sie sexualfeindlich, anderer-  Ulrich Seidis Film Paradies: Glaube). *

seits peitscht sie sich selbst.

behandelt wird. Ich habe einerseits das Milieu der Beachboys an den Strénden
Kenias und andererseits das Milieu der sogenannten ,Sugarmamas”, die aus
samtlichen européischen Landern dorthin kommen, sehr genau recherchiert. Es
geht beim Entstehen einer Beziehung immer auch um eine Hierarchie. In diesem
Fall belehrt die weifSe Frau den Mann wie das eigene Kind.

Irene Suchy: Wie entdeckt man Tabus? Wie verwertet man sie kiinstlerisch?

Ulrich Seidl: Ich entdecke sie nicht. Ich glaube, ich habe ein Gespiir dafiir. Vorab
zu iiberlegen, wo man Tabus iiberschreiten kann, wire vermessen. Es geht da-
rum, Geschichten iiber Menschen zu erzihlen. Dabei kommt es dazu, dass Tabus
iiberschritten werden. In Import Export etwa habe ich in einem Geriatriezentrum
gedreht. Das sehen viele als Tabu an. Das Sterben wird in unseren Gesellschaften
tabuisiert, obwohl wir als Gesellschaft veralten. Keiner méchte dorthin gehen,
wo viele Menschenleben enden. Menschen sterben nicht aus Notstand an Pflege
oder medizinischer Versorgung, sondern aus Einsamkeit. Das méchte man aber
nicht wissen.

Irene Suchy: Sprechen wir iiber die Szene in Paradies: Glaube, in der zwei Frauen
einander gegenseitig missbrauchen. Die eine mochte Sex anbieten, die andere
Religion, beides ist aber ein korperlicher Ubergriff.

Ulrich Seidl: Zunéchst kurz zur Synopsis. Die Protagonistin dieses Films ist du-
Berst katholisch. Jesus ist ihr Liebhaber, fiir den sie missionieren geht. Sie tut
das mit einer Marienstatue, mit der sie von Haus zu Haus geht und versucht,
in Wohnungen Einlass zu finden. Wenn das funktioniert, bleibt diese Statue
zwei Wochen dort stehen. Sie verspricht Heilswirkung und wird dann wieder
abgeholt. Eines Tages kommt sie zu einer nach Osterreich ausgewanderten
Russin.

Irene Suchy: Gegen das Angebot der gewalthaften Missionierung steht die Kom-
munikationsform Sex.

Ulrich Seidl: Die Russin ist betrunken und wehrt sich. Aus ihr spricht Hass, weil
sie hier in Osterreich als Untermensch wahrgenommen wird. Gleichzeitig ist sie
eine Frau, die Sexualitét sucht. Die Glaubige wiederum ist sexualfeindlich.

Irene Suchy: Sie nehmen die Fiktionalitit des Glaubens wortlich: Eine katholische
Nonne ehelicht Jesus.
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Dem eigenen Korper Schmerz
anzutun, bedeutet auch Lust, die man sich aber auch zugestehen muss: Das tut
sie nicht.

Irene Suchy: Wenngleich es in Im Keller (2014) viele gegenteilige Szenen gibt, habe
ich eine ausgewdhlt, in der die Frau tiber den Mann herrscht. Sie ist aber weniger
,Frau” als vielmehr , Herrin”.

Ulrich Seidl: Die Szenen, die Sie gesehen haben, sind alle inszeniert, entsprechen
aber der Wahrheit. Im Gegensatz zu der Kenia-Szene in Paradies: Liebe haben wir
es hier mit ,wirklichen” Menschen zu tun. Es wird hier ein auf gegenseitigem
Einvernehmen basierendes Lebensmodell augenfillig, das man 24/7 nennt: Er
ist rund um die Uhr Sklave, sie die Herrin. Das impliziert eine groe Verantwor-
tung, die auf ihren Schultern lastet.

Irene Suchy: Sind Sie ein Moralist?

Ulrich Seidl: Hoffentlich nicht. Ich verstehe darunter etwas Moralisierendes, d.h.
etwas fiir meine Begriffe negativ Belegtes. Selbstverstandlich sind meine Filme
moralisch, selbstverstindlich beziehen sie Position. Aber sie belehren nicht, ge-
ben keine Position vor, urteilen nicht.

Roman Hutter: Ich war vor kurzem in einer Ausstellung zur Wiener Aktionskunst,
in der eine Mutter zu ihrem Kind gesagt hat: ,,Das miissen wir uns nicht an-
schauen, das ist nur etwas fiir Gestorte.” Ich mochte behaupten, dass das einige
Menschen auch sagen werden, nachdem sie ein Buch von Elfriede Jelinek gele-
sen haben oder einen Film von IThnen gesehen haben. Was sagen Sie dazu? Was
macht mich als Zuseher Ihrer Filme zum ,Gestorten”?

Ulrich Seidl: Wenn Sie kiinstlerisch titig sind, kénnen Sie nicht erwarten, nur
Zustimmung zu ernten. Meine Filme stiefen von Anfang an auf groSes Unver-
standnis bei der Kritik. Ich wurde als ,Sozialpornograph” abgeurteilt. Ich habe
Jahrzehnte kontinuierlicher, konsequenter Arbeit gebraucht, um dorthin zu
kommen, wo ich heute bin. Publikum und Medien haben hier einen Lernprozess
durchgemacht.

Artur Petka: In Sachen Kérperskonomie kommen Raum und Riumlichkeiten bzw.

dem Kérper im Raum eine groe Bedeutung zu. Ich finde es auffllig, dass Sie
ganz spezielle Rédume wéhlen, vor allem ,8sterreichische Raume”. Osterreichi-
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Gesprach zwischen Ulrich Seid! und Irene Suchy

sche Wohnungen sehen anders aus als ukrainische. Generell sind sterreichische
Raumlichkeiten sehr kalt, steril, leer. Meine Frage ist: Sind das realisierte Meta-
phern? Oder geht es auch darum, wie sich diese sterilen Rdumlichkeiten auf die
DarstellerInnen auswirken?

Ulrich Seidl: Die Frage ist immer, was man erzihlt und in welchem Milieu man

Ware Kérper — mannlich, weiblich

Macht in Thren Filmen nicht nur mit Geld verbunden ist, sondern auch ganz stark
mit Sprache. Ich denke da etwa an Import Export, wo der Mann seine Frau dazu
anhilt, einen von ihm vorgesagten Satz mehrmals zu wiederholen.

Ulrich Seidl: Das ist bewusst gewéhlt.

Erika Angerer: Mich wiirde interessieren, wie Sie zu der Position stehen, dass

etwas erzdhlt. Natiirlich sieht es in der Ukraine oder in Kenia anders aus als in
Osterreich. Architektur ist mir tatséchlich wichtig, weil ich glaube, dass Rdume
iiber die Menschen sprechen, die darin wohnen. Mit meinen Filmbildern gestalte
ich aus der Wirklichkeit heraus und iiberhohe sie, indem ich vieles weglasse.
Im Film Jesus, du weifdt, der hauptséchlich in Kirchenrdumen spielt, habe ich alle
Teppiche, Blumen und Kerzen weggenommen.

Barbara Klein: Sie haben gesagt, die gezeigte Szene aus Paradies: Liebe stelle eine
Tater-Opfer-Beziehung nach. Beide sind Téter, beide sind Opfer. Das sehe ich in
Bezug auf Import Export nicht so. Hier zeigt sich meines Erachtens viel eher, wie
anders so eine Tater-Opfer-Beziehung aussieht, wenn die Frau die Téterin und _
der Mann das Opfer ist. Ich frage Sie: Kann man als Kiinstler unsere ungleiche J
Gesellschaft mit einem einerseits mikroskopischen und andererseits sehr distan- J
zierten Blick betrachten?

Ulrich Seidl: Was meinen Sie mit Ungleichheit?

Barbara Klein: Ich meine damit das Patriarchat, in dem wir leben, d.h. die unglei- \
chen 6konomischen Machtverhéltnisse, die fiir mich aufier Zweifel stehen. |

Ulrich Seidl: Ich stelle mit meinen Szenen die Wirklichkeit dar, wie sie ist. Es bleibt ]‘
dem Zuschauer iiberlassen, wie er damit umgeht.

Inge Stephan: Was stort Sie am Begriff des ,,Sozialpornographen”?

Ulrich Seidl: So, wie der Begriff allgemein verstan- ‘
den wird, haftet etwas sehr Negatives an ihm. Es stort

mich nicht, als Voyeur beschimpft zu werden. Sozi-

da, Jesus dir leb ich, Josus, alpornographie hat aber.etwas mit Ausbeutung zu

dir sterb ich, Jesus, dein bin tun. Dagegen muss ich mich verwehren.

ich am Leben und im Tod, das  Fatima Naqui: Ich habe eine Frage zur Léange Ihrer |

sind schon ein paar starke Be-  Einstellungen. In all den Sequenzen, die Sie gezeigt

griffe! haben, halten Sie die Kamera sehr lange auf das Ge-
schehen. Mochten Sie damit ein Schamgefiihl aufsei- '
aus: Elfriede Jelinek: Stimuliert.  ten des Publikums erzeugen? |

i B Cresm, SOMME Lo Mids  pjefohs Beddl: Es geht um Emotionalitdt. Denken Sie

Seidls Film Paradies: Glaube). . ; 5 ; ; .

an die Szene mit der Missionarin und der Russin, die

ja sehr lange dauert. Man hat als Zuschauer den Ein-

druck, man sei mit dabei. Das erreicht man durch diese langen Einstellungen.
Natiirlich gibt es Schnitte, aber sie erreichen nicht das Bewusstsein. Mit der Lan-
ge soll eine bestimmte Unertréglichkeit provoziert werden. Man soll gar nicht
mehr zusehen, gar nicht mehr dabei sein wollen. |
Teresa Kovacs: Angesichts der gezeigten Ausschnitte hatte ich das Gefiihl, dass |

durch das wiederholte Zeigen dhnlicher Bilder vor allem geschlechtsspezifische
Rollenzuweisungen und Machtstrukturen nicht nur aufgezeigt, sondern durch
das Zeigen immer wieder reproduziert werden. Wo positionieren Sie sich dies-
beziiglich als Filmemacher? Fiihlen Sie sich in einer Machtposition? .

Ulrich Seidl: Ich habe eine Machtposition.

Erika Angerer: Und wie stehen Sie zu der Annahme, dass Rollenbilder und Macht-
strukturen durch das Zeigen der Bilder nicht nur gezeigt, sondern immer wieder
reproduziert werden?

Ulrich Seidl: Es geht schliefSlich darum, etwas zu zeigen, auf etwas hinzuweisen,
auch wenn es Zuschauer gibt, die das nicht gerne sehen, weil ,,es nicht sein soll”.
Ich finde, man muss gewisse Dinge gerade deswegen zeigen, damit ein Bewusst-
sein dartiber entsteht.

N A . T

Dée Begriffe flr ihre An-
schauungen sind schon
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