Irene Suchy

Von der Schwierigkeit, eine politische Geschichte der
Oper zu erkennen

Zur Rezeption von Staatsoperette und Burgtheater

Es wird ja nicht verleugnet, dass die Oper eine politische Geschichte hat, ,es ist

eine Illusion zu behaupten, Theater sei je apolitisch gewesen. Die Inhalte und ds-

thetischen Fragen, die auf der Biihne verhandelt werden, sind immer gesellschafts-

politisch verankert”', sagt Bettina Hering in der Wiener Zeitung vom 20.7.2017 und

Salzburger Festspiele Intendant Markus Hinterhéduser erginzt: ,Es hat alles mit

der Gesellschaft, mit der Polis zu tun.”?

Wenn eine politische Geschichte der Oper erkannt wird, dann liegt sie in der Vergan-

genheit. Noch ist zu erfassen, wie viele Jahre diese zuriickliegen muss. Der Direktor der

Wiener Staatsoper hat zwar eine Studie Eine politische Geschichte der Oper in Wien von

1869 bis 1955 (als Typoskript veroffentlicht: FWF P 25107-G21) zu ,, Wechselwirkungen

zwischen politischen Umstdnden und der Entwicklung der Wiener Staatsoper”® ange-

regt; er sieht in seiner Intendanten-Tétigkeit aber kaum politische Faktoren.*

Politische Verkniipfungen mit dem Opernbetrieb werden auch von derzeit amtie-

renden DirektorInnen nicht in Frage gestellt, sie seien aber wahrnehmbar:

1. in den Ernennungen der Opernleitung durch die zustindigen Minister oder
Ministerinnen

2. in den Budgets des zuerkannten Finanzrahmens fiir die aufwendige Kunst-
form Oper

3. in Benefizaktionen, die am Rande des Opernbetriebes fiir eine wohlwollende
Aufmerksamkeit der Offentlichkeit sorgen sollen: die Unterstiitzung fiir das
karitative Projekt Superar-Orchester oder Kochen fiir Obdachlose etc.

Eine politische Geschichte der Oper betrife folgende Parameter:

1. Spielplan in Premieren und Repertoire

2. Stoffe der Stiicke
3. Zensur
4. Parameter der Inszenierung wie Textadaption, Kostii-

mierung und Bewegung

5. die Personen auf, hinter und vor der Biihne: seien es
die Autorlnnen, die in Ideologien und ihren berufli-
chen Karrieren, in den Zugehorigkeiten zu Biinden,
Parteien und Gruppierungen religiéser oder anderer
Art Kriterien fiir die Auswahl zur Mitarbeit boten

(Opernauftrage werden nicht ausgeschrieben, sind
ganz selten Ergebnisse eines jurierten Wettbewerbs)
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Fernsehfilm

Geschmacklose
,Staatsoperette”

Verzerrung der Geschlchte als Ilnterhaltung?

Am 30. Novombor soﬂ iiber die |

Ssterreichischen TV-Schirme im
Programm FS 2 die sogenannte
nStaatsoperette” flimmern.
Bereits jetzt kiindigen sich um

diese ,satirische Auvfbersitung”
Ssterreichischer Zeitgeschichte
heftige Auseinandersetzungen
an. : .

Seipel und DollfuB, indirekt aber
such Otto Bauer werden in diesem
Streifen offensichtlich .durch den Ka-
kao* gezogen*; die tragische Konstel-
lation der Jahre 1927 bis 1934 mit
ihrem HaB und jhrer Verstrickung in
Schuld liefert das .Rohmaterial* filr
eine Groteske. Die Personen werden
zwar nicht beim Namen genannt, aber
die Verfremdung diirfte leicht durch-
schaubar sein, wenn zum Beispiel ein
besonders kleinwiichsiger Schauspie-
ler eine Gestalt darzustellen hat, die
die Ziige von Bundeskmzler Dolifuf
tragt.

Die Chance zur Bewiltlgung jener
‘tragischen Geschichtsepoche diirfte da-
mit wieder einmal vergeben sein. Of-
fensichtlich ist man in manchen Krei-
sen der ,linken Reichshilfte* auch
vier Jahrzehnten noch nicht bereit,
einem Seipel oder einem DollfuB we-
nigstens ein MindestmaB an Gerech-
tigkeit widerfahren zu lassen: ganz
im Gegensatz dazu wird iiber die Jah-
re 1838 bis 1945 sus durchsichtigen
Griinden der Schleier des Vergessens
gebreitet.

DaB den ORF-Gewaltigen in ihrer
Haut nicht ganz wohl war, zeigte sich
darin, daf der Streifen: von Franz
Novotny und Otto.Zykan .dem ORF-
Kuratorium vorgefihrt wurde. . Einer
der ORF-Kuratoren, Eduard Ploier,

titen bescheinigt werden, in dcr gro-
tesken Verzeichnung der Charaktere
iber die Toleranzgrenze ein starkes
Stiid hinausgegangen. Ploier: .Mir
ist einfach unverstindlich, daB ein
derart ,operettenhaftes’ Verhdltnis zur
cigenen Geschichte in Usterreich még-
lich ist. Dariiber hinaus wird das un-
ricitige Image, das vielfach das Aus-
land von Usterreicc hat — Politik
wird bei Wein, Weib und Gesang be-
trieben — durch eine Produktion der
Monopolanstalt ORF leider nod: ver
teft.”

Ploier ist sich im klaren’ darﬂber.
daB hier der ORF einigen Zindstoff
angehéduft hat: .Ich glaube, daB durch
eine solche Sendung die jahrel

Einem Teil unserer heutigen Ausgabe
liegt .Tyrolia aktuell* bei. Wer die-
sen Katalog nicht erhalten hat, kann
ihn bei Verlagsanstalt Tyrolia, Exl-
gasse 20, 6020 Innsbruck anfordern.

Arbeit der Volks- und Erwachsenen-
bildner suf dem Gebiet der dsterrei-
chischen Geschichte, aber auch im In-
teresse eines guten Klimas zwischien
Angehérigen der Koniessionen einer-
seits und den politischen Kriften an-
dererseits gefdhrdet, wenn nidcht gu
zunichte gemacht wird.*

Wean das zutrifft, wird man den
ORF-Gewaltigen zumindest politische
Instinktlosigkeit bescheinigen miissen.
Eine Instinktlosigkeit, die sie aller-
dings xmt der Mehrhextxfraknon de<
P s-im-Usnt h
teilen. Denn .dieser: Beirat- hatte 197¢
mit - drei ‘Pro-i.-einer"’ Kontrastimme
und zwei Enthaltungen-Franz Novot-
ays Filmprojekt zur Forderung vorge-
worauf- das Unterrichtsmini-

der im obersten ORF-Gremi die
Erwachsenenbildung vertritt, hat nach
dieser .Sichtvorfihrung® festgestelit.
daB es sich .bei allem Verstindnis fir
die Hterarische und kiinstlerische
Freiheit um eine &uBerst geschmack-
lose, nicht verantwortbare Verfdl-
chung der geschichtlichen Situation®
handle.

Offensichtlich ist der Film, dem ib-
rigens durchaus musikalische  Quali-

sterium aus Steuermitteln 1,06 Millio-
nen Schilling fliissigmachte.’ '

Die Frage ist nur, ob sich die Mehr~
heitsiraktion nicht ins eigene Fleisch
schneidet. Denn wenn die Geschichte
Usterreichs sozusagen auf die Ope-
rette gekommen ist, fallt das auf alle
Usterreicher zurick, einmal ganz ab-
gesehen von ihrer politischen Einstel-
Jung. ERICH LEITENBERGER
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GEROLD CHRJISTIAN:

Das  Geschichtsbewu8tsein  der
Osterreicher ist gering. Dementspre-
chend schlecht sind die Osterreicher
— mangels eines ausreichenden Ge-
schichisunterrichtes an den Schulen
und aus Interesselosigkeit uber die
osterreichische Vergangenheit — in-
formiert. Politiker gehen iiber die-
sen von ihnen verursachten Bil-
dungsmangel gerne hinweg und
reden einfach von der ,nicht be-
wiltigten Vergangenheit’. Um diese
zu bewdiltigen — sicher nicht, um
den Osterreichern die Geschichte der
Ersten Republik ndherzubringen —,
haben sich ORF-Funktionére, Mitar-
beiter des Osterreichischen Rund-
funks und das Unterrichtsministe-

Dreck iiber Osterreich

rium verpflichtet gefiihlt, einen Film
iiber Osterreichs politische Enfwick-
lung von 1927 bis 1934 zu machen.
Und zahlten dafiir 5 (finf) Millionen
Schilling. So entstand die ,Staats-
operette*.

Das Ergebnis dieses Versuchs,
Osterreichs Geschichte zu bewilti-
gen, ist erschreckend. Eine Stunde
lang wurde Mittwoch durch den
zweiten Fernsehkanal Dreck in
theatralisch-kiinstlerischer Verpak-
kung iiber Osterreichs Vergangen-
heit und einige seiner herausragen-
den Politiker geschiittet. Bedngsti~
gend ist die Art und Weise, in welch
abwertender Manier ein Teil der
ésterreichischen Geschichte und die

prasant, 3.11.1977

katholische Kirche in einer ORF-
Eigenproduktion dargestellt werden,

Salzburger Nachrichten, 1.12.1977

4. der Anlass der Auffithrungen bzw. das erwartete Publikum - von Staatsjubi-
lden bis Staatsgdsten

5. die Orte der Reprasentation des Hauses - die Auffahrt, die Feststiege, die Wan-
delhallen, die Mittelloge, die Logen im ersten Rang

6. die politischen Auswirkungen einer Opernauffithrung

Eine politische Geschichte der Wiener Staatsoper wird, wenn sie nicht verleugnet
wird, so doch nur im Nachhinein wahrgenommen: in der Verbundenheit der Mit-
wirkenden tiber diametrale politische Systeme hinweg, im Ausschluss von Mitwir-
kenden aufgrund von Gesetzen dieser Systeme oder auch von der Willkiir einzel-
ner Entscheidungstrager, in der Gestaltung des Spielplanes, in der Adjustierung
des Publikums, im Verhalten des Publikums, das in seinen Ehrenbezeugungen in
Gestik und Bewegung ablesbar ist.

Eine politische Geschichte der Oper wird, iiberspitzt gesagt, erst angenommen,
wenn sie Literatur geworden ist. Der vielgelobte Roman Der Lirm der Zeit von
Julian Barnes, erschienen in der deutschen Ubersetzung 2016 bei Kiepenheuer &
Witsch, lasst das Lesepublikum nacherleben, wie es einem Komponisten ergeht,
dessen Oper abhingig von den Zeichen und Worten des Herrschers ist. Die Oper
hat - im diktatorischen Regime - kein Publikum, das seine Stimme abgibt; sie
hat einen Herrscher, der dem Publikum die Richtung vorgibt. Es kann nicht un-
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widersprochen bleiben, wenn Dichter den Opernlibretti absprechen, von Macht
zeitgemaf erzahlen zu konnen, wie es Ferdinand von Schirach zur Eroffnung der
Salzburger Festspiele 2017 tat. Nein, Oper kann nicht politische Krisen 16sen, sehr
wohl aber auslosen. Das Publikum - ,,jeder einzelne im Publikum ist ein Esel, aber
alle zusammen sind sie die Stimme Gottes” (Franz Liszt) - ist ein Machtfaktor, es
hat in der Geschichte der Oper bewiesen, dass es Revolutionen auslésen kann, die
zur Veranderung der politischen Gegebenheiten fithren. Die Auffiihrung von La
muette de Portici 1830 im Theater La Monnaie/ De Munt in Briissel fiihrte zur Erhe-
bung des Publikums im Raum und des Volkes auf der Strafe. Aufstehen wird zum
Aufstand, die Standing Ovations zum Ausgangspunkt der Revolution.
Staatsoperette als musik-theatrales Fernseh-Kunstwerk, das weitreichende parla-
mentarische Auswirkungen hatte, hat 1977 nicht den Raum des Publikums betre-
ten. Als Fernsehoper erlebte das Stiick eine Prasentationsweise, die den Einzelnen
bzw. eine kleine Gruppe, meist einander familidr verbunden, vor dem Schirm fand.
Jedoch in Zeiten, in denen in Osterreich nur zwei Fernsehkanile Programm anbo-
ten, war es eine angenommene Hiilfte des dsterreichischen Fernsehpublikums, die
sich, wenn auch einzeln, vor den Schirmen fand. Wie viele konnten es gewesen
sein? Eine Messung der TV-Tagesreichweite gibt es in Osterreich erst seit 1991. In
den 1970er Jahren hatten 44% der sterreichischen Haushalte ein TV-Gerit. Es gab
weit iiber 2,5.000.000 Haushalte.

Die Stufen der Rezeption von Staatsoperette gehen in den ersten Stadien parallel mit

Elfriede Jelineks Burgtheater:

1. GrofSes mediales Vorinteresse, das auf die historischen Vorlagen zuriickzufiih-
ren ist. Ist es bei Staatsoperette die Periode der Kanzler-Diktatur, des Dollfuf3-
Schuschnigg-Regimes, so ist es bei Burgtheater die NS-Zeit.

2. Das mediale Vorinteresse entziindete sich am mangelnden historisch-politi-
schen Konsens iiber die Beurteilung der Taten und an der politischen Verbun-
denheit bzw. Abhéngigkeit der Printmedien in dieser Zeit, sowohl den 1970er
wie 1980er Jahren. Publikums-Beteiligung fand sich damals in LeserInnen-
Brief-Seiten bzw. in den Reaktionen der ORF-Protokolle.

3. Zur medialen Aufbauschung kam die Grenziiberschreitung von Personen jen-
seits des Kunstbetriebes, beispielsweise Politikern wie Kreisky, die ihre abwer-
tende Meinung nicht verhehlten.

4. Sowohl Zykan/Novotny wie Jelinek befreiten in ihren Werken die historischen
Personen von ihren realen Namen und konstruierten Archetypen.

5. Das mediale Vorinteresse hatte eine 6ffentliche Diffamierung der Autoren und
der Autorin zur Folge, die im Falle Zykans bis zu personlichen Beschimpfun-
gen und Drohungen fiihrte und im Falle Novotnys einen dramatischen beruf-
lichen Riickschlag bedeutete.

6. Angriffsfliche in den medialen wie parlamentarischen Debatten boten die
offentlichen Gelder, die im Falle von Staatsoperette die Subventionierung der
Filmproduktion bzw. im Falle von Burgtheater das Nationaltheater angriffen.
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Als ORF-Skandal wird die
~Staatsoperette” in  einem
Schreiben des Préasidiums der
Katholischen Aktion (KA) Salz-
burg bezeichnet, das an die
Salzburger Abgeordneten zum
Nationairat und an die Salzbur-
ger Landesparteiobménner ge-
richtet ist KA-Prasident Dok-
tor Herbert Prahauser und
von Generalsekretdar Johann
Kreuzeder fordern die Po-
litiker auf, die erforderlichen
MaBnahmen einzuleiten und

Protest gegen
ssStaztsoperettes

SALZBURG. Mit der Frage, ob die , Staatsoperetie als bewubBte
Prdyokation fiir die Kirche gedacht sei und ob der ORF mit
dieser Sendung den Kirchenkampf in Usterreich vorbereiten
wolle, protestierte Weihbischof Jakob M ayr in einem Schrei-
ben an FS 2-intendant Franz Kr e u z e r giigen diese Sendung.

offentlichen Geldern subventio-
nierten Machwerke und ein der-
artiger MiBbrauch des ORF
kinftig vernindert wird.

Der Weihbischof nannte. die
Darsteliung der schwierigen
Zwischenkriegszeit historisch
wie menschlich geschmackios
und betonte, daB die Kirche seit
der NS-Zeit nie mehr so abwer-
tend dargestelit worden sei, wie
in diesem Streifen. Seinem Pro-
test schiieSen sich zahireiche

durchzusetzen, daf solche mit ' Katholiken der Erzdidzese an.

Rupertusblatt, 11.12.1977

7. Besonders Novotny und Jelinek wurden in die Rolle von Nestbeschmutzern
gedrangt, was eine Konsequenz davon war, dass medial einflussreiche und
politisch bedeutende Kreise Osterreichs mit den (musik-)theatralen Darstel-
lungen nicht einverstanden waren. Weniger ins Gewicht als mediale Angriffs-
flache fielen Parteimitgliedschaften im Falle Jelineks wie Novotnys bzw. das
Privatleben oder sexuelle Orientierung oder Geschlecht.

8. Posse mit Gesang und Operette - gerade die abwertende Kritik tibersah geflis-
sentlich die Genre-Bezeichnung der Werke, ebenso die Genese der Stiicke aus
dem Medium Fernsehen, aus der Erfahrung Novotnys mit Fernsehshows, aus
der Biithnenerfahrung Jelineks. Die Satire wurde zwar erkannt, je nach Partei-
nahme fiir eine Person aber als schlecht kritisiert.

Wenn auch die Vorgeschichte parallel lauft, endet sie mit der Erst- und Einzig-

Ausstrahlung von Staatsoperette - nicht wie geplant am Staatsfeiertag 1977, son-

dern am 30.11.1977.

Staatsoperette erlebte keine Zweitausstrahlung im osterreichischen Fernsehen,

wurde aber zum &sterreichischen Filmklassiker. Bei der Auffiithrungsserie der
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Konzertfassung im Jahr 2000 und der Biihnenfassung von Staatsoperette - die
Austrotragidie schwangen die vergangenen historischen Eklats in den Berichten
mit.

Fernsehoper als Genre ist nicht die einmalige Ausstrahlung einer Aufnahme, einer
Opernserie in einem Haus oder bei Festspielen; Fernsehoper ist ein eigenes Genre,
das von Brechts / Weills Der Lindberghflug / Der Ozeanflug bis zur Pop-Oper Trip®
reicht. Die Pop-Oper Trip aus dem Jahr 1972 handelt von einem religiésen Verfiih-
rer zu Drogen mit Musik von Fatty George und Dekoration und Maske von Ernst
Fuchs. Der Titel weist auf den Inhalt hin, ein Drogentraum; Trip ist eine Oper im
Kielwasser von Hair 1968 und Tommy 1969. Ein Hit daraus wurde Weifler Sand.
Wenn die These erhirtet werden soll, dass ein politisches Thema als Oper die Ver-
unglimpfung auf dem Weg zur Skandalisierung erfahrt, dann hat auch Trip diese
Rezeptionsgeschichte. Diese Fernsehoper nach einem Libretto von Silke Schwinger
- der gleichnamige Roman war 1971 bei Hoffman und Campe erschienen - war ein
Beitrag in der Auftragsserie des osterreichischen Fernsehens im Jahr 1971.

Der Salzburger Fernsehopernpreis wurde von 1957 bis 1989 vergeben.® Im Auftakt-
Jahr 1956 gab es bereits einen Kongress Oper in Funk, Fernsehen und Film, eine Form
des Diskutierens, die sich alljahrlich wiederholte. Eine Dokumentation tiber die
Kongresse hat sich im Internationalen Musik und Medien Zentrum (IMZ) nicht er-
halten, tiber die Kongresse berichteten regelmafig die Salzburger Nachrichten. Ne-
ben der Jury-Tagung dachte man also in den Jahren von 1956 bis 1989 nicht nur in
den Jury-Sitzungen, sondern auch in Kongressen tiber Oper und Ballett, iiber Tanz,
Ballett und Pantomime in Fernsehen und Film nach sowie tiber die Wirkungsmog-
lichkeiten der Musik im Fernsehen oder tiber Musik als Priifstein des Fernsehens’.
Ab dem Jahr 1968 liefen die Symposien des Internationalen Musikzentrums als
UNESCO-Colloquien.

In der Jury des Salzburger Opernpreises, die in den Jahren der Vergabe jeweils
zu Ende der Salzburger Festspiele tagte, wirkten so prominente Experten wie der
Radio-Opern-Komponist Edmund Nick, die Komponisten Heinrich Sutermeister
oder Winfried Zillig oder der spitere Staatsoperndirektor Egon Seefehlner mit
sowie als Vorsitzender ORF-Direktor Gerhard Freund (der auch eine Operetten-
Buffo-Karriere gemacht hatte).

Wihrend das Fernsehen also nachdachte, wie es Oper prasentierte, fiihrte es
einen Fernseh-Opernpreis ein, mit einer hochkaratigen Jury und folgenden
Absichten: Das Fernsehen sollte die Oper retten, wie es Robert Breuer in der
Osterreichischen Musikzeitschrift formuliert, das Fernsehen sollte die Oper der
Zukunft sichern. Weder sollten die SangerInnen von Schauspielerlnnen gedou-
belt werden, noch sollte Playback gesungen werden. Das Werk sollte von ande-
ren Sendern nachproduziert werden kénnen und sollte auch auf einer Biihne
aufgefiihrt werden konnen®. Nachdem 1959 der Preis Paul Angerer und seiner
Oper PafSkontrolle. Eine Oper fiir Reisende zuerkannt wurde, sollte in den Jahren
darauf der - hochdotierte - Hauptpreis an keinen 6sterreichischen Komponis-
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ten vergeben werden. Die Diskussion von Fernsehen und Oper grenzte unter
der vorgeblichen gemeinsamen Suche nach Erfolg die beiden Bereiche Oper und
Fernsehen letztlich voneinander ab. Die Hierarchie der beiden Bereiche zeigt
sich im Vorsitz der Jury, die in der Hand der Fernsehdirektoren lag. Inhaltlich
bestimmte die Jury des Salzburger Fernsehopernpreises iiber das Medium Fern-
sehoper: das Fernsehen forderte Exklusivitiat und Experimentelles ein, es prami-
ierte keinerlei Themen, die Skandale hervorrufen konnten. Die Oper sollte das
Fernsehen als Kulturmedium adeln und weder strittige politische Themen noch
gesellschaftspolitische Briiche ins Fernsehstudio bringen, dem Rundfunkgesetz-
auftrag Rechnung tragen.

Im Staatsoperetten-Jahr 1977 wurde der Hauptpreis an Aberfan von Raymond Pan-
nell vergeben, an Wilfried Hiller erging ein Anerkennungspreis fiir dessen Oper
Niobe nach einem Libretto von Elisabet Woska. Wenn auch der Salzburger Fern-
sehopernpreis eine musikwissenschaftliche Fufsnote wert ist, so war doch Staats-
operette in der musikwissenschaftlichen Reflexion dieses Genres ausgeschlossen.
Als Ausschlussparameter sind Jazz, Pop- und Rock-Elemente in der Kompositi-
on zu identifizieren. Im Spannungsfeld Oper und Fernsehen und Zeitgeschichte
und Politik fallt Staatsoperette mehrfach durch. Sie war zwar ein Auftrag des ORF,
jedoch finanziert von offentlichen Subventionen - Angelpunkt des Skandals; sie
war erwachsen aus der Impulse-Schiene des ORF-Fernsehen und wurde vom
Salzburger Fernsehopernpreis gar nicht wahrgenommen; sie war eine Kinofilm-
Produktion, damals in den 1970er Jahren, als Fernsehen und Kino noch streng ge-
trennte Bereiche waren, eine weitere Grenziiberschreitung. Zykan analysierte und
konterte 1978 in einem Seminar in Alpbach zu Grenziiberschreitungen in der Kunst:
,Meine Staatsoperette wurde als Grenziiberschreitung des dsterreichischen Rund-
funkgesetzauftrags verurteilt. Ich wiederum finde Staats- und Festspielkunst als
Grenziiberschreitung des guten Geschmacks [...]"°.

Zykan, der sich als ,Staatsprovokateur” bezeichnete, erkannte, dass es Geduld mit
den Langsameren brauchte. Der Erfolg der Opernfassung Staatsoperette — die Aus-
trotragddie im Jahr 2016 gab ihm Recht.
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