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[rene Suchy

Anmutungen zum Libretto

ich glaube, daf} jede dichtung - und das war
schon in der antike so - eine sparte der musik
sein sollte. lyrik sowieso.

Gert Jonke

Ausgangspunkt der Beobachtungen ist das Libretto als Handlungsgeriist aus Film,

Bewegung, Anleitung und Text, als Ausgangspunkt einer Oper und als einer der

Erfolgsfaktoren von Oper. Das Libretto ist ein Teil des Erfolges.

Weitere Erfolgsfaktoren sind:

1. Der Dichter oder die Dichterin des Librettos.

2. Der Komponist oder die Komponistin.

3. Die Besetzung (etwa Thomas Hampson singt in der Urauffiihrungsserie).

4. Das Abonnement-Publikum eines Hauses, das seine Lieblinge in neuen Rollen
und neuen Kostiimen und in immer anderem Biihnen-Ambiente sehen will.

5. Der Anlass fiir die Oper wie ein Gedenkjahr, ein Jubildum: Maximilian, das
Ende des Ersten Weltkrieges etc.

6. Der Auffiihrungsort des Opernhauses (Osnabriick als Heimatstadt von Erich
Maria Remarque und eine Oper iiber seinen Roman Im Westen nichts Neues).

7. Die Anzahl der Auffiihrungen und der angesetzte Zeitpunkt.

8. Die Dauer der Opernauffithrung.

9. Der Ort.

10. Die Regie.

Der Erfolg einer neuen Oper ist nahezu unmessbar. Neue Oper wird in wenigen
Auffithrungen gespielt. Nur eine sehr geringe Anzahl an Auffithrungen findet an
den groflen Hausern statt, zwolf an der Zahl waren es fiir den Riesen vom Steinfeld.
Aber auch an den kleinen Biihnen und bei den freien Operngruppen gibt es nur
wenige Produktionen. Die Schwerfalligkeit der Planung
tiber Jahre hinaus, wo der Zeitplanung des Stars oberste
Prioritit gegebenen wird, vorgeschobene kaufminnische
Al'gumente, die, auch wenn der Zeitplan es zulisst, kei-
ne Veréinderung des Spielplans zulassen, selbst wenn das

Py

blikumsinteresse es rechtfertigen wiirde, lassen keinen
Erfolg zu.
Das Libretto hat zu geniigen:

l. Den Anforderungen des Hauses, der Regie / Umbau-
ten etc.

Irene Suchy
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2. Den Anforderungen an die SingerInnen, ihren Wiinschen und Terminplg
3. Dem Einfluss der politischen Strukturen und Subventionsgeber. ;
4. Dem Entscheidungstréger und Auftraggeber fiir die neue Oper.

Leerstelle Lehre

Libretto wird in Osterreich derzeit weder an einer Fachhochschule noch an’
Universitit gelehrt. Der Terminus ist aus dem Kontext der Oper herausgefz
Libretto heift jetzt etwa eine Infobroschiire an der Karl-Franzens-Universitét(
Es gibt selten Libretto-Workshops: das Festival Aix en Provence, besonders ing
tiv, was Gender-Balance und Opernproduktion betrifft, hat 2012 mit Willem!
einen fiinftdgigen Workshop zu Libretto veranstaltet.! 2017 hat die Universit:
angewandte Kunst ein Textlabor angeboten: Theaterliteratur, Textanalyse,
Opernlibretto - unter der Leitung von Andrea Dusl, die als Autorin, Kol m
und Zeichnerin gleichermafien renommiert und erfolgreich ist.
Der Ficherkanon der Ausbildungsinstitutionen verzichtet darauf, die Dis U

gibt es dennoch: Das Tamino-Klassikforum wirft 2009 die Frage auf:

Hallo alle zusammen!
Fiir eine Lehrveranstaltung, die ich dieses Semester besuche, bin ich auf der

nach einem Stoff, der sich gut als Opernlibretto eignet und moglichst noch

vertont wurde. b
Mein erster Gedanke war Schlafes Bruder, doch ich hatte es ahnen miissen: auf die

Idee ist natiirlich bereits vor mir jemand gekommen. A
Woher der Stoff kommt ist dabei sekundér, es kann sich also um jedes beliebi
Werk aus der Literatur handeln oder auch um mythische Stoffe. Wichtig ist
aber das muss ich euch vermutlich gar nicht sagen, dass etwas ,passiert”, es al
eine Handlung gibt, die moglichst komprimiert ist oder sich komprimieren lassf

Was wird als Sujet vorgeschlagen?

Finfach mal das Geschichtebuch aufschlagen und du findest hunderte interess

potentielle Sujets.
Herrscherlisten durchsehen und anschlieBend die Biografie des jeweiligen He
schers durchlesen... ganz spontan fiele mir da Johanna ,, die Wahnsinnige” oder ¢
Leben Konig Wenzels oder noch viel, viel mehr ein. 3
Eventuell blitterst du das Forum durch, du findest sicher einige intere

Threads.?

Max empfiehlt:
Mal im Ernst, da sowohl Biichners Wozzek als auch Danton schon vertont sind, :

bleibt da noch iibrig auer Stendhals Rot und Schwarz? Julien Sorel ist doch ein wit
derbar zwiespaltiger Charakter, die Szene in der er den Abbé¢, seinen Zieh
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anliigt; die Not mit der er aus der Nihe seines richtigen Vaters fliehen mochte. Sein
Ritt als Edelmann durch Verrieres, das Pistolenduell und schlieBlich der Schuss auf
Frau de Renal. Und wenn nicht als Oper, dann vielleicht wenigstens als Programm-
musik im Stil von Pelléas und Mélisande.* 3

Die Diskussion ist kundig und ernsthaft abwégend, und sie ist voller Neugi
rauf, zu erfahren, wie Libretto-Schreiben funktioniert. Die Lehrveranstal ¥
innerhalb und auerhalb der Universititen, verzichten jedoch darauf, den T"

Musik zu lehren.

Leerstelle Diskurs

Um der Leerstelle neue Oper nicht allzu viel Gewicht zu verleihen, geht die M
kritik mit ihr sehr sanft um: neue Oper soll eine Randnotiz bleiben, eine ung_
Pflichtiibung. 3
Weder wird das Musical-Libretto gelehrt noch das Melodram noch der Opere
Text. Das hat zur Folge, dass es keinen Diskurs gibt, dass die kritische Au
andersetzung nicht gefiithrt wird. Es gibt kaum eine Instanz des Librettos, v
einen Librettisten oder eine Librettistin, die in ihrem Schaffen eine lange Erfa :
vorweisen kann. Und selbst wenn: da die Erfahrenen auf diesem Gebiet, wie
tine Tornquist oder Susanne Felicitas Wolf, keine Lehrposition an Universi
erhalten, kann die Instanz aus den gewonnenen Erfahrungen wenig wirksan
den.
So sind die Diskurse zwischen KomponistIn und Librettistln, ein zentrales Ele
der Musikgeschichte, kaum mehr dokumentiert. Nur ein Beispiel: Karl Golc
und sein Librettist Salomon Hermann von Mosenthal haben um das Ende der !
Die Konigin von Saba gekampft: der eine wollte ein Happy End, der andere ki
sich das nicht vorstellen. Diese Diskurse kennt die Filmproduktion, sie weise
die Parameter hin, in denen eine Produktion fiir Publikum steht. Das sind:
1. Zulassungen fiir bestimmte Altersgruppen.
2. Einstufungen in die Produktionskategorien.
3. Kriterien in Bezug auf Preisvergaben. :
Wihrend neue Film- und Theaterproduktion renommierten Preisvergaben |
liegt, ist die zeitgendssische Opernproduktion so gering, dass auch Preise
Sichtbarkeit und Wertigkeit erlangen.
Librettisten, einst Machtmenschen wie Impresari, Verlagslektoren oder O pe
tendanten, also auch Tiirdffner des Musiklebens, sind heute, wenn auch Lie
der Oper, so doch oft und sfter Amateure. Unter jenen, die Opernbiicheln 5
ben, sind Wirtschaftstreuhinder und Marketingmanager.
Der Diskurs im Produktionsprozess, der das Libretto in das Anforderung
werk von Intendanz, Komposition, stimmliche und bautechnische Anford
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Chor: (4-fach geteilt)’

Anmutungen zum Libretto

Man erarbeite ein Musik- -Theater mittlerer
/’/— . . - - .
Lange mittelschwierig beriihrend lyrisch
Auch dra- -matisch zuweilen gefillig, aber nicht
pillig mittel, aber maflig
nicht
ein Musikthe- mittlerer Lange rithrend mittelschmierig
ater .
von
lyrisCh dram- -atisch; feilen macht gefallig nicht mittel nicht maflig
billig
Ein Musikthe- | leeren Léngen ver- -mittelnd Riih- -matisch zu teilen
ater mit ren ist dra- in ge-
fallig billig mittelmaflig
wie
m— hiangen mit schweren gesellt sichs mittelt sichs klédg-
Trick Schmieren willig lich
Lehrend
Anmerkungen
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