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Abbildung 1: Irene Suchy, Bilder héren - Kldnge tragen

Die Verbindung von Musik und Kunst ist, wenn sie neu erprobt wird, immer eine
Frage des Mutes. So wie trans-Art eine innovative neue Verbindung erprobt,
sind die historischen Briickenschlage zwischen der Musikkunst und der bilden-
den Kunst Chancen, dem Ungehért-Ubersehenen neue Sichtbarkeiten zu er-
offnen. Der folgende Beitrag erfasst Stationen dieser Briickenschlage seit 1945
in Osterreich. Er entstand nach dem trans-Art-SUMMIT im Sommer des Jahres
2020, den die Kiinstlerin Astrid Rieder ausrief.

Trans-Art versucht den Dialog zwischen den Kunstgenres neue Musik, abs-
trakte Zeichnung, Performancekunst und Dokumentarvideo. Trans-Art zeichnet
sich durch den unbedingten Willen zu einem unhierarchischen Verhiltnis in der
Konfrontation der neuen Kiinste aus: Keine der beiden Kiinste, Musik und Male-
rei, arbeitet der anderen zu, eine erhellt die andere, eine wertet die andere auf,
beide haben die gleiche Ausgangsposition, keine hat einen Vorsprung vor der
anderen, beide arbeiten parallel in der Improvisation, parallel performativ. Der
Raum ist frei von den Konnotationen einer der beiden Kiinste, er tragt nicht die
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Last der Tradition des Kanons. Er ladt die Kiinste zu einer jeweils einzigartigen
Zusammenarbeit ein, weit entfernt von einem Gesamtkunstwerk.

In der Betrachtung der Briickenschldge und Erhellungen zwischen Musik-
kunst und bildender Kunst ist die Beziehung der beiden ein Parameter der
Bewertung. Nach einer jahrzehntelangen Weigerung der 6sterreichischen Mu-
seen, Musikausstellungen auszurichten oder gar ein Haus der Musikkunst zu
widmen, nach einer Jahrzehnte dauernden Bemiihung der Ausstellungshauser,
die Kiinste in eine stille und in eine klangvolle zu trennen und die Musik aus den
Kunstmuseen zu verbannen, finden die beiden Seiten der Kunst in Projekten
des Beethoven-Jahres wieder zusammen.

Waren die wenigen Musikausstellungen in den 1990er-Jahren Altére der gro-
Ben Meister, ausgestattet zwar wertvoll mit originalen Autografen und Gemal-
den, waren sie doch die Bekraftigung des Kanons und die bildnerische Dekora-
tion der kompositorischen Beriihmtheiten. Die Ausstellung »Die Botschaft der
Musik« im Jahr 1996, eine Aktivitat des Kunsthistorischen Museums im Palais
Harrach, war eine Demonstration wertvoller Originale, ein Parcours fir die Ma-
nifestation des Kanons; die Ausstellung des Wien Museums in Kooperation mit
der Wien Bibliothek zu Franz Schubert im Jahr 1997 prasentierte Schuberts Mu-
sik quasi abstrakt in von der Decke hangenden Plexiglas-Platten unter dem Titel
»Schubert 97. Aus Heliopolis — Nachtviolen — Wasserfluth«.

Die Auflage, Originale zu prasentieren, war ein bestimmender Parameter fiir
Kunstausstellungen, so dominant, dass andere Parameter wie die Performance
oder der Klang lange Zeit Gibersehen und tberhort wurden. »Die Botschaft
der Musik« prasentierte auf einem kleinen Monitor Ausschnitte aus zeitgends-
sischen Opern, den Eindruck vermittelnd: Die Gegenwart und das bewegte Bild
sind kaum wert, prasentiert zu werden.

Erst die Entwicklung multimedialer Techniken und ihre Nutzung fir kiinst-
lerische Arbeit drangten das Original in den Hintergrund; parallel vollzog sich
eine Erweiterung des Blickes: Die Musikwissenschaft erkannte spater als andere
Geisteswissenschaften die NS-Musikgeschichte und das Musikwerk des NS-Exils
sowie die Geschichte der Komponistinnen, Interpretinnen, Produzentinnen.

Erst in den letzten Jahren sind Musikausstellungen als Blick in weniger be-
kannte Welten konzipiert worden; das vor 10 Jahren gegriindete Zentrum »exil.
arte« an der »mdwg, der Universitat fir Musik und darstellende Kunst Wien, hat
von Anbeginn an ein Ausstellungszentrum betrieben, mit einer multimedialen
Dauer- und einer wechselnden Sonderausstellung zu NS-verfemten Komponis-
tinnen.

Dies macht die Recherche nach Dokumenten notwendig, die noch nicht in
den Archiven der traditionellen Musikszene verwahrt wurden, die also noch
nicht als wertvoll geachtet waren. Das Zentrum »exil.arte« plante von Anfang
an auch einen Ausstellungsraum. Die Szenografie sowie die Audio- und Video-
technik dienen der Vorstellung und Verbreitung der verfolgten und vertriebe-
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nen Musikschaffenden. Audio-Exponate sind Briicken aus der Musikgeschichte
in die Erinnerung des Publikums.

Fir das groBe Feld der Komponistinnen-Geschichte — noch stirker ignoriert
als die NS-Musikgeschichte - erfanden wir als Verein maezenatentum.at die
erste Ausstellung mit dem Titel »MusicaFemina — aus dem Schatten ans Licht.
In der historischen Pflanzenorangerie in Schénbrunn fanden wir endlich einen
uber hundert Meter langen Ausstellungsraum, nachdem eine jahrelange Suche
nach einer Gastgeberschaft in einem bestehenden Museum gescheitert war.

Die bildende Kunst bot Skulpturen als umhiillende Objekte fiir Audio-Instal-
lationen, die Szenografie mit ausgewéhlten Requisiten wie einer Kirchenbank
oder einer Chaiselongue erwartete die Besuchenden mit der Geschichte der
Komponistinnen, von religioser Musik bis Salonmusik, von Filmmusik in ei-
nem mit Kinosesseln ausgestatteten Filmvorfiihrungsraum bis zu Showreels
der komponierenden Zeitgenossinnen (iber Monitore. Audio- und Videokunst
waren essenzielle Bestandteile des Sichtbarmachens; so konnten einzelne Bio-
grafien, Schwerpunkte und Profile des Komponierens der Frauen iiber die Ge-
schichte hinweg dargestellt und die Bedeutung des Musikschaffens der Frauen
in seiner Vielfalt der Genres im &sterreichischen Musikleben der Gegenwart
sichtbar gemacht werden.

Die ausladende Présentation des Komponierens der Frauen, von 56.000 Be-
suchenden angenommen, wurde zum Ausgangspunkt fiir weitere Aktivititen,
das zeigt diese Auswahl: Module der Ausstellung aus dem Jahr 2018 wurden
im Bildraum Bodensee in Bregenz 2019 gezeigt, ebenso in Austin bei SXSW, in
Ljubljana bei »City of Womenc, in Budapest an der Central European University
und in Berlin bei »Heroines of Sound«. Im Marz 2021 hat MusicaFemina eine
neue Edition im Bezirksmuseum Leopoldstadt im zweiten Wiener Gemeinde-
bezirk eréffnet.

Aus einer Notenkopf-Galerie, die tiber die gesamte Linge der Pflanzenoran-
gerie reichte, eine lange Reihe Kurzportréts von Sappho bis Alma Deutscher zei-
gend, entstanden hundert Poesie-Vignetten aus der Feder der &sterreichischen
Dichterin Sophie Reyer. Diese Kurzgedichte wurden in einem genau definierten
kiinstlerischen Rahmen im Lauf des Jahres 2020 von 40 Komponistinnen ver-
tont; es erscheint im Mérz 2021 beim Label Capriccio ein Doppelalbum »Musi-
caFemina - Poesie der Komponistinnen«. Auch die Poesie-Reflexion der Sophie
Reyer erscheint im Frihjahr 2021 in einem Band »MusicaFemina«im Verlag Edi-
tion Keiper. Es erweist sich: Erst wenn alle Kiinste wechselseitig die Musikkunst
beleuchten, ist ein Thema adaquat, seiner Bedeutung gemaR, verankert.

Nicht nur unmittelbare Auswirkungen in Form von weiteren Einladungen zu
Ausstellungen oder Konzerten oder weiteren Kompositionsauftragen folgten,
es entstand neben zwei Fernsehreportagen im Jahr 2018 ab Mirz 2019 eine
monatliche Fernsehsendung »MusicaFemina - das Frauenmusikzentrum im
Fernsehen« auf Okto TV. Die Komponistinnen erhielten weitere Auftrage und
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Férderungen, sogar die Gesellschaft der Musikfreunde begriindete einen Kom-
ponistinnen-Zyklus.

Ein Ausstellungsraum einer Musikausstellung ist ein Konzertraum, muss es
sein; nur so wird man der Performativitit gerecht. Auch die Pflanzenorange-
rie wurde im Sommer 2018 ein Ort der Konzerte von Jazz bis zu NS-verfemter
Musik, von Liedern des 19, Jahrhunderts bis zu Kammermusik, von trans-Art
bis Improvisation. Der flexibel zu gestaltende Raum gestattete eine wandelba-
re Positionierung des Publikums, die frei hangenden Skulpturen wurden sanft
schwingend, auch berlhrbar, Teil einer Choreografie.

Vergegenwartigt main sich die skulpturale Ausstattung der Konzertséle in
Wien, von der Gesellschaft der Musikfreunde bis zur Wiener Staatsoper, so findet
man nur eine einzige Bliiste einer Frau: Im Haus der Gesellschaft der Musikfreun-
de in Wien ist es die Bliste der Clara Schumann im Halbstock im Aufgang zum
Brahms-Saal; dass ein Raum in seiner Ausstattung auch die Inhalte bestimmt,
versteht sich. Wie soll unter der Vorherrschaft von Komponisten vergangener
Zeiten - ausschlieBlich Manner und viele wenig bedeutend - die gegenwér-
tige Musik von Frauen wund Mannern sich einen Raum erobern, der also schon
besetzt ist?

Das Haus der Musik werpasste bei seiner Griindung im Jahr 2000 die Gele-
genheit, das Wiener Muisikleben zu erhellen und nicht nur die Highlights eines
Kanons als touristische /Attraktion anzubieten — nicht einmal in Originalen, und
leider nicht den aktuelllen wissenschaftlichen Erkenntnissen folgend. Es mag
sein — und erste Aktivitidten wie die Stadtspaziergange des Wien Museums zu
Beethovens Mazeninnein oder zu Komponistinnen in Wien' bestatigen die Ver-
mutung -, dass der durc:h die Pandemie eingeschrankte Tourismus den Blick der
Ausstellungsmacherinnien und Ausstellungsmacher weitet, fiir ein neugieriges
Publikum in Wien.

Zu den spannenden Ausnahmen der 1990er-Jahre, die Gegenwartskunst und
die zeitgendssische Mussik wechselseitig erhellend, gehorte »Crossings - Kunst
zum Horen und Sehen«, eine multimediale Installation in der Kunsthalle Wien
im Jahr 1998. »Crossingys« prasentierte kiinstlerisch-kompositorische multime-
diale Exponate wie den IFilm »Hausmusik - wenn Gegensténde tdnen« von Peter
Weibel und Otto M. Zykcan aus dem Jahr 1974. Die Ausstellung zeigte, dass die
Trennung der Genres faintasievoll iiberwunden war, das Performative zwar noch
nicht als Element der Awsstellung verankert, aber — wenigstens im Film, also im
Video - Teil der Ausstelliung war.

Das Beethoven-Jahr bhrachte den Dialog der Kiinste, in historischen und ge-
genwartigen Werken dier bildenden Kunst. Die Ausstellung »Beethoven be-

1 Wien Museum (2020): . Stadtspaziergang Beethovens Mdzeninnen: Ludwig und die starken

Frauen, 14.12.2020, onlinez: https://magazin.wienmuseum.at/stadtspaziergang-beethovens-
maezeninnen [abgerufen amn 31.10.2020].
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wegt« im Kunsthistorischen Museum Wien an der Jahreswende 2020 zu 2021
brachte originale Autografen von Beethoven in Dialog mit Gemadlden von Cas-
par David Friedrich, Goya, Rodin oder John Baldessari. Es war ein Dialog der
Meisterwerke, den die Kuratoren ausrichteten: ein Austausch allein auf der Ebe-
ne der Kunstwerke.

Das Frauenmuseum Bonn zeigte im Beethoven-Jahr 2020 bildnerisch ei-
nen weiblichen Blick mit der Ausstellung »Beethoven und die Frage nach den
Frauen«. Der Blickwinkel war verandert: nicht ausschlieBend auf Beethoven,
nicht ausschlieBend Beziehungen zwischen Meisterwerken stiftend, sondern
einschlieBend die kiinstlerischen Beziehungen in einem Produktionsfeld von
Mazeninnen, Freundinnen, Widmungstragerinnen oder Geliebten. Dieser ku-
ratorische Ausgangspunkt, die Handlungsraume des Komponisten mit jenen
seiner Zeitgenossinnen kinstlerisch zu erfassen, erwies sich als innovativ und
erkenntnisreich.

Das Profil der Themenstellung erweiterte den Blick und Gberwand Grenzen
der Metiers, das Thema Frauenleben zur Zeit Beethovens regte die Kinstlerin-
nen an, ihr eigenes Frauenleben zu thematisieren. Museumsleiterin Marianne
Pitzen beauftragte zeitgenossische bildende Kiinstlerinnen zu Arbeiten in Male-
rei, Textil, Audio und Video. Da entstand ein »Garten der Komponistinnen, eine
Kiinstlerin thematisierte ihre traurige Geigen-Biografie mit einer Installation aus
sieben verkohlten Geigen. Eines der Objekte zeigte die Frauen um Beethoven
als Notenkdpfe geschnitzt, platziert auf Notenlinien.

Wenn neue Musik — was also auch das neue, ungehdrte Repertoire einschlief3t
- einen produktiven Raum sucht, dann hat sie ihn in den Rdumen der bildenden
Kunst gefunden: Die Galerien, Museen und Orte der zeitgendssischen Kunst
sind ideale Gastgeber fiir die Musik der Gegenwart, fiir die Beriihrungen von
bildender Kunst mit Musikkunst aller Genres und Techniken, von den Perfor-
mances des Art Clubs im Strohkoffer bis zu den Ensembles der neuen Musik, die
in den Museen moderner Kunst auftreten.

Zu befragen sind die Rdume, in denen das Aufeinandertreffen der Kiinste
moglich gemacht wurde: Der Strohkoffer des Art Clubs, begriindet 1946 und
bespielt bis 1959, wo sich Kiinstlerinnen und Kunstler, Musikerinnen und Mu-
siker, Dichterinnen und Dichter und Filmemacherinnen sowie Filmemacher tra-
fen; ebenso die Galerie Griechenbeisl der Christa Hauer. Christa Hauer griindete
1960 mit ihrem Mann die »Galerie im Griechenbeisl, die sie bis 1971 leitete. Die
Galerie war immer auch ein Treffpunkt fir die Musikschaffenden der Zeit. Zum
Jubildum und zur feierlichen Finissage 1995 komponierte Otto M. Zykan eine
Hommage an die Galeristin: »Als wir die Christa erfandenc.

Wenn Musik nicht nur als Konserve angeboten werden, sondern einen Dialog
mit der Kunst und dem Publikum fiihren soll, sind das Museum der Gegenwart
und die Galerie ideale Orte. Avantgarde-Festivals wie der »steirische herbst«
prasentierten die Partitur als Ausstellungsobjekt neben dem performativen Pro-
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gramm bereits 1988. Die Partitur als Kunstwerk der bildenden Kunst wurde in
Ausstellungen auf Schloss Herberstein oder im Linzer Lentos-Museum entdeckt.

Das 20er Haus - heute 21er Haus - war die Wiege der Salonkonzerte Otto M.
Zykans in den 1960er-Jahren; flexible Raumgestaltung und die Freiheit der Po-
sitionierung des Publikums bestimmten die Dramaturgie. Das Publikum konnte
den Abstand wahlen, der Komponist die Aufstellung der Interpretinnen und In-
terpreten, neue Musik gedieh zwischen Kunstwerken der Gegenwart.

Die Konzerte der Galerie Konzett boten in 10 Jahren »KKK — Konzett Konzept
Konzert« die Méglichkeit der Bezugnahme auf die jeweils ausgestellten Werke,
von 2001 bis 2011, in zeitgendssischer und vergangener Musik. Michael Maut-
ner wirkte als Dramaturg und Organisator und komponierte Moderationsbrii-
cken. Mit dem Galeristen Philipp Konzett hat er von 2013 bis 2018 die Konzert-
serie »KKK 1-10 Konzett Konzept Konzert« musikalisch gestaltet, geleitet und
kuratiert. Mautner bringt seine Erfahrung aus der Zusammenarbeit mit Franz
West und Hermann Nitsch ein.

Lasst die Kuratierung eine Begegnung der Kiinste in Gleichberechtigung zu
und verzichtet darauf, den Meister auf einen einsamen Gipfel zu stellen, kann
sie in ihrer Haltung Grenzen iiberwinden, politische Haltungen jenseits des
Mainstreams vermitteln (wie Inklusion und Gender Balance). Sie kann die Frei-
heit der innovativen Anordnung niitzen, sie ist Wiege neuer Dramaturgien und
Ensembles, sie wird zu einem Produktionsort der Avantgarde. (Was den Um-
gang mit unseren groB8en traditionsreichen Konzertorten zu einer Herausforde-
rung macht, aber das ist eine andere Geschichte.)
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Abbildung 3: Salonkonzerte ZwanzgerHaus
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Abbildung 4: Salonkonzerte ZwanzgerHaus
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Abbildung 5: Ohne Angst sind wir verlegen, als sie das Auto erfanden/Als sie die Christa
erfanden

DAS SYMPOSION EUROPAISCHER BILDHAUER ST. MARGARETHEN BEEHRT SICH

—

~

,]/)(_.0/\/?@_ a

ZU EINEM EMPFANG ANLASSLICH SEINES DIESJAHRIGEN ARBEITSTREFFENS,

IN DIE RAUME DER GALERIE IM GRIECHENBEISL, WIEN 1, FLEISCHMARKT 11,

AM FREITAG, DEN 15. JULI 1966, VON 18 BIS 21 UHR, EINZULADEN.

Abbildung 6: Galerie im Griechenbeis|
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EROFFNUNGSKONZERT MIT WERKEN VON ANESTIS LOGOTHETIS,
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jeder Klangvorstellung ein und die Komponisten mussen zur Sprache und zum Metronom greifen.

GALERIEIM GRIECHENBEISL - WIEN I. FLEISCHMARKT 11

ALERIE IM GRIECHENBEISL - WIEN I, FLEISCHMARKT 11

USSTELLUNG MUSIKGRAPHISCHER BLATTER VON Heeon
NESTIS LOGOTHETI!IS, VON 7. BIS 24. FEBRUAR 1962 Otto Zykean
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DRUCKSACHE

M 18 UND 21.FEBRUAR 20 UHR MUSIKALISCHE INTERPRETATION

Abbildung 7: Galerie Griechenbeis! (Bild 1-6)
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Dieser Text stammt von Irene Suchy. Sie hat ihn mir anlasslich meiner Solo-Aus-
stellung Uber trans-Art in der Galerie »Pool 7« am Rudolfsplatz 9 in 1010 Wien im
November 2014 gewidmet:

Als ob

Als lieBe sich die Kunst begrenzen auf die Kategorien der Preisverleihungen, als
ob Kategorien der Kunst dienten, als ob Kategorien nicht nur das Gestrige fas-
sen konnten, niemals ein GefaB fur das zu Erschaffende sind, missen Kiinstler
und Kiinstlerinnen immer wieder die Hirden der Kategorien, der Biirokratien
der Kunst tiberschreiten. Trans-Art ist eine der Benennungen, die die Kiifstlerin
Astrid Rieder fur ihr Kiinstlerinnen-Sein wahlt. »Transart« — so heif3t nicht nur ein
ganzes Festival in Stdtirol - ist langst Bestandteil des kuinstlerischen Arbeitens
und der Prasentationen in Festivals. Was Bernhard Leitner, der Tonarchitekt, als
das Horen mit den Augen und das Sehen mit den Ohren formuliert, nennt Frie-
derike Mayrdcker das Hineinsteigen in das Bild, bis es Sprache wird.

Die trans-Art der Kunstgeschichte ist der aus dem Komponieren fiir sein bild-
nerisches Gestalten und seine wissenschaftlichen Erkenntnisse Gewinn ziehen-
de Leonardo, das ist Hildegard von Bingen, die in ihrem Weltbild das kiinstle-
rische und soziale Denken vereinigt. Das sind die Architekten-Philosophen und
Literatur-Architekten von Max Frisch bis Ludwig Wittgenstein, sind die Dichter
und Dichterinnen, die von Werfel bis Jelinek um das Komponieren ringen, sind
die Universalkiinstler von Wagner bis Schwitters, von Chaplin bis Hitchcock, die
im Aufsuchen ihnen unbekannter kinstlerischer Gebiete Einsichten gewinnen
wollen. Als ob die Frage, die ein kiinstlerisches Medium stellt, nur eine Antwort
fande, wenn sie in einem anderen Medium sich formuliert. Als ob die Unmég-
lichkeit, die Kunst aus ihren kinstlerischen Parametern zu beantworten, sich
immer neu in den Ubersetzungsbemiihungen erfahren muss. Als ob Kiinstle-
rinnen und Kunstler sich nicht gerade dadurch als Meisterinnen und Meister
darstellen, indem sie den Mut haben, ein Metier anzustreben. Als ob die Kunst
ein Meisterstlick der Vergeblichkeit ware. Wir verachten Werfel nicht ob seiner
Kompositionsversuche, auch nicht Haneke. Was ware Dichtkunst — wie Thomas
Manns Doktor Faustus — ohne das unermudliche Ringen um das Verstandnis fir
Musik?

Trans-Art Gber-setzt, liber-trdgt, ver-mittelt und er-hellt. Im Gegensatz zu einer
verbalen Erlduterung einer kiinstlerischen Wahrnehmung, die ohne die Referenz
auf historisches und theoretisches Wissen nicht auskommt, bietet die Kiinstlerin
Astrid Rieder den kunstlerischen Akt des Zeichnens zu einem Musikstiick an.
Das kann als selbststandiges kiinstlerisches Ergebnis oder als erganzende Erhel-
lung gesehen werden. Trans-Art macht bewusst, dass ein kiinstlerisches Erlebnis
immer ein Uberschreiten ist.
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