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Vorwort

Die vorliegende Studie Gber Musik in Japan ist erst ein Stein in
einem verborgenen Mosaik, und es ist nicht gesagt, dapf nicht auch
diese Steine womdglich erst umgefidrbt werden missen oder an eine
ganzlich andere Stelle zu legen sind. Auch 100 Jahre, nachdem die
ersten Europder und Amerikaner ihre musikwissenschaftlichen
Forschungen in Japan begannen, kann sich die vorliegende Studie
nur als ein Anfang und AnstoB verstehen.

Da der Anspruch der Arbeit in die wissenschaftlichen Bereiche der
historischen wie vergleichenden Musikwissenschaft und der
Japanologie hineinreicht, schien es zunidchst gewagt, das Thema in
Afngriff su nehmen,

Farallelstudien, wie jene Uber Deutsch-Jlidische Musik in Israel
von Fhilip BOHLMAN oder die deutschen BReschreibungen von
griechischer Musik (AHRENS und BRANDL) schneiden zwar ahnliche
Frobleme an und dokumentieren &hnliche Beobachturngen — wie die
Uberheblichkeit und Oberflachlichkeit der Deutschen. Erstmals
wurde jedoch hier versucht, Zusammenhinge =wischen den Lehrern der
abendliandischen Musik und ihrem Gastland zu erfassen, die
Beobachtungen der Gaste mit den Erwartungen der Gastgeber in
Beriehung =zu setren. Dazu muften die Musiker, die von Euraopa nach
Japan gegangen waren, mit ihren Zeitgenossen in Europa verglichen
werden. Die in dieser Arbeit angewandte Kategorisierung der
Musikter nach den Aspekten ihrer Nationalitdt, ihres
Japanaufenthaltes, ihrer beruflichen und gesellschafttlichen
Fostion in Japan erwies sich als praktikable Klassifikation, um
Tendenzen im Kulturtransfer fafbar zu machen.

Sie erhebt selbstverstidndlich keinen Anspruch auf
wissenschaftliche Endgiltigkeit. Dasselbe gilt flr die Erstellung
des Zeitrahmens und flr die Definition des hier behandelten
Inhalts des Eulturtransfers. Die Beschrinkung des Materials sollte
einer Ordnung nach vergleichbaren Gesichtspunkten dienen, sodap
aus der vergleichenden Zusammenschau neue Erkenntnisse gewonnen

werden konnten. Der Ausgangspunkt vom Blickwinkel der




das Vertrauen in mich setzten, daf ich die nétigen Vorkenntnisse
erwerben und aus dem Studienaufenthalt Gewinn ziehen wirde. Von
meinen Wiener Lehrern midchte ich allen aus meiner langen
Studienzeit danken. Die Arbeit aber gedieh erst durch die
freundschaftliche Férderung von Prof. Walter Fass und Frof.
Friedrich C. Heller; Frof. Florian Messner gab mir die erste ldee
dieser Arbeit. Dr. Revers brachte seine — in vieler Hinsicht -
Lomplementiren Erkenntnisse ein. Frof. Sepp Lirnhart nahm mich in
den Kreis der Japanologen auf. In Japan hatte ich eine ideale
Betreuung durch Prof. Makoto Ohmiva und seinen Kollegen an der
Ochanomizu-Universitdt, Frof. Yoshihiko Tokumaru. Yon den vielen
anderen Betreuern, den Leitern von Archivern und Bibliotheken, die
sich der Mihe unterzogen, einer Auslinderin Auskinfte zu geben,
danke ich besonders herzlich Frau Setsubko Mori von der Tokvo
geiivtsesw daigaku und Herrn Isad Matsushita von der Kunitachi
ongaku deigaku. Mein Dank geht an die vielen Gesprichspariner aus
Flnstler— und Wissenschaftskreisen, die mir die Ehre der

Arnteilnanme, des Rates und der Kritik erwiesen.
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1. EINLEITUNG

1.1 Zu Fragestelluno, su kKonsepten und Methode.

Die vorliegende Arbeit geht vnn'Japan aus und betrifft die
japanische Musikgeschichte.

Sie untersucht nicht

- bilaterale Kulturbesiehungen, etwa zwischen Usterreich und
Japan,

- den Einftluf von japanischer Fultur und Musik auf Musiker im
deutschsprachigen Raum.

Sie untersucht den Kulturtransfer europiischer Kunstmusik nach
Japan. Der gewidhlte Blickwinkel ist die Titighkeit dar
devtschsprachigen Musiker., Er erflillt die Bedingungsn dev

— Uberschaubarkeit;

- Obsrschreitung bisherigsr Grenzen in der Forschung. (Vgl.l.201.0)

- Er&ffnung eines neusn Blickwinkels, der bisher unbebkannte

Tendenzen sichtbar, bekannte Tendesnzen in ihrer VYerbredliung

borkretisisren und zu ilhren Urspringen vertolgen kann.
Die Arbeilt setzte sich zum Ziel. nicht auvf der Stute der

Nokumentation stehen zu bleiben. Die Sammlung der Fakisn

L

vergleichendsr Zusamnmenschan ausgewertet werden.

Zur Untersuchung gelangt

- der vermititelts Inhalt awf kRlinstlerischem wie pidagogischam
Hebietg

- ie frt ound Welse der Vermittlungsg

- der Zugang swe japanischen Musik auf theoretischem wis

kompositorischem Gebiet.

Biographische Forschung an den Musikern untersuchte

- ihre musikalische Vorbildungsg

-~ ihre berufliche Fosition vor Japang

- ihre Fosition in Japang

- ihre Schritten in Japan betrsftend japanische Musik wnd
Musibkwealis

~ dhre Kompositionsn ads japanischer Zeit.
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Da Schillergesprache und Anekdoten dber Lehrer — auch schriftlicher
Natur - nur erganzend auswertbar sind, sind die Schriften wie
Kompositionen der zentrale Stoff zur Auswertung. Nicht unbedingt
wegen ihrer welten Verbreitung,'sondern auf Grund der Spiegelung
der Gedanken ihrer Schopfer.
Generell bestimmte die Denkweise dieser Arbeit der Gedanke, dap
die vergleichende Betrachtung mehrerer Musiker mit einer oder
mehreren verbindenden Gemeinsamkeiten die Bedeutung des Einzelnen
ins rechte Licht ricken kénnte, "daf nur die Zusammenschauw der
kompletten Einzeltatsachen eine glltige hdhere Aussage @rgibt. "t
Daf diese FBearbeitungsmethode einer der Floniere auf dem Gebiet
der Forschung an traditioneller Musik Japans nahelegts, ist kein
Tufall. In seiner Wertschidtzung flr HORNBOSTEL, den Bewunderer
Japans, sagt Yoshihiko TOEUMARU, einer der Fioniere heutiger
Musikwissenschaft auf dem Gebiet der vergleichenden asiatischen
Fovrsohung s

"The process of comparison does, however, penebrate almost all

arsas  0Of musicology and it is thereforse worthwhile to
reconsider its aim and function in the study of music.”=

HORNEOSTEL mag europdischen wie jepanischen Forschern Leitbild

SEeLn:

THORNBOSTEL seesms to have tried fto approach ths various musical
styles with which he had been confronted using this concept of
comparison. #And what is more important, he tried to maks a
conscious effort not to be influenced by Western assthetic
values in music."™

1 Heinrich HUSMAMN: "Antike und UOrient flr die europ&ische Musik®,
in: Bericht Gber den internationalen musikwissenschaftlichen
Kongref Hamburg 19%&6. Kassel und Basel: Birenreiter, 1937 24-33,
hiers 24.

In der Fortsetsung enthillt der Verfasser seine Beweggrinde filr
die BHeschiftigung: -

"Aher ehenso gewif ist, daf die Frobleme erst da ein brennendes
Interssse gewinnen, wo sie uns selbst angehen und wo wir hoffen
konnen, in der Betrachtung und Analyse fremder Verhidltnisse die
Losung der eigenen Problematibk zu finden.”

2 Yoshihiko TOEUMARU: "On the Method of Comparison on Musicology,”
ing Fumio EDIZUMI et.al. (Hg.): &sian performing Aris. Tokyo:r The
Japar Foundation /Heibonsha, 1977: 5-11, hier: G.

= OTOEUMARL 1977 3.



Flir die vorliegende Arbeit wurde sine vergleichende Arbeitsweise

angewandt. Um Tendenzen zu beweisen, wurden die Texte der deutsch-

sprachigen Musiker an der FKaiserlichen Akademie mit jenen deresr
abseits der nationalen Institutionen verglichen, und wiederum
jenen anderer Forscher in— und auBerhalb Japans im
Forschungszeitraum gegenlbergestellt. Die Kompositionen hingegen
stammen nur von deutsch-sprachigen Musikern in Japan. Sie sind so
zahlreich, daf aufschluBreiche Kategurisierungen VO QEnommen
werdesn konnten. Fir die Fallstudien wurden Musiker gewdhlt, die
sowohl als Komponisten, Dirigenten wie auslbende Kinstler und

Wissenschafter tdtig waren.

Dism Stufen der Arbeitsweise lassen sich glisdern ing:

- gdim Dokumsntalbion mﬁglichﬁt vieler Fakten der deutschesprachigen
Musiker, wie sis sich im lesuikalischen Teil =eigiy

- gie Ermittlang der musikalisch vermittelten Inhalte, wis sie
=ich in Kumzertprogrammen, Kritiken und Schilergesprachen erwsist

- die Auswsrtung ihrer Kompositicnen und Schreiften im Hinblick au

ihre Unterrichtsinhalte und Einstellungen zum Gastland und

seiner Musik.

1.2, Erldvterunugen zum Titels

1.2.1. Die Musiker — die Eretellung einer Definition fdr dis

varliegendes Arbesit

Die Rahmensrstellung fir den Personenkreis sollte folgsnde
Bedingungen srfdllen:

—- grof genug sein, um durch vergleichende Lu%ammwnthau Tendenzan
im Kulturtransfer sichtbar zu machen wund Einzelschicksale durch
Zusammenhang in ihrer Bedeutung darzustellen.

~ in der Forschung bestehende Grenzen su dberschreitsn und in

zeiner neuen Betrachtungsweise gleichsam als Brennspisgsel des

Gansen U wirksn.



Die urspringlich vorgesehene ausschliefliche Behandlung der
feterreichischen Musiker hitte zwar den Ansprichsn der
Dokumentation geniigt, die Bedeutung des Osterreichischen Beiltrags

am Kultwrtransfer aber in verzerrter Weise gezreichnet.

Innerhalb der deutschsprachigen in Japan vor 194G t&tigen Musiker
{bereits mehr als 350 erfaﬁte Namern) bildeten die Osterreizhischen
Musiksr nur einen sehr geringen Prozentsatz. Im Heterreichischan
Teil der Monarchie brw. in Osterreich geboren, sind: Willy B&FDAD
- Wigr, Josef LABKA - Linz, Robert FOLLAK — Wien.

Thre musikalische Ausbildung in Usterreich und Zwar am
Yonservatorium der Sssellschatt der Musibfreunds in Wien,
erhizlten: DITTRICH, DUBRAVCIC, LIEBRECHT, ROSENSTOLE, SIROTH,
WEINGARTEN und médglicherweise BARDAS. FRINGSHEIM war Vorrepsbtitor
unter MAHLER an der Hofoper. In Usterreich kinstlerisch ooder
padagogisch gewirkt haben wvor ihrem Japanaufenthalit: BARDADS,
DITTRICH, FRINGSHEIM, KONIG, LABKA, LIEBRECHT, FOLLAK, PFRIMGSHEIM,
SIROTA, WEINGARTEN. Die Japan bereisenden deutschsprachigen

Musiker in VYerbindung zu Wisn warsn KREISLER, REMENY , TERSUHAK,

WEIMEARTNER, Einige der Amateure waren auch Geterrsicher, wie

Heinrich COUDENHOVE-CALERED. Alice SCHALEY erwidhnt eln aus
veterreichern zusammengesetrtes Orchester, das im Teiktoku Hotel
nach dem Ersten Wslthkrieg konzertierts.® Josef LASKA leistets 1923
siner Finladung dieses Orchesters Folge. Offiziall eingesladen war
zwar DITTRICH, aber erst nachdem die italienische Reglierung dis
anfrage Japans unbsanibwortet lief.® Einsr aoffiziellen Einladung an

vsterreich folgten auch BARDAS, DUBRAVCIC, SIROTA, WEINGARTEN.

Die Ssterreichischen Musiker — gleichwis, ob im Zusammenhang detr
Donaumonarchie batrachtet oder auf das Kernland peschriankt - warsn
im Forschungszeitraum in keiner Weige von den anderen dewtsch-

sprachigen Musikern getrennt oder als Gruppe abgesetzt:
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Konzerten, bei Kammermusikformationen noch bei
Freireitaktivitidten. Obwohl sich die Frasenz der Ensembles
dsterreichischen Musiker nach dem FPazifischen Krieg erheblich
steigerte, ist Usterreich in der europdischen Kulturrezeption
Japans untrennbar mit Deutschland verbunden. Eine Tatsache, die
wohl auch mit dem Fehlen eines Kulturinstituts zusammenhangt. Wien
steht als pars pro toto. Erst 1989 betonten japanische
Wissenschafter diese Rezeptionsweise, dem Titel eines Bymposiums
an der Universitidt Wien "Dialog zweier Kulturen - Gegenseitige
Einflisse in Wissenschaft und Fultur zwischen Usterreich und
Japan" widersprechend. In Analogie =u Wiener Schulen - in der
Medizin - ist Wiener Musik ein japanischer Topos. wihrend von
Usterreich in Musikgeschichtswerken fast nie die Rede ist. Die
permanente Verwechslung vUsterreichs mit Australien — die hisr
nicht beleidigend erwidhnt werden soll ~ ist nur ein Indiz flr das

Fehlen dieses Nationennamens im japanischem BewupBtsein.

Als Exkurs kann hier nur angsdeutel werden, dafl Usterreich im
Forschungsseitraum weder auf diplomatischem noch auf
wirtschafttlichem Bebiet im Vergleich zuw andersn westlichen
Mationen sine dominante Rolle gespielt hat.

-~ Zahlenmiéfig gab es etwa im Jahr 1877 unter 4599 Ausliandern 11354
Englénder, 267 Amerikener, 272 Deutsche, etoc. absr nur Z4
seterreicher. Eine Zahl, dis sich auch bis zum Abbruch der
diplomatischen Beriehungen im Ersten Welthkrieg nur geringfldgig
dnderte.® 1914 nannte Japan die Monarchie ein "armes, schwaches
Land" .7

- 1884 erst wurde in Yokohama ein eigenes kKonsulat der Monarchie
singerichtet, bis dahin oblagen die Angelegenheiten der englischen
Vertretung.® Wahrend die Veresinigten Stasten schon 1854, die

meisten esuropdischen Linder zwischen 18%4 und 18468 mit Japan

e Monika LEISS: Der Handel rwischen Ssterreich-Ungarn wund Japan
von der Aufnahme der diplomatischen wnd wiritschafilichen
Beriehungen (IBs%) bis rum Ausbruch des Ersten Welihrieges. Wie
Ungedruckte Diplomarbeit an der Universitit Wlen, 19%1: &%, %32.
7 OFANTZER 198é6: 177, {vol. 1.3.3070

® LEIGE: 9F.
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Handels— und Schiffahrtsvertrige abschlossen, ztgerte dsterrsich—
Ungarn bis 186%.% Noch 1895 - nach einer betrichtlichen Steigsrung
der Handelsbilanz - rangierte der Handel Usterreich-lUngarns mit
Japan an 17. Stelle hinter Lindern wie Italien, RuBland oder der
Schweiz.*® Auch die Revision der ungleichen Vertrige vollzog
dsterreich-Ungarn als eines der letzten Linder im Jahre 1897 -
nach GroBbritannien, den USA, Italien, Feru, RuBland, Brasilien
und fast allen europdischen Staaten.t1

— Im Dezember 1871 wurde Heinrich Ritter von CALICE als erster
stédndiger Diplomat akkreditiert. Die offiriellen Interessen
deterreichs wurden nach 1914 vom amerilkanischen Botschafter und
vom spanischen wahrgenommen.t® 1920 wurde Bruno MOLLER Zum
Honorarkonsul ernannt, seine Amtstdtighkeit nahm das Komsulat in
Tokyoy 1921 auf.1™ 1927 zerstirte das Erdbeben das Konsulat wie
auch die Bestéinde des k. und k. Konswlats in Yokohama. 1994 wurde
der Ungar Ernst STORI (unbesoldet) angelobt und bewarb sich um dis
deterreichische Staatsblrgerschatt., 1936 wurde das Konsulat zum
Heneralkonsulat aufgewertet. 1937 legte STORI sein aAmb nisder,
drei Monate des Jahres 1938 wihrte die Amtsperiode von Konsul Otto
FRESTAy wihrend Usterreich nooh an die Errichtung siner
Berufsdiplonatie dachte, horte es auf zu bestehsn.?* Wihrend also
Japan sténdige Vertreter in dstereich hatte, wuBte das Tokvoiter
Auswirtige Amt in den 20-er Jahrsn richt, wer die diplomatischen
Interessen Usterreichs in Tokys vertrat.*® Im Zustand der
fbwesenheit diplomatischer Beziehungen wurds in Tokyt 1935 sine

Japanisch-tUsterreichische Besellschatt gegrindet.*® Im Unterschied

7 zitiert nach LEISS: 138.

e [ EISS: 94,

ra EISS: 145,

12 POANTZER 1984: 185. Pantzer weist darauf him, daB das Fehlen
@iner diplomatischen Vertretung Wiens die Reapatriierung der
Getangenen aus Usterrsich und Ungarn verzagerte, wihrend
Italiener, Folen, Sddslawen, Slowaken, Tschechen und Kroaten schon
Mitte 1919 zurichkkehrten. 61 Nso-Usterreichesr wurden am 28.
Dezember 1919 dem spanischen Botschafter im Hatfen von Kobe
dbergeben. (FANTZER 198&4: 186-188)

A POMTIER 19B8&: 215,

A POANMTIER 19846 224,

1o POMNTZER 19863 225,

e Ondchi EvokaiiHg.) Festschrift 10 Jakre dsterrel



zur Japanisch-Deutschen Vereinigung und zur Deutschen
Ostasiengesellschaft "O0AG" hat sie weder ein Archiv aufgebaut noch
wissenschaftliche Nachrichten publiziert. Ihr spates Entstehen mag
im fehlenden NationalbewuBtsein der Usterreicher einen Grund
gehabt haben. Die deutschen kriegsgefangenen des ersten Welthriegs
~ in ihrem kulturellen und sorialen Verhalten eine reprisentative
Gruppe - sahen (Deutsch-) Usterreich als deutsches Land.*” Trot:z
der widrigen politischen Verhdltnisse — das Ende der Monarchie,
die Beteiligung Usterreichs am Kampf um Tsingtau, die Uber 300
vsterreicher als Kriegsgsfangens nach Japan brachte - blisb "Wiens
Flair und anziehungskraft" erhalten.?®

Die Arbeit will weder das Usterreichische in der Musibk verleuwgnen

noch nationales Engagement — wie es in der ersten Republik
peginnend zum Ausdruck kam — negieren.?? Sie betrifft — mit der
adaeguatesten Rahmenbestimmung - Japan, was nicht heipt, daB

sinige Tendenzen des Kultuwrtransfers in spdteren Arbeilten

rickgespiegelt das heimische Musibkleben erhellen konnen.

Die folgenden Fakten illustrieren, warum sich die Gesamtheit der
deutechsprachigen Musiker als Rahman anbot.

Ales Zeichen der Bemesinsamkeit grindeten die deuwtsch-sprechendsn
Ausliander verschisdener Nationalititen in Japan Gesellschattan.
1867 wurde der Club Germania in Yokohama®® gegrindet und der Club
Corncordia 1868 in Kobe.®* Aus ihnen entstand 1873, besreits in
Tokyty die Deutsche Gesellschaft fdr Natur— und Volkerkunde

Detasiens, die 0AG.#®® Die deutschen Vereine — etwa auch die

Japanische Gesellschaft. Wien: Eigenverlag, 1973%: 14.

17 N.MN.: "Dentsch-tsterreich", Die Baracke April 191%: 57-38.

18 PANTZER 198&4: 176.

1% ygl. Walter FASS: "Musikleben seit 1945", in: Rudolf FLOTZINGER
und Bernot GRUBER: Musikgeschichte Usterreichs Bd.2. GBraz: Styria,
1979: 4B1-53%2. ‘

20 Carl von WEEGHANN und Robert SCHINZINGER: PRie Geschichte der
0485 - IB73-1%E0, Deutsche Gesellschaftt flr Natur— und Vélkerbkunde
Ostasiens, 1782: 14.

®21 Jirgen LEHMANN: Zur Geschichte der Deutschen Schule Kobe. 0806
aktusll ZI4(1988): &.

®E Carl von WEEGMANMN und Fobert SOHINZINGER: Die Geschichle der
486G ~ 18733950, Toakyve: Deutsche Gesellschaft flr Mabtur- wund
Volkerkunds Ostasiens, 1982.
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deutsch-evangelische Gemeinde - ginten in ihren kdnstlerischen,
religidsen und wissenschaftlichen Aktivitdten auch Japanische
Argehdrige und Freunde der deutschen Sprache.

Seit 1927 existierte in Japan die Allschlaraffia mit Ortsgruppen
in Tokyd und Kdbe, letztere trifft sich noch immer im Tor-Hotel . =%
Daneben gibt es seit 1914 eine Japanisch-Deutsche Gesellschaft,
die 1974 einen Sammelband zur Beschichte der deutsch-japanischen
Beziehungen herausgab.

Nicht nur die Club-Aktivitédten dienten allen deutsch-sprachigen
Mitgliedern, sondern auch die Publikationsorgane: die Mitteilungen
der 0AG erscheinen seit 1873 in Yokohama und bilden die Grundlage
wie den Ausgangspunkt der vorliegenden Forschung. Ein weiteres
NMachrichtenmedium der Deutschen, die Deutsche Japan-Fost,
existierte von 1903 bis 1914.

Die Frage der Nationalitét rickte in den Hintergrund im Vergleich
zur Sprache. Es gab kaum Musiker, die nur in Deutschland oder
Geterreich gelebt hatten. Neben der villigen Abwesenheit von
Sehweizern — abgesehen von den Amateuwren FAVRE-BRANDT - hatten
viele einige Btaatsblrgerschaften oder ein Leben als Globsitrotter
hirnter sich. Die besst dokumentierten Belspiele sind die
Biographien von DUKSON, FREY, JUNKER, KOEBER, KOENIG, KOHANGEY,
KREUTZER, LASKA, LAUTRUF, NETEKE, PETZOLD, POLLAK, PRINGSHEIM,
ROSENSTOCK , SCHIFERBLATT und SIR0TA.

am Einfluf auf die Schiler gemessen, dirfte neben der Sprache das
musikalische Ausbildungszentrum die stérkste Gemeinsamkell gewesen
sein. 50 nannte sich die Kammermusikvereinigung von WERKMEISTER,
JUNKER und der Japanerin Ko ANDO "Berliner Trio". Die Musiker
schlossen sich zusammen, ungeachtet der Nationalit&t. Gustav KRUM
erkannte die spezielle Rereption deutscher Musik abgekoppelt von
politischen Einstellungen gegeniber Deutschland. Das folgends
Zitat aus seiner einzigen Schrift betrifft die Zeit des ersten
Weltkrieges, als deutsche und dsterreichische Musiker nicht an der

Kaiserlichen dkademie untervichten durflen:®4

2% Yarband Allschlaraffernrat(Hg.): Chronik des Verbandes der
Allschlaraffia zur Hundertjahvrfelier in Morimbergs. Landshut/
Bavern: Yerlag Allschlaraffia, 1959:328-3I1.

24 yol. KROM: Lexikalischer Teil.
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"Wihrend die ganze Welt gegen deutsche Art  tobte, verlo
deutsche Musik nicht die Gunet, dersn sie sich erfreute.
gperadesowenig wie die deuwtsche Sprache."®®

Fiir eine Behandlung aller deutschsprechenden Musiker sprach:

~ die starke Gemeinschafts-bildends Kraft, die von der deutsohen
Sprache in Japan ausging.

~ die gemsinsame Behandlung des deutschen Sprachraumes in

chungen zur Kulifur- und Muasibkre
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- ginen wesentlichen Teil ihrer musikalischen Erziehung in
Deutschland oder Usterreich erhielten.

- @ine langere Zeit in einem deutschsprachigen Gebiet gelebt
haben.

— in Japan als Musiker tatig waren, wenn auch nicht unbedingt
hauptberuflich.

— in Japan ldngere Zeit gelebt hatten und sich hier ihren

Lebensunterhalt erwarben.

1

2.2, Der Zeitrahmen

Die Erstellung eines Zeitrahmens sollte folgende Bedingungen
2rfillen:

—- wminen bearbeitbarsn, faflichen Zeitraum und

- @ine Zeitsparne, die groBf genug ist, Tendenzen im Musikimport
auwfzuzmeligen.

Der Anfang ist punktuell fixiert mit dem Jahr 1872. Es markisrt
dig Ankunft des ersten erfaiiten deutschan Musikers, Christian

WAGBNER. Die weitere Forschung 138t erwarten, daB dissss Datum sich

irn noch frihere Zeiten verdndert. Es wwrde nicht 1868 gewihlit, das

Jahr 1 der Meiji-Zesit oder 18%4, das Jahr der Offnung. Denn
Christian WAGNER kam weder auf Einladung der Jjapanischen
Fegierung, noch war er an einer kaiserlichen Schule angestellt.®7
Damit weist der Rahmen auf gin Datum des inoffizisellen
Mugikimports hin. Es ist allerdingﬂ auch ein Datum der offiziellen
Seite. 1872 wurde per RegierungserlaR dis Musikerziehung als
regulires Schulfach mit Singen und Instrumentalmusik in die

Lehrpléne der Elementar— wie Mittelschulen eingegliedert.®®

Ahsurderwaeise zu einer Zeit — wie EFFSTEIN bemerkt ~ als ez der
Durchfdhrbarkeit noch an jeder Grundlage — Lehrer,
Unterrichtsmaterial - ermangelte.®?

Vor den in der Arbeit gewdhlten Zeitrahmen f&llt ein

27 yvol. Biographie im lexikalischen Teil.
=a TIAWNG 1971 E.
29 EFRFPETEIN 1285: 2.
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NMotendokument. Philipp Fransz von‘SIEBDLDF deutscher Mediziner und
Wissenschafter, hielt sich von 1823 bis 1829 in Diensten der
Miederlandisch-Ostindischen Handelsgesellschatt in Japan auf.
Seine Transkriptionen von "Japanischen Melodien" wurden 183%6 in
Leiden und 1874 in Wien gedruckt} Kurz vor Christian WAGMER wirkte
der deutsche Carl KOEFFEN(1833-1907) als Ausbildner einer Armee
von rund 6000 Mann in Kii-WAkayama von Dezember 1869 bis Juni
1871. Gemdp seinem Tagebuch brachte er den Signalisten beim
Exercieren auch Marsche bei, deren Notenmaterial aber verschollen
ist.®® Makoto OHMIYA konnte im Falle der "Japanischen Volksmusik®
des Heinrich von BOCKLET(1888) nachweisen, daf dieser ohne Japan-
Aufenthalt durch die in Wien ansédssige Botschaftersfamilie TODA
mit den japanischen Melodien in Berihrung kam.®?2

Obwohl in den Standardwerken der Musikenzyklopddien nicht erwidhnt,
hat der deutsche Musikgelehrte Lorensz MIZLER{1711-1778) schon 1746
gine austihrliche "Abbildung wnid kurzeln] Erklirung der
musikalischen Instrumenten der Japoneser" verdffentlicht und damit
den ersten deutschen wissenschaftlichen Beitrag zuwr Japanischen
Musik geleistet. Uber einen eventuellen Japanaufenthalt MIZLERs

ist nichts bekannt.= =

Als FEnde des Forschungszeitrabmens bot sich das Ende des
Farifischen EKriegs, des Z.Weltkrieges an. In diese Zeit fallt ein
Wandel im Hinblick auf die Forschung an traditioneller japanischer
Musik. Unter den Deutschen sind es Hans ECKARDT und Eta HARICH-
SCHNEIDER, die Ende der 30er Jahre bzw. Anfang der 40sr Jahre ihre

Studien in Japan betrieben. Ihre Forschung basierte erstmals auf

=0 Margaret MEML: Carl &dppen und sein Wirken als
Militdrinstruktewr Fir dgas Farstentum Nii-Wahkavama (1B8a9-1872).
Bonner Zeitschrift fir Japanologie, Bd. 9, Bonn 1987: 14646,

=1 Makoto OHMIYA: "An Early Viennese Fublication of Japanese
Melodies: Heinrich von Bocklets “Japanische Volksmusibk"'", Vortrag
gelesen beim Symposium "Musikberishungen Usterreich-Japan, Wien
1985 und verdffentlicht in Ochanomizu joshidaigaku ningenbunka
benkyakaiHg. ) Ningenbunka kenkv nenptd 9(1983): 1-U9%.

=2 | pmreny MIZLER: "aAbbildung wund kwrze Erklidrung der masikalischan
Instrumenten der Japonessger" in: Mirlers Musitaelische Bibiliothek
Yol.3/1. Leipzig: Mizlerischen Blcher Verlag, 1746: 160-148.
Wiedsrabdruck Hilversum: Fritz Knuf, o.d.
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pfofunden Sprachkenntnissen und einer musikologischen Vorkenntnis.
Auch von der japanischen Seité ist dieser Wandel zu bemerken:
Eishi KIKKoaWA, der erste japanische Musikologe, der einen
Stimmungsumschwung einleitete, schrieb sein Epoche-machendes Wark
“Yom Charakter der japanischen Musik“, “Nihon ongaku no seikaku',
wihrend des 2. Weltkrieges. Es wurde erstmals 1947, wiederum 1979
bei Ongaku no tomo sha publiziert und gliicklicherwsise kommentiert
in die deutsche Sprache dbersetst. KIKKAWA hat damit eine
Kampfeschrift verfaft. Selten emotional flr einen Japaner setzt er
der Einstellung iapanischer Kollegen seine Meinung entgegen. fiaf

den gegenwirtigen Zustand gingehend antwortet er:

szZurdckdrangung der traditionellen Musik! Allseitiger Vormarsch

westlicher Musik! Und so hatte Japan sich, soweit die Musik
betroffen war, seine Exterritorialitidt einzugestehen und sich
damit abzufinden, (auf kulturellem SBektor) eine FKolonis =u

zein. Jedoch, selbst eine solche Schmach war angesichts der
Leichtigkeit, mit der Jjedermann bedenkenlos die vorfabrizierte
westliche Musik gendefien  konnte, ohne sich  der  Mihg  zu
unterziehen, im neuen Japan selbst etwas =u komponieren, wilil
nicht grof genug, um als Froblem empfunden zu werden. Man
vargal schlieflich sogar véllig, daff Auffdhrung und  Studium
westlicher Musik lediglich Mittel =ur Begrindung siner neuern
nationalen Musik und somit Fhinomens einer Obergangszeilt hatten
smin sollen. Damit wurde die japanische Musikwelt, obhne sich im
geringsten dardber zu grémen, Iwr befangenen der westlichsan
Musilk. Die Beschichte der Vergangenheit beweist Jjedoch gancz
deutlich, daB eine Zeilt kommen wird, in der die Japaner aus dem
Labyrinth, in dem sie sich vordbergehend verlaufesn haben,
rurdckkehren und dann ganz bestimmt den richtigen Weg wahlen
werden.” (KIFKAWA 1984: 5-6.)

KIKEAWA diagnostiziert also den Zustand der Forschung und setst

ihn in Zusammenbang mit avfermusikalischen Ereignissen.

"Was die Steigerung des Nationalbewultselins seit dem
mandschurischen Zwischenfall [1931]1 angeht, so gab es hisr ohne
Iweifel eine dbsrtriebesne HNeigung zu Exklusivitdt und Selbst-
berauschung, doch bedeutete dies gewif auwch, dap vielse neus
Yersuche unternommsn  wurden, um  die japanische FMusik  =u
verbreiten. Daf der = japanisch-chinesische krieg [begonnen
19371, der sich [194171 zum pazifischen kKrieg ausweitets, ein
unrechter Ercberungskrieg war, ist heute, nach Kriegsende, zwar
bekannt, aber auf der anderen Seite kann man viellieicht sagen,
daf er dadurch, daff die Japaner Gelegenheit beskamen, Ubesr Japs
an  sich  nachzudenken, doch  kein villiger Unsinn  gewssen
i

Er erkennt den KampTs



"Es ist traurig, daB es so viele Leute gibt, die einfach nicht
rufrieden sind, wenn sie nicht bei einem Vergleich der
japanischen und westlichen Musik von einer Oberlegenheit einer
der beiden sprechen. Warum kann man denn nicht an allen beiden
Gefallen finden? .o Ee izt schon seltsam, daffi einige
Musikbeflissene heute noch immer in der japanischen Musik
westliche Schénheit oder in der westlichen Musik Japanische
Schénheit suchen." (KIKKAWA 1984: 6-9)

KIKKAWA setzt sich kampferisch—-kritisch mit den Vorurteilen seiner
Vorgidnger, wie Kiyosuke KANETSUNE, dem Anflihrer der "Anti-
Japanischern Musikpartei" suseinander.®™  Seine Verteidigungsschrift

hat Frichts getragen. 1979 saglt er:

e

"Ich habe heute das Gefdhl, dapB die japanische Musik Jje die

+
Fhase des neuen Tages (berschritten hat." (KIKKAWA 1984: 20

ot
a

1

g )

Das Forschungsende fallt also zusammen mit einer Zeitenwende, die
auBerhalb der Musibk liegt. Mit der Aufgebe Japans 19485 nahm der
deutsche Einfluf auf Erziehungswesen und Besellschaft ab, was sich
auch auf die Musik auswirkte. An der Akademie wurden ab 1948 den
Maris miffliebige Lehrer wieder angestellt: wie NETHKE-LUWE,
WUCHERFFENNIG, KREUTZER. Daneben wurden verstirkt Schiler nicht-
deutscher Lehrer engagiert und Musikpidagogen anderer als der
deutschen Nation. Die franzfsische Musik gewann an Einftlul,
Frankreich wurde begehrtes Land zum Auslandsstudium flr angeshende
Komponisten.

Der Forschungsseitraum setzt eine Brenze unabhangig von den
Riographien. Die Fallstudien an Fersonen, die auch nach dem
Fazifischen Krisg noch in Japan tétig waren, werden bis an das
L.ebensende betrachitet., was durch den vergleichenden Blick vor und

rnach der Zeitenwende Tendenzen sichitbar meacht.

pu- e

val. “Showa zenki no aru nihon ongakukan Kivosuke Kanetsune
hakase no ron wo chishin to shite"{Ansichten dber die japanische

Musik aus der ersten HiElfte der Shiwa~ &ra — mit besonderer
Bericksichtigung der Abhandlung von Dr. Kivosuke Kanetsunel, in:
Ot to shisabu — MOmuwra Yoshit sensed kanveki binen ronbunsht.

Tokver: Ongaku on tomo she, 1969 147-157.

=a ygl. Eiker KASABA: "Feflections on the Feception of Claude
DERUSSY ‘s Music in Japan', in: Tradition and its Fultuwre in music.
Feport of SIMS 1990 Osaka. Toky$: Mita Press, 1991: 303309,
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c2aFe Definition des Inhalts

Das Objekt des Kulturtransfers ist im wesentlichen suropdische

Funstmusik. Das beinhaltet die aktive wie passive Rezeption in

Auffihrungen wie kinstlerischer Verarbeitung. Von den Japanern

wird dieser Inhalt Seiyvdgaku oder Ydgskiu genannt.

Seivogaku, Ydgaku = westliche Musihk

dentd aongaku = traditionelle Musik

htgaku = Musik des Landes

nifton ongatu = japanische Musik, Musik japanischen Ursprungs,

Musik in Japan.

Flir den RBereich der westlichen Musik in Japan wird auch das Wort

angaku verwendet, das mit Musik Ubersetszt wird. Ongsbu steht in

Abgrenzung zum Bereich der traditionellen japanischen Musik, die

als lexikalischer Uberbegriff hodgeku oder nihon ongsku genannt

wird. (rnostu besteht aus den beiden Bchriftzeichen

ote = Klang, Ton oder sinfach das, was man hidrt und

gaku bzw. raku = “"leicht, bequem, angenehm'.

Walter GIESEN verwsndet als wirtliche Ubersetzung: "Freude an den

Tonen' {BIESEN 1984y 167) und fihrt aus:
"als Ende des vorigen Jahrhunderts die westliche Musik mit
ihrer Theoris in Japan eingeflibhrt wurde, gebravchie man er5t~
mals, analog dem ewropdischen Musikbegriff, das Wort ongsiu als
Bereichnung  flir das Gesamt musikalischer Fhidnomenes. EBs ist
freilich visl Hlter: in China taucht es erstmals in "Frdhling
und Herbst des L0 Bu We", einem Werbk des 3. vorchristlichen
Jahrhunderts  auf, in  Japan in der altjapanischen Gedicht-
sammlung Mamvoshd, doch deckte es sich nicht mit dem heutigen
Begriffsfeld: sntweder bedsutete es mehr {(etwa: musische BEeté-
tigung dberhaupty; ténende kosmische UOrdnung) oder weniger, wie
in einem Hofmusik-Kompendium der spéten Edo-Zeit(lé600-1867), wo
@s im Sinne vorn CBlasmusik’ gebraucht wird. Im selben Kompan-
dium Tinden sich an die siesbrig verschiedene Bezelchnungen flr
die verschiedensten Arten der Musikidbung; eine Gesamtbezeich-

nung  flr Musik schlechthin gab es vor dem Ende des vorigen
Jahrhunderts in Japarn nicht.” (GIESEN 1984: 1685

Die Kombinationen dieser beiden Zeichen mit anderen sind zahlreich
und bereichnen einzelne Senres der traditionellen Musik, wis
gagaku —~ dis kaiserliche Hofmusik oder

minzoku ongaku — Musik des Yolkes.

Die (brigen etwa 40 Genres werden mit anderen Zeichenkombinationen



benannt.

DaB derselbe Musikbereich mit verschiedenen Begriffen belegt
werden kann, hat historische oder sprachliche Grinde. Einer
Wandiung unterliegt die Bezeichnung flir den Oberbegriff zur
traditionellen japanischen Musik. Wie an der Benennung von bLexilka
oder anderen Fublikationen abzulesen, geht man von hgaéiw ab und
verwendet statt dessen nihon ongaku.

Eine der prinzipiellen Benennungsschwierigkeiten liegt in der
Tatsache, daB die Japaner davon ausgehen, deff ein japanischer
Begriff grundsitzlich etwas Japanisches bereichnet. Hogaku
bereichnet japanische Musik, obwohl Japan nicht Bestandteil des
Wortes ist. Wenn also nicht ausdricklich der Westen Bestandteil
des Wortes ist — wie bei seive® ongaku — bezeichnet der Begriff
ptwas Japanisches. Jngaéu wird zwar allgemein mit Musik Ubsrsetzt,
die Verwendung des Wortes seit der Meiji-Zeit impliziert jedoch
den Begriffsinhalt "Westliche Musibk'.

Zum Vergleich eine Analogle: Aokushi bedeutet Landesgeschichte.
Fir die Japaner impliziert das die Geschichte Japans. Oder: Aokugo
ist die Landessprache. Nimmt nun ein Auslinder eines der beiden
Worter in den Mund, wird es fir die Japaner mifiverstindlich. Sie
verlangen, daf der Auslinder die Geschichte Japans als nihon
rekishi statt kokushi bereichnet. Und ein Auslinder spricht auch

nicht die "Landessprache" bokugo, sondern “"Japanisch'", nihongo.

Der einzige Forscher, der das Froblem der Bensnnung von Kategorien
zur Musik in Japan eingehend problematisiert, Walter GIESEN, sieht
zwei groffe Kategbriﬁn vorn Musik - traditioneslls und westliche
Genres. E¢ mécﬁte lieber von “japanischen Musiken" im Flural
sprechen. (GIESEN 1984: 168) Als erster japanischer Musikologe hat
sich der Fionier unter den japanischen Musikologen, Eishi KIKKAWA,
mit der "Geschichte des Wortes Ongaku'" auseinandergesstst.”

Von der pragmatischen Forderung der Errichtung eines

Flattenarchivs an der Universitdt Tdbingen ausgehend, formuliert

=8 Eishi KIKKAWA: "Or

igaku to iw yégo to sono shdhen[Beschichte
des Wortes ongatul, Téokvs geijutsu daigaku ongakubu
Lenkyiaka(Hg. ) s Tokve geijuisue daigeku ongakubu nenpt 2 19760 57—

a1
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BIEBEN die Schwierigkeit der Beschaftigung mit "Musik in

Japan" (GIESEN 1979:1): Japanische Musik - also Musibk japanischer
Herkunft - umfaBt Gber 40 Begriffe, deren Ursprung wiederum in
Landern und Kulturen aufierhalb Japans liegt: Korea, China,
Zermtralasien, christliche Einflisse.

Er stellt 7 Kategorien auf. €

1. Traditionelle japanische Musilk, die dentd
ongakultraditionelle], hdgatullandes—1 oder jun ongakulreinel]
genannt wird. Anzufligen wire, daf diessr Bereich in neuerer leit
auch nitkon ongakul japanische Musik] genannt wird.

2. Musik japanischer Komponisten in westlichem Stil bzw. in
westlicher Kompositionsweise.

Z. Jazz, Rock, Soul, Blues, Beat, Fop und Mischformen.

4. Traditionelle japanische Massenmusiken, wie sie seit dem 1%.
Jahrhundert bei den unteren Schichten groBstédtischer Bevolkerung
entstand.

%, Mischformen im Gremzgebiet traditioneller und japanischar

Tazz auslindischer Interpreten und Komponisten.
7. Klassische Musik wesstlichsr FKomponisten. Flr die vorliegends
Forschung wird fldr diese Fategorie der Begriff abendlindische

Kunstmusik gewdhli.

Diese Kategorisierung bsantwortet nicht BIESENs Fragens "ilat die
japanische Musik japanisch?" und schlieflich “Tet dis japanische
Musik Musik?"=7

Zwei der sisben Faltegorien schliefBt er in ssine Schallplatten—
sammlung einsr deutschen Uﬁiversitét nicht ein:

& Aufnahmen japanischer Musiker aus Jazznummarn ausléndischer
Interpreten und Komponisten wund

7. Adufnahmen japanischer Interpreten von klassischer Musik
westlicher Komponisten.

Letzteren Inhalt scheidet BIESEN aus, weil er "keine musikalisch

relevante Dimension” bildet oder einfach, weil "sonst eine

=a GIESEN 19
=7 GIESEN 1979 440, 441,



AT
b3

Begrenzung des Begriffsinhalts unmiglich ware" . =%

Fir die vorliegende Forschung bildet er eine relevante Kategorie.
Er gehért zur Musik der Japaner. Allerdings stellt er die
Fegrenzung vor unlisbare Frobleme, da ja etwa sdmtliche Aufrnahmen
Seiji 0ZAWAs mit dem Boston FPhilharmonic Orchestra Bestandteil

dieses Inhalts sind.

Begriffsbildung; die abstrakte Distanz erfordert, ist leichter auf
der Grundlage westlicher Wissenschaft und Ausbildung in abend-
lindischer Musikwissenschaft méglich, was TAKAND in deutscher
Sprache schon 1925 bewies.{(vgl. 1.3.3.) Die japanischen Forscher
haben bislang die Begriffsdefinition von Musik in ihrer
Froblematik noch nicht ganz erkannt. Das markanteste Beispiel ist
der Titel, den Seitard OMORI 1984 und B7 seiner Anthologie "Mihon
no seive ongake"[Die westliche Musik in Japan] gibt. Er dbersetzt
sie mit "History of Music". Mit dieser Ubersetzung setzt der Autor
voraus, dafi ongaiw nur mit Japan zu tun hat und vergifit in der
Ubesrsetzung, dies anzugeben.

Das folgende Zitat von Marius SCHNEIDER illustriert die Frobleme
der Begriffsbildung im abendliéndischen Raum und belegt
exemplarisch die Tatsache, daB im Kulturtransfer kiinstlerische
Tendenzen wie wissenschaftliche Dikussionspunkte zeitverschoben

nach Japan gelangen.

"Until a few decades ago the term ‘history of music’ ment
merely the history of EBuropean art music. It was only by
degress that the scope of music was extended to include the
indispensable foundation of non-Europsan andy finallv,

primitive music."®%
Ongaku als Wortschépfung der Meiji-Zeit(l868-1911), bedeutet also
die Musik, die es ab der Meiji-Zeit in Japan gibt. DaB ongafu
weithin mit abendléandischer Musik gleichgesetzt wird, macht auch
deutlich, wie sehr die Japaner die europidische Funstmusik als die
ihre angenomman haben: Die japanischen Musikakademiemg die bis auf

wenige Ausnahmen nur westliche Instrumente unterrichten, nennen

=8 GIESEN 1979: 434,

=9 Mariug SOHNEIDER: "Frimitive Music",. in Egon WELLESZ(Hg.):
Ancient and Oriental Husic Vol.l of New Oxford History of Music.
London: Ouford University Press, 1957: 1.




sich Tokve geijtsu daigaku angaku bu — die Musikabteilung der
Universitit der Klnste oder etwa Kunitachi ongaiu daigaku -

Kunitachi Musikuniversitat.

1.%. Forschunaslage anhand der Sekunddrliteratur

Der Uberblick (ber die Sskundérliteratur listet zuerst die fur
diese Arbeit verwendeten GQuellen auf, danach wertet er sie in
ihrer Bedeutung flir die gegenwdrtige Forschung aus. Er widmet eine
besonders detaillierte Besprechung den deutschsprachigen
Fublikationen. Es sind nur allgemeine Werke enthalten.
Publikationen, die exklusiv einzelne Fersonen betreffen, sind im

lexikalischen Teil angefidhrt.

1.2.1. In japanischer Sprache

Fytei AKIYAMA: Nihon no yogaku hvakunen shi [100-jdhrige Ge-
schichte der westlichen Musik in Japan]. Tokyei: Tékyt Daiichi
Heki, 1%46.

Surad ASAKA(Hg.): Shin ongsku jiten - gakuge [Neues Musiklexikon -
Bagriffel. Tokyo: Ongaku no tomo sha, 1977.

Hiroshi ENDO: Meiji ongeku shikty [Betrachtungen zuwr Musik in d
Meiiji-Zeitl. Tobkyd: Yohodds, 1948,

i

-

GEIDATL: Tokve geijutsu daigaku hyakunenshi hen shit linkailHg.)s
Tohkwvt geijutsu daigaku hyvakunenshi 1 [Beschichte der Tohkyo
Universitit der Ednstel: Téokyo: Ongaku no tomo sha, 1988.

Keizd HORIUCHI: Ongsiu goitnenshi [950-jérrige Musikgeschichte].
Tokyd: Ongaku no tomo sha, 1934,

~~~~~~~~~~~~~~ r Ongaku Meiiji hvakunenshi [100 Jahre
Musikgeschichte seit der Meiji-~Zeitl. Takyd: Ungaku no tomd sha,
19&8.

Takeshi INDUE: Ongaku kyriku Meiji hvakurnenshi [100 Jahre
Musikerziehungsgeschichte seit der Meiji-Zeit]l. Tokyd: Ongaku no

tomo sha, 1967.

Shaji IZ6We: Yogagu koto hajime [Die Anfidnge westlicher Musikl.
Tékyd: Heibonsha, 1971

Tekiomi KAIGD: Nikon kvokashd taikel kindaihen Bd. 23 shiha



{Japanische Schulbicher - Lieder]. Tokyd: kKadansha, 1965.

Eishi KIKKAWAS: Hogeku hvaktajiten [Enzyklopidie traditioneller
japanischer Musikl. Tékyo: Ongaku no tomo sha, 1984.

Kébe iogakuin henshd iinkai(Hg.}): Kﬁbevjﬁgakuin iot—-nenshi [100-
jdhrige Geschichte des Kobe Midchen Collegel. Kobe: Eigenverlag
1984.

kKytto daigaku ongakubuiHg.): Kydto daigaku ongakubu kbmeishi
[Geschichte der Musikabteilung sic! der Universitédt kKydtol. kKybdtos
Eigenverlag 1947.

Kveto ongaku kytkai(Hg.): Kvoto ongaku kyOkai Jimu htkoku
[Beschiftsbericht der Musikgesellschaft Kydtol. kKyoto:
Eigenverlag, 194Z2.

Yoshiniro EURATA: Nihon recodo bunka shi [Eine Kultuwrgeschichte
der Flatte in Japanl. Tékyo: Tokye shoseki kabushiki kaisha,
1ea0=y 284.

Kenii MASUI: Nihon no opers — Meiii kara Taishd e [Oper in Japan -
von Meiji bis Taishol. Tokyd: Minon Music Library, 1984,

Masahiko MASUMOTD: Yotohama gete za — Meiji Taelishd no selyd gehiid
[Das Gaiety Theater in Yokohama — ein westliches Theater in der
Meiji— und Taishd— Zeit]. Yokohama: Iwasaki hakubutsuban, 178&).

Zernzt MATSUMOTO: "MNihon wairorin shit [Violingeschichte Japans],
SGutoringu. erscheint monatlich seit 1989.

Fosuke NAKAMURA: Seive no oto, tove no mimi [Westliche Klinge,
Hstliche Ohrenl. Tokyd: Sdgen sha, 1940,

Fihei NAkaMURS: Yogaku donvd katel no kenky [Studien zum Frozel
der Einflhrung westlicher Musikl. Unverdffentlichte Magisterarbeit
Nihon daigaku daigakuin kokusail kankei kenkyQkai, 1987.

Miton gakugeki ky@kai(Hg.)s Kono michi - Yamada Kdsaku denki
[Diessr Weg ~ die Memoiren Kosaku YAMADAs1. Tokvd: kKeigadd, 1984,

NHE kobkye gakudan 50 nenshi henshibkai(Hg.): NHK kakyd gakudan 50
nenshi [5%0) —jahrige Geschichte des NHK-Symphonie-Orchesters].

Tékyt: Nihon hoed shuppan kydkai, 1977.

Nihon opera shinkokai(Hg.): Nihon no opera shi [Geschichte der
Oper in Japanl. Tokyd: Iwanami bukusenta, 1986.

K@ichi NOMURG: Rekt ongaku ~ Meikvokw ni kike [Musik auf Schall-

platten — berldhmite Stlcke hirenl, Tokyd: Sdgensha, 1740,
~~~~~~~~~~~~ et.al.: Ovatol gaikokuiin/ ongaku [Von der Regierung
angestellte Auslinder/ Musikl. Tokyd:r Eajima shuppankai, 1979%.
————————————— s Mihon vogaku gaishi [Beschichte der westlichen Musik

in Japan “von auBen’l. Tokyt: Rajio shijutsusha, 1978.



Ryéyz ONO(Hg.): Gagaku jiten [Gagaku~Lexikon]l. Tékyo: Ongaku no
tomo sha, 198%9.

Takashi 0GAWA: Shin hen nihon no kOkve gakudan teiki enstkai
kircku 1927-81 [Die regulédren kKonzerte der Symphonieorchester
1927-811. Tokyd: Minshu ongaku kyotkai, i981.

e —— und KOsuke NAKAMURA: Nihon no okesutora 19683-835 [Die
Orchester Japans 1983-85]. Tokyt: Nihon kokyd gakuw shinkd dantai,
1988. :

Seitaro OMORI: Nihon no vogaku — History of Music 1, 2{sic!/l.
Teékyd: Shinmon shuppan sha, 1978.

Osaka ongaku daigaku ongaku bunka kenkylQsht(Hg.): Osaka ongaku
bunka shi shirved — Meiji Taisho [Dokumente zur Geschichte der
Musik und Kultur Osakas in der Meiji- und Taisht-Zeitl. Osaka:
Eigenverlag, 1968.

Hisako SHIBUKAWA: "Tokyd kotd ongaku gakuin shi no kenkyQ 1, a2¢
[Studien zur Geschichte der Musikoberschule Tekyol, Kunitachi
angaku daigaku kenkyl kiyvo 22/1988 und 23/1989.

Naoya SHIMONAKA(Hg.): Ongaku daijiten, & Bande. Tokyt: Heibonsha,
19889,

Hiroshi SHIMONAKA(Hg.): Nihon ongaku daijiten. ToOkyt: Heibonsha,
1989.

Irene SUCHY: "Hansu Ramsugeru no kokyoshi ‘Chushingura’ — Nihon ni
okeru Doitsu no hishokugytteki ongakka no apurochi" [Hans
RAMSEGERs symphonisches Gedicht Chashingura — der unbewupte
musikalische Zugang eines Deutschen in Japanl, Ochanomizu joshi
daigaku ningenbunka kenkydka(Hg.): Ningenbunka kenkyanenpt
12(1988): 3I3-44. :

Kiko TAKANO: "Doitsu ongakka to Nihon" [Die deutschen Musiker und
Japanl, in: Nichidoku bunka korytt no shijitsu [Die historischen
Tatsachen des japanisch—deutschen Eulturaustausches]. Tokyo:
Eigenverlag, 1974.

Tigafézuga shdijio kagekidan(Hg.): Takarazuka shijo kageki 20-nenshi
[20-jahrige Geschichte des Takarazuka Madchentheaters].
Eigenverlag, 19335.

Yasuko TANAKA: "Yogaku jayd shi no kenkyQ" [Studien Tur
Rereptionsgeschichte der westlichen Musikl], Ongaka gaku
TR/201984) 1136100,

Tokyd daigaku ongakubu kangengakudan(Hg.): Takyt) daigaku ongakubu
kangengakudan &0 nen shi IP20-1960 [Geschichte des Orchesters der
Mugikabteilung sic! der Universitidt Tokyo von 1920-807.
Eigenverlag 1980.



Titkye geijutsu daigaku hyakunenshi 1l: siehe unter GEIDAT.

Toky® ongaku daigaku 6% nen shi giinkai(Hg.): Tokyvo ongabu daigaku
&5 nen shi [65-jédhrige BGeschichte der Tokyt ongaku daigaku.
Figenverlag, 1972. :

Terkve ongaku gakkd gaikokuiin kytishi kan kivoka. [Dokumente der
von der Regierung angestellten auslandischen Lehrer an der
Kaiserlichen Musikakademie] Ungedrucktes Manuskript in der Tokyo
geiiutsu daigabkuw ongaku bu.

Teuneaki YAMADA: Rikugun gungakutai shi [Geschichte der Militar-
musikl. Takye: Beschrénkte Editiorn, 1978.

Masami YAMAZUMI: Shttka kvoiku seiritsu katel no kenkyl. Tokybd:
Daigaku shuppankai, 1967.

~~~~~~~~~~~~~~~~~ (Hg.): Irawa Shji: yOgaku koto hajime — ongaku
torishirabe gakari seiseki shimposht [Izawa S5hiii und die Anfange
der westlichen Musik in Japand. Takyée: Setagava kabd, 1971,

Die japanische Literatur zum Thema scheint auf den ersten Elick
reichhaltig, ist aber gualitativ sehr unterschiedlich. Die
japanischen Forscher beginnen erst in neuester Zeit, Dokumente
sorgfaltig zu sammeln. Lange gab man sich mit oberflachlicher
Betrachtung zufrieden, mit Selbstlob wie Selbstiberschitzung(vgl.
HMORIUCHI in englischer Sprache 1942). Viele stellen noch immer die
Hedeutsamkeit siner vollstidndigen, lickenlosen Sammlung und
Auswertung in Frage.2® Frivate Nachldsse werden noch immer in
ihrer Wichtigkeit verkannt, ihre Archivisrung ist dankbaren
phemaligen Schilern und Angehdrigen zuzuschreiben. Die Mehrheit
japanischer Musikologen, deren dltere Generation nur in
Ausnahmefillen =2in Studium der Musikwissenschaft absolviert hat,
beschaftigt sich mit westlicher Musik ohne oder nur mit peripherem
Zusammenhang zu Japan. &sthetische BRetrachtungen Uber die
Froblematik des Musikimports sind immer verbunden mit einer
Bewertung, mit Bedauern lber vergangene Entwicklungen, mit
Selbstanschuldigungen. Aus persidnlichen Beobachtungen und

Meinungen, schlieffit OHSAKI 1991 auf tiefe Miflstdnde in

4o yal. Kosuke NAKAMURA anlaBlich meines Referates in Osaka, SIMS
1990,



seinem englisch-sprachigen Referat und sucht nach Erklérungen
dafir.(DHSAKTI 1991: 414) Er formuliert weiterflhrende Gedankan,
die Obksr den Kulturtransfer nach Japan hinausgehend die Frage nach

ainer griferen Glltighkeit der japanischen Erfahrungen stellesn.

“"If the Japanese reception of Europsan music is common to other
non-European states, could ouwr experience of the reception of
foreign cultures be generalized? Further, would the nature of
intercultural reception be & restricted, one-sided, arbitrary
reception with many misunderstandings? ... If there is a large
difference in the reception of European music between Europe
and non—Europe, are the conditions for the research of European
music the same in Japan as in Europe, or are they different?"
(OHSAKT 1991: 415)

Dig japanische Sekundérliteratur, die - trotz mancher Mingel - die
uwnschitzbare Grundlage disser fArbeit bildet, gliedert sich in

- frthologien

- Dokumsntationen

-~ Biographisn.

Unter dem Titel von Beschichiswerken herausgegebene Anthologien
sammeln Artikel aus Tageszeitungen und Musikzeitschrifien in
chronologischer Reihenfolge ihres Erscheinungsdatums, abesr — bis
auf ein kurzes Yorwort -~ ohne verbindende Erlivterungesn. Der
Verdienst dieser Werbke liegt im Bewahren dokumentarischen
Materials, das viglfach nicht mehr in Originalen vorliegt oder dem
Forscher kaum zugénglich ist. OMORI 1986 und 1987 sammelt in zwel
Bandern Materialien zur Musik nichtmj&panischen'Ursprungs ohne
zeitliche Einschridnkung. Die Benlitzbarkeit ist erschwert, da es
wader Kommentar noch Index zu Personen, Staditen oder Institutionen
gibt. Einzig ein nach inhaltlich-chronolgischen Kategorien
vermischtes Inhaltsverzeichnis bietet Orientierung. Die als
Wisderabdrucke der Originale gestalteten Binde geben auBer der
Datumsangabe und der Quelles keine Erlauterungsn, thlérungen oder
Richtigstellungen. Dis Heférenzlistén der Sskundirliteratur
verzichten auf so wichtige Daten wie Jahreszahlen. OMORI ist eines
der markantesten Beispiele fir den sorglosen Umgang des

Mugikbeogriffs in japanischen Fublikationen. Er gibt dem Ruch den




Titel "Nihon no ybgaku' = "westliche Musik in Japan' und den
Untertitel "History of Music" = “"Beschichte der Musik™. Im Kapitel
1.2.4. wird nédher auf die Froblematik eingegangen.

Die von der Musikuniversitdt Osaka 1968 herausgegebenen
Materialien gleichen in der Anlage den Werken OMORIs, betreffen
den Raum Kansai — Ké&be, Osaka, Ey&to - und dienen dem Forscher mit
einer Zeitleiste aller Musikveranstaltungen und den dazugehdrigen
Seitenangaben. Dieselbe Anlage - der Wiederabdruck von
Zeitungsartikeln und Frogrammen — bietet AKIYAMA 1966 in seiner
"100-jdhrigen Geschichte der westlichen Musik in Japan'. Er
bewahrt verschollene Materialien, erleichtert den Zugang durch

@ine detaillierte Zeitleiste sowie einen alphabetischen Index.

Dokumentationen betreffen musikalische Institutionen oder
Musikgenres. Als unentbehrliche Grundlags verbinden sie

vielfach ungedruckte Frimir— mit Sekundirliteratur.

Erstmals 1948 gab ENDO Dokumsnte der Kaiserlichen Ahlademise Tokyo
angaku gakke wie des Kultusministeriumns MonbGsh heraus. Seine
"Retrachtungen (ENDD 1948) setzen die gesammelten Materialien in
eirnen Zusammenhang, beschrinken sich auf Tékyd wund die nationalen
Musikschulen und illustrisgren damit die Sichtweise einer Gleich-
setzung der Gesschichte der suwropiischen Kunstmusik in Japan mit
jener in Tokyd.

Verdisnstreich sind die sorgf&ltigen Dokumsnitationen der
Geschichte des NHEK-Orchesters, das in Japan falschlicherweise als
das d&lteste Berufsorchester gilt.®* Jene aus 1977 enthilt eine
ausfihrliche englische Zusammenfassung von Marcel GRILLI. Die
Orchesterstatistiben sind zweisprachig verfalBt und werden von
Kosuke NAKAMURA in regelmidfigen Fortsetzungen auf den neussten
Stand gebracht. NAKAMURAS und OGAWA haben ihre Forschung auf die

gesamite Bechichte der symphonischen Musik in Japan ausgedehnt

41 jegider auch OEITA: 11(vgl.1.3.3.)3 zur Richtigstellung

vgl. SUCHY 1990: 104,{(1.3.%.). Das erste professionelles
Symphonieorchester Japans war das Takarazuka Symphonieorchester.
Es begarnn schon 1924 - ein Jahr vor dem NHE-Orchester - seins
Komnzerttitigkeit unter der Leitung des Osterreichers Joset LABEA.
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{OGAKWA 1981, OGAKWA und NAKAMURS 1988). Symphonische Musik ist
nicht nur das beliebteste und prestige-reichste Genre westlicher
Musik in Japan, sondern auch das am besten dokumentierte.

Das Zentrum der offiriellen Musikerziehung, die Musikakademie
TOEkvE ongaku gakkd, die nun als Musikabteilung der staatlichen
Universitdt 7Tokve geijutsu daigaku angeqgliedert ist, arbeitet an
einer mehrbindigen Herausgabe seiner Dokumente. GEIDAI 1987
erschien als erster Band, der die Dokumente - Vertrige, Briesfe,
die Schriften der Grinder - verdffentlicht. Die Lebensléufe der
auslindischen Musiker sind bis etwa 1912 dokumentiert, ihre
Vertrige und kKonzertprogramme wie Fublikationen japanischer
Autoren eingefligt. Die Dokumente sind in der zeitgenbssischen
original japanischen Sprache abgedruckt - was selbst Japansrn oft
unverstidndlich ist, ihre deutschen bzw. englischen Fendants sind
nicht eingeschlossen: Literatuwrhinweise und Ausschnitte aus
anderen musikhistorischen Werken sind leider oftmals wunvollstindig
ritiert, was dem Forscher den BGang =zu den Originalen nicht
srapart.

Zum Studium des inoffiziellen Musikimports unentbehrlich sind die
Dokumentationen der Musikgeschichite von Kydto (EYOTO 1967, EYOTO
1942), Kobe (HOBE 1984), des Takarazuka-Theaters (TaKARAZIUKA 19EE)
wund des Gfete zra — Gaiety Theater in Yokohama (MASUMOTO 1984865 .
EYOTO 1967 und TOKYD 1980, die Geschichten des Musiklebens an den
Universititen Kyotos und Tokyos dokumentieren trotz des
mifverstindlichen Titels die Dilettantesnorchester der bsiden
renommiertesten und reichsten Universitédten des Landes, denen — da
s bis heute keine Musikabteilung gibt - zentrale Bedewtung fir
gdie Universitidt wie flr das Musikleben der Region zukam. Gerade in
der Frihzeit der Musikgeschichte westlichen Stils, als ez kaum
Berufsorchester gab, kam diesen Dilettantenorchestern grifte
Bedeutung zu. Viele Absolventen dieser beiden Universititen waren
damals Mitglieder des Orchesters und sind heute als
Musikwissenschatter tdtig (TOEUMARL, OMIYA, MAEDA, ERISAWAH). Die
beiden Schriften - in limitierter, unverkduflicher Edition
grochienen — kdnnen keinem wissenschaftlichen Anspruch gersoht

warden, Musikernamen in der Silbenschrift kadakana schlecht



entziffert, Quellen nicht aufgefﬂnden werden.

fibseits musikalischer Institutionen dokumentieren die Geschichte
der Oper in Japan MASUI 1984 und NIHON OFERA 1984. Beide geben
ginen chronologischen Oberblick eines sich langsam etablierenden
Genres der suropidischen Kunstmusik und ihres japanischen
Gegensticks. Einsicht in manche Werke wie "Die Geschichte der

Militdrmusik" 1968 ist erschwert durch limitierte Edition.

Unter die Biographien fallen Einzeldarstellungen wie kKompendien
mehrerer Fersonen.

Bis in die neueste Zeit ist die Forschung an auslindischen Musikern
beim Kulturimport ein Zusammentragen von Anekdoten und deren
Aufreichnurng im Gesprichston (NOMURA 1978,197%9). Die lsichie
Lesbarkeit entschidigt nicht flir die oftmals nur in Vermuatungen
oehaltenen, oberflichlich launig formulierten Flauwdereisn. Solcoche
in Gesprichsdialogen abgefaBten Blocher zu wissenschaftlichean
Themen erfreven sich in Japan groffer Beliebtheit, weil die
geschriebens wissenschafiliche Sprache auch fur Japansr sahe
kompliziert und schwer verstdndlich dst. Mesmoliren japanischer oder
ausléndischer Musiker in Japan (vgl. Jjene von ROBENSTICK) sind in
ihrer sehr persOnlichen Meinung von geringem Aussagewsert flir die
Forschung. Sie haben eher die Aufgabe zu unterhalten, denn zu
informisren.

Im Gegensatz dazu beginnt gerade bei den Biographisn sorgféltige
Forgochung mit dem Ziel der Ergdnzung und Richtigstelliung moglichst
vigler Fakten. Es sind AuBenseiter der japanischen Musikwissen-—
schaft, die sich dieses Bereichs annehmen: der Senior-Student
Rihei MNAKAMURA arbeitet an der Herausgabe seiner Magisterarbeilit
tiber auslindische Musiker der Meiji-Zeit. Der ehemalige
Konzertmeister des NHE~-Orchesters, MATSUMOTO, gibt seit 1989 im
Musikmagazin Sutoringu(=String) eine japanische Vieolingesschichte
heraus. Unter diesem Aspekt ist es ihm mdglich, reisende wie in
Japan ansédssiges Muasiker der offiziellen wie inoffiziellen Seite =zu

arfassen.

JELEL In o enolischer Sorache
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Die ungedruckten Werke sind in der Bibliothek der Japan Foundation
in Takyd.

Ury EFFSTEIN: The PBeginnings of Western Music in Meiji Era Japan.
Ungedruckte Dissertation, Tel—-Aviv University, 1982.

ot e s e : "Musical Instruction in Meiji Education,” Monumenta
Nipponica 40/71(1985):1-37.
e 2 MGl Songs Before and After the War," Monuments

Nipponica 42/4(1987):432-27.

Linda Eiyd FUJIE: Matsuri-bavashi of Tokyo: The Role of Supporting
rganization in Traditional Music. New York: Ungedruckte
Dissertation., Columbia University, 19864.

kenneth HARTLEY: A Studv of the Life and Works of Luther Whiting
Masan. Florida: Ungedruckte Dissertation, Florida State
University, 1960.

Judith Ann HERD: Change and Continuity in Contemporary Japanese
Music: & Search for & National Identity. Boston: Ungedruckte
Dissertation, Brown University, 1987.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 1 "The Neonatiomalist Movement: Origins of Japansse
contemporary Music", FPerspectives of New Music, 2/27(198%9):1-46.

Feizeg HORIUCHI: "A snapshot of Japaness Music", Contemporary Japan
/11 {Septenber 1942): 13271339,

Theodore HOFFMAaNN: "Western Influences in the Japanese Art Song!,
Monuments Nipponica 1-2/22(19467): 16E2-167.

Davic HUBHES: Japanese Foliksong Freservation Societies: Their
Himtowry amd Mature., Tokyo: Tokyd National Institute of Cultural
Froperties, 1981.

~~~~~~~~~~~~~~~ ¢ The Heart’'s Home Towrn: Traditional Folk SBong in
Modern Japan. Michigan: Unpublished thesis of University of
Michigan, 198%5.

Jirko EATSUMURA: "Some innovations in musical instruments of Japan
during the 1920°s", in: Yearbook for Treditional Music. New York:
ICTHMAUNESCO: 1989.

Masa KITAGAWA-FUKUI: Japanese Fianco Music, 1940-1973: A& Meeting aof
Eastern and Western Traditions. Maryland: Thesis for a Doctor of
Musical Arts, University of Maryland, 1981,

William MALM: "The modern music of Meiji-Japan', in: D.H.
SHIVELY (Hg.): Tradition and Modernization in Japanese Dulture. New

Jerseyv: Frinceton University Fress, 1971:237-300.

Elizaheth MAY: The Influence of the Mgiii periad on Japanese
Children's Songs. Berbeley, University of California Fress, 1%963.

Mamiko NAKA: "Polarity in acculturation process: a compuser Yamadsa
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Kesaku®, in: Tradition amd its future in music. Report of SIMS
1990 Osaka. Téakyd: Mita Press, 1991: 563-370.

K@ichi NOMURA: "Occidental Music", in: Toyotaka KOMIYA(Hg.):
Japanese music and drama in the Meiji era. Tokyo: Obunsha, 19561
51-507.

Shigemi OHSAKI: "Reception of European Music in Japang its
Froblems and the tasks of the Musicologist", in: Tradition and iis
Future in music. Report of SIMS 1990 Osaka. Tokyt: Mita Fress,
1991z S&E-570.

Harme Erik FRINGBHEIM: "Japon'", in: L éducation musicale trait
d union entre les peuples. Frague: Orbis societe anonyme
dimpression, 1937: 102- 108.(in englischer Sprache)

Froceedings of the International Round Table on the Relations
between Japan and Western #rts, Sept 1888, Tokyoa: Unesco, 1969 .
[Group session on music: 156-171.]

Irene SUCHY: "Compositions of Berman musicians in Japan from 1872
to 1945", in: Tradition and its futuwre in music. Report of 5irs
1990 (Osaka. Tokvd: Mita Fress, 1991:4735-484.

Hisao TANABE: "Music in Japan', in: Inazd NITOBE et al{Hg.):
Mestern Influences in Modern Japan. Chicago: University of Chicago
Fresa, 1931: 4469315,

~~~~~~~~~~~~ (ibers. von Shigevoshi SAKABE): Japanese Music.
Téakyve: Kokusai bunka shinkékal, 1936.

Gréfere Werks zum Thema lisgen nur ungedruckt im Manuskript baw.
aut Mikrofilm vor, was ihre Auffindung wie Bendtzung erschesri.
Judith ann HEEDs Arbeit behandelt die Strdmungen unter japanischen
Komponisten ssit 1945, In den biographischen Studien Ubersieht
sie nicht die Einflisse der deutschen Lehrer im Erziehungsprozsd.
Von der Gegenwart hergeleitet, gelangt sie =u &hnlichen
Ergebnissen wié die vorliegende Arbeit:

- Gie erkennt die Rolle der “"westlichen' Musilk in Verbindung mit
nationaler Identitdt der Japaner.

- Sie stellt die reitgendssische Musik in Japan als Fall eines
Fulturtransfers dar — vgl. den gleichnamigen Titel ihrer
Zusammenfassung.

- 8ie unterscheidet in der Untersuchung der Musik die beiden
Aspekte — Art des Inhaltes und Rezeptionswelse.

Was HERD als SchluBwort fir zeitgendssisches japanische Musik



artikuliert, gilt auch fdr meinen Forschungszeitraum:

"Undoubtedly, contemporary musics in Japan, the United States,
Europe and pther industrialized nations are becoming more alike
in technique, but the way these musics are conceived and
conceptualized often remains different in gignificant respects.
Therefore, new music in Japan must be considered both as &
separate entity in which traditional concepts are being adapted
to modern procedures, and also a music which is under the
influence of many outside forces and subjects to a continual
series of changes spurred by innovations from abroad." (HERD

1987: =865

Das Glossar japanischer musikalischer Termini wie der konzise
Uberblick zur Einfihrung der europidischen Kunstmusik in Japan als
Einleitung des 1. Kapitels "The Birth of a National Composition
Htyle" machen die Arbeit allen, die Uber japanische Musik
arbeiten, zu einer der wertvollsten Grundlagen in einer westlichen
Sprache. Der Froblematik der Terminologie und ihre Ubsritragung in
westliche Sprachen missen sich alle Autoren gleich welchen Genres
der Musiken in Japan stellen (FUJIE, HUGHES]).

Ury EFFSTEINs Dissertation kénnte - im Druck - ein profundes
Standardwerk werden. Ausgehend von der Gegenwart behandelt der
stwas weit gehaltene Titel zwel Schwerpunkte: Die Verdienste
I1ZAWAs und eine Untersuchung der Schulliederblcher zu Anfang und
Ende der Meiji-Zeit. Der erste Teil tbersetszt und wartet
japanische Dokumentes aus, der zweite untersucht musikalische
komponenten der in der Meiji-leit komponierten Schullieder. Beide

kommen sum gleichen Ergebnis:

"In conclusion, the Western-style music of the Meiji period,
far from being a . homogenous in ] monolithic phenomanon,
constitutes a process of confliction and opposing tendencies,
developing from an initial intoxication with EBuropean music
that, at the first stage, resulted in its almost wholessale
adoption, to a regaining of balance with the rediscovaered
Japanese musical tradition.”" (EFFSTEIN 1982: 167)

In ihrer sorgfialtigen Wisderbewertung historischer Dokumente, die
auf profunden Sprachkenntnissen wie umfassendem musikologischem
Wissen begrindet ist, ist diese Arbeit vorbildlich wnd stellt eine

Fallestudie eines Kulturtransfers dar, die — wie EFFSTEIN im



SchluBwort formuliert - auf andere kulturelle Bereiche dbertragbar
ist:
"The extent to which this development of music in Meiii era
Japan reflects processes at work aiso in other cultural spheres

during the same period remains to be established by research in
other disciplines." (EFFSTEIN 1982z 147)

Seine Arbeit liegt in Auszlgen in den Monumenta Nipponica 42(1987)
vOr .
1981 schrieb Masa KITAGAWA-FUKUI eine Arbeit dber japanische
Klaviermusik. Es ist eine Fallstudie an einem Genre der Musik des
Fulturimports anhand ausgewdhlter Klaviersticke. KITAGAWAs Ein-
leitung spricht von der “reintroduction of Western music” (1860-
1900) und nimmt damit Besug auf die erste Einfihrung der
westlichen Musik im Zuge der Christianisierung durch die Jesuiten
im 1&. Jahrhundert. Sie gibt einen informativen Oberblick von der
Warte des Klaviers aus und formuliert Grundlegendes:
"o study of more than one hundred Japanese piano works from the
1950s show  the composers’ gaining mastery over the various

progressive or even radical trends that had already been 1in
gristence in Furope and dmerica.’ (KITAGAWA-FUKLIT: 2)

Bosonders interessant ist der Abdruck der ersten erhaltensn
japanischen Komposition westlichen Stils, eines Menustits von
Rentard TAKI.(EITABAWA-FIIKUI: 44) EITAGAWA-FUKUL weist auf die
enorme Unwissenschaftlichkeit hin, nicht-japanische Naman
ausschlieflich in der Silbenschrift Ketakana anzugeben, was ihre
Auffindung oft unmaglich macht. (KITAGBAWNA-FUKUT: 10) Die deuvutschen
Lehrer der Komponisten sind sorgfidltig recherchiert. Sie kommf zum
SchluB, dafl die kreative Ubernahme von bestehenden Traditionern
gtwas Neuss kreisren kann:

“While none of the pieces can be said to demonstrate a style

unigquely Japanese, the material reveals thet by merging Eastern

and Western traditions the composers have coreated works of
genuine merit."{(FUEUI: 44)

Die Fallstudie als Brennspiegel bendtzt Theodore HOFFMANN 19&67. An

100 japanischen FKunstliedern erweist sich fldr ihn

Mthat the music written by Japanese composers in the first four
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decades of the twentieth century reflects many of the reactions
of the Japanese people as a2 whole to the Westernization of
their country during this period.” (HOFFMANN: 1632)

19463 veraffentlichte Elizabeth MAY ihre Fallstudie japanischer
Kinderlieder. Sie hat damit ein Objiekt gewdhlt, das ein zentrales
Medium der Musikerziehung wurde, weil es gleich beim Eintritt der
Japaner in die BGesellschaft die neue Musik mit all ihren auBer-
musikalischen Inhalten indmktrinierte, Der Forschungsgegenstand
erweist sich als Brennspiegel flr die Betrachtung grioferer
Zusammenhinge und wesentlicher Tendenzen im Kulturimport. MAY
erkennt

- die generelle musikalische Armut der in der Meiji-Zelt kreierten
Kinderlieder shots (MAY 196%:76):

-~ das Beharren der gegenwdrtigen musikalischen Eréiehungg die

disselhen Liederblcher noch immer verwendet.

"The school song books appearing in Japan now are the mid-
twentieth—century counterpart of the Mesiii song books without
benefit of the Japaness illustrations.” (MAY 1967:88)

~ die Schwigrigkeit japanischer Musibkologen und Historiker in
ihrem sorglosen Umgang mit den Fabkten. (MAY 1967%:58)

Firme bedeutende Studie zum ersten genialen Musikerzieher der
japanischen Nation steammt von Kenneth HARTLEY, 1960. Aus seiner
Studis geht hervor, dal MASON - =siner der gldcklischsten Umsténde
im Kulturtransfer - der erste welthekannte Musikerzieher und
Begrinder einer neuen Frofession war: Dank der Verdffentlichung
seiner Musikblicher “"National Music Course" und darnk dem Zentrum
seiner Aktivititen, Boston, das auch Zentrum der amsrikanischen
Musikerziehung war.

Die friheste gedruckte Arbeit in englischer Sprache "Japaness
Music and Drama in the Meiijii Era" stammt aus 19856 und eignet sich
noch immer als informativer Einstieg. NOMURAs Heitrag, "Occidesntal
Music” beweist schon im Titel kreative Eigenaténdigkait. Er ist
bersichtlich geglisdert und geht auf die wesentlichen Aspeklie des
Musiklebens in Tokyd ein. Nicht nur die offiziell-gelenkte Ssite,
sondern auch die Bedeutung von Industrie, die Einflufnahme von

Wirtschatt oder Z6llen, privaten Musikgesellschaften, von Militar
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und protestantischer Kirches wird‘erwéhnt. Eingefligt sind
Ubsrsetrungen japanischer Dokumente, es fehlen Guellenangaben und
e2in Register.
Es ist erstaunlich, wie verschieden NOMURAs Fublikationen in
japanischer Sprache sind: Das beweist den unterschiedlichen
wissenschaftlichen Anspruch, der sich allein durch die Sprache
ergibt. Als Beispiel treffend erkannter Zustinds und herber
Selbstkritik sei ein Absatr aus der Einleitung zitiert:
“Hestern  music, thus introduced for non-musical Feasons,
developed as music for its own sake with the general progress
of the Westernization of Japan. The Mejii Era was the period  of
imitial importation, and did not go bevond a superficial
imitation and yvet even this childish imitatiorn, as it brought

the new music in contact with traditional music showed signs of
producing something new. " (NMOMURA 1956: 4352

Diese Werke, die eine nun fast vierzig-jédhrige, zumindest
Uberblickshafte Beschiftigung mit der Einfdhrung der europiischen
Furistmusik in Japan beweisen, lassen es Ubesrflissig erscheinen,
dafl neue Arbeiten jeweils diesen Uberblick repetieren, ohns

eigentlich Berug zu nehmen oder neuse Tatszachen einzubringen.

Hisan TANAREs Schrift zur “Japanischen Musik® aus 1936 schliefit in
dissen Titel alle Musikgenres,., gleich welcher Herkunft, =in.
Eg izt die erste Hestandsaufnahme sines Japaners dber die AnTangs
des Kulturimports, sugleich vermittelt der Autor das Bild, das er
in der westlichen Welt von Japan gebesn mdchte. TAMAEE betont sine
selbstbewufte Eigenstéandigkeit der japanischen Kultur.

"and national music which is closely related to the national

language has come to possess characteristics peculiarly to its
owrn. ' (TANABE 1936: 3)

Allerdings kénne gerade die japanische Musik der ausgelaugten

suropdischen Musik =zu Hilfe kommen:

"Since the beginning of the twentieth century Europsan music
has come very near exhausting all ite resources both in form
and content and its focussing difficulties in discovering new
paths for further development. In order to find new blood to be
injected into it, many EBuropeans began to look about for new
things, and now for some btime their attention has been twrned
-Fastwards. Their sars were caught first by Arabian music, then



by Indian and Chinese musics. But neither Arabia nor India had
much to offer, for they had long been in comparatively close
contact with Europe through the civilization of the Mohammedan
Empire, and whatever they had to offer had little that was
specially new to the European. On the other hand, Chinese
music in modern times is extremely monotonous and seems still
to be in an incipient stage of development. It may temporarily
interest the Europeans as something strange and exotic, but it
cannot be expected to be a satisfactory answer to the need of
Western music groping for a new direction for healthy
development.

evw It is my hope that a thorough study of Japanese music will
contribute much to world music in its proper development of the

future. Up to date, however, Japanese music has not been giver

serious attention by Westerners. " (TAMARE 19361 &)

TANABE sieht also seine Aufgabe darin, die japanische Musik so
darzustellen, daP sie den westlichen Musikern Inspirationsguelle
ist und dies mehr als alle andersn Musiken auf der Welt.Dazu mup
sr die anderen asilatischen Musikkultuwren erst abwerten. Die
Sehritt ist 193%6 entstanden. Es ist die Zeit, in der Japan - auch
musikalisch — an SelbstbewuBtsein gewinnt, das deutsch-japanische

Fulturblndnis batnt sich ana

1.2.%, In deutscher Sprache

Ale Sekunddrliteratur gilt nur Literatuwr, die auPerhalb des
Forschungszeitraums entstanden ist.

Walter GIESEN: "Aspelkite des modernen Musiklebens", in: Klaus
KRACHT (Hg. ) : Japan nach I¥495 - Beitrdge zur Kultur und
Gesellschaft. Wiesbaden: 0Otto Harrassowitz, 1979: 1I%5-160.
~~~~~~~~~~~~~ s "Disco-Fiebsl Japanische Musik (1) ", in: EBochumer
Jahrbuch zur fstasienforschung BA.2(1979): 425465,

~~~~~~~~~~~~~ : "Disco-Fiebel Japanische Musik (2), in: Bochumer
Jahrbuch rFur Ostasientorschung Bd.Z(1980): 45335-4467.

~~~~~~~~~~~~~ 3 "Japanisoche Musik heute: Weltsprache oder
Sonderdialekt?", in: Ruth und Sspp LINHART(Hg.): Japanische Kultur
in deyr Gegenwart., Wien: Sensen-Verlag, 178,

~~~~~~~~~~~~~~ 2 "Mittler zwischen Ost und West: Katacoka Gidé", in:
Bochumer Jahrbuch zur Ostasienforschung Bd.é& 198%: 292-I851.
~~~~~~~~~~~~~~ 3 "Musik und Ongakuw: Bilanz der Ignoranz", Klaus
ERACHT (Hg. ) s Japarn und Dewtschland im 26, Jahrhundert. Wiesbaden:
Otto Harrassowitz, 1984: 167-188.

Silwvain GUIGNARD: “"Japan und die suropdische Musik", in: Usaburd
MARUCHI et. al.(Hg.): Ludwig Finscher auf seiner Japan-Reise.



Takye: Academia Music, 1986 71i-81i.

———————————————— : "Schwierigkeiten im wissenschaftlichen Umgang
mit japanischer Musik" in: Ernst LOKOWANDT (Hg.): Referate des 1.
Japanologentages der 0AG in Tokyo. Minchen: Iudicium, 1990: 72-79.

Hans KANN: "Die abendléndische Musik in Japan", OMZ 4/14(1959):
142-146. '

Eishi KIKKAWa: Vam Charakter der japanischen Musik (Nihon ongaku
no seikaku). UObersetzt und kommentiert von FL.RUDOLFH, H.F. REESE
und R. GONTHER. Kassel: Barenreiter, 1984.

Julia EREJSA und Feter FPANTZER: Japanisches Wien. Wien: Herold,
1989: 83-92.

Isabella KOVACS: Historische Dokumentation der Ungarisch-
Japanischen Kulturberiehungen. Fhil. Diss. Univ. Wien 1987.

Michiko OKITA: Musiiberiehungf!] rwischen sterreich und Japan
nach dem rweiten Weltkrieg. Ungedruckte Dissertation, Universitdt
Wien, 1990.

Feter FANTZER: Japan und dsterreich-Ungarn. Die diplomatischen,
wirtschaftlichen wun kulturellen Beriehungen von ihrer Aufnahme
bis rum Ersten Welthrieg. Beitrdge zur Japanologie 11, Institut
fiir Japanologie, Wien, 1973%: 100102,

~~~~~~~~~~~~~ : "“Japan und Usterreich zwischen den beiden kKriegen',
in: Josef KRAINER(Hg.): Japan und die Mittelmichie im Ersten
Weltkrieg und in den rwanziger Jahren. Bonn: Bouvier Verlag, 1984
175-32E3.

Walter PFASS: Artikel-Serie in der Wiener Zeitung 26.3.1978, Z8.35%.
1978, 29.3.1978, I0.3. 1%978.

Sadako SA5SAKI: "Die Kulturbotschaft Usterreichs in Japan”, ML
FALB(196G) s 4TE-43F0.

Irene SULDHY: “Versunken wund vergessen ~ zwel Osterreichische
Musiker in Japan vor 1945", in: Sepp LINHART und kKurt SCHMID: Mehr
als Maschinen flr Musik. Wien: Literas, 1990: 89-121.

~~~~~~~~~~~ : "Riographische Studien zuwr Musikgeschichte Japans”,
in: Eva BACHMAYER, Wolfgang HERBERT, Sepp LINHART(Hg.): Japan wvon
Aids bis Zen. Referate des 8. Japanologentages von Zé.— 28.8. 1990
in Wien. Wien: Institut flr Japanologie. 1991: IF14-327.

Kivoshi TAKAND: “"Beitrége zur Geschichte der japanischen Musik",
in: Bericht Gber den 1. Musikwissenschaftlichen Kongref der
Deutschen Musikgesellscha¥t in Leiprig IP25. Leipzig: Breitkopf
ungd Héartel, 192463 Z240-3Z40.

Mariko TERAMOTO: "Die Beitragsmiglichkeiten zur Forschung der
alten euwropidischen Musik durch japanische Musikwissenschafter -
bewuBt und unbewuBt", in: Usaburd MABUCHI et. al.(Hg.): ludwig
Finscher auf seiner Japan-Reise. Tokyt: Academia Music, 198Bb4: E9-
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Margareta WOESS: "Musikalisches Leben in Japan', Zeitschrift Far
Musik @/11Z(1952):481-486.

In deutscher Sprache sind keine groBeren Arbeiten zum Thema

varhanden.

Der

Schweizer Silvain GUIGBNARD artikulierte in seinen Vortrigen

19846 und 1988 grundlegende Erfahrungen des Forschers. Seine

Gedanken sollen den an Japan interessierten Musikologen nicht

abschrecken. Er mufl einen Weg finden, die von GUIGNARD

artikulierten Schwierigkeiten =zu dberwinden. Betont man sie (ber

die

MaBern, rickt man Japan wiederum in das Reich des

Undurchschaubaren, Unversténdlichen; ein Mythos, der von den

Japangrn oft tradiert wird, eine wissenschaftlich-kreative

Anndherung jedoch verhindert., Denn die Frobleme betreffen Ubsr

Japan hinausgehend generelle FProbleme der Musikethnologie, wie

etwas

"Werschiedens Bedingungen Twingen den Wisssnschafler zur
Bagrenzung auf 2ine ginzelne Gattung oder riLE eine
Untergattung. " (BUIGNARD 19%0: 77)

Einen anderen Zugang versucht Walter GIESEN in den Fublikationan

sium

Disco-Archiv: er klart und Gbersetzt Begriffe, listet

tabellarisch auwf, versucht dem Forscher zum Einstieg eine Ordnung

zu geben. In seiner Fallstudie an Gidd KATADKA smeigt er an einem

Fomponisten und Musikwissenschattier die Einheilit mehrerer

Musikgenres in einer Ferson awf. GIESEN formuliert eine

Froblematik, die auch die vorliegende Arbeit betrifft:

"Um Jjapanische Musik, die eine jshrhundertelange, von schrift-
lichen Dokumenten begleitete Geschichte hat, mit der notwendi-
gen Detailtreuws in notwendigerweise speziellen Einssluntsr—
suchungen zu erforschen, mufl man angesichits der engen Ve -
flechtung der japanischen Musik mit allen anderen Elementen der
sis umgebenden Kultur nicht nur Lesefidhigkeit in alten Tewten
und  im modernen Japanisch besitren,  sondern auch zumindest
Grundkenntnisse der japanischen Geschichte und Hulturgsschichte
haben, sich dazu aber auch die Methoden und Fragestellungen von
Migtorischer und vergleichender Musikwissenschaft angesignet
haben." (BIESEN 197%9: 444)

Eine Forderung, die kesiner der nachstehenden deutsch-sprachigen
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Forscher erfullt.

Das neueste grifere Werk ist die Dissertation an der Universitat
Wien, Michiko OKITAs “"Musikbeziehungl!l Japan - dsterreich nach
dem 2. Weltkrieg", 1989. OKITA Gberschreitet nicht die Grenzen
deterreichs und zieht keine Untérscheidung swischen reisenden und
in Japan t&tigen Musikern. Flr ihren Rckblick vor ihren
Bearbeitungszeitraum wihlt sie - ohne Angabe von Grinden — nur
drei der Usterreicher in Japan aus, und zwar DITTRICH, ROSENSTOUK
und WEINBARTNER. Und auch diese Biographien sind - wohl weil
aufBerhalb des eigentlichen Forschungs:zeitraumes — nur exemplarisch
mit Ouellen belegt. DKITA beachtet nicht die in Japan t&tigen
BARDAS, DUBRAVCIC, LASKA, LIEBRECHT, FOLLAK, SIROTA und
WEINGARTEN, auch nicht den reisenden KREISLER. Im eigentlichen
Forschungszeitraum ist die Dissertation eine Dokumentation - in
Auswahl japanische Guellen Ubersetrend - der Ereignisse, ohne
disse in sine auswertends Zusammenschaw sinzugliedern. Sie
bestitigt jedoch die Erkenntnis dieser Forschung: Die
swischenstaatlichen Musikbeziehungen zwischen Usterrsich und Japan

gelangen voll erst nach dem zsweiten Weltkrieg =zu Bedeuwtung.

Isabella EOVACE hat, &hnlich meiner Arbeit, die Fulturbsriehungen
wischen Japan wund Ungarn nach Sprache und Kualtur und nicht nach
staatlicher Zugehdrigkeit geordnet. In der Biographie des Oeigers
Ede REMENY kann sie dank ihres historischen Einblicke auwch auf die
Bedeutung seiner Konzerte flr die japanische Kulturgeschichte
eingehen, sowie die deutsch-norwegische Fianistin Hanka FETZIOLD
als Beitrag zur japanischen LISZT-Rezeption darstellen.

Feter FANTZER hat fir seine Dissertation aus dem Jahr 1973 eine
Biographie des Usterreichers Rudolf DITTRICH und fir den Beiltrag
"Japan und Usterreich zwischen den kKriegen", 1984, eine
Lebensbeschreibung Josef LABKAs verfaBt. Damit setzte er den

Arnfang einer allgemein-historischen Dokumentation, die die welter

i

Suchs wie musikalische Auswertung ermidglichte. Fir eine Ausweartung
im Hinblick des Kulturtransfers kann sein Blickwinkesl die
Bsterreichischen Biographien nicht in dhrsr Bedeutung erfassen.

Die Biographie DITTRICHs verliert - gemessen an der von ihm



42

begrindeten Schilertradition mit Wien - an Bedeutung gegeniber
einem der Lehrer der Berliner Gkademie. Die glucklichen Umstande
im Arbeitsbereich LASKAs werden erst im Vergleich mit DITTRICH
pder DUBRAVCIC oder RAMSEGER deutlich. Das ist auch der erwsiterte
Wissensstand,., der sich nach dieser Arbeit zu friheren
Fublikationen zeigt: die Rolle DITTRICHs etwa verringert sich im

Vergleich zu anderen Musikern. (vgl. PASS 70.3.1978)

Den Forschungszeitraum am Rande behandeln kleinere Fublikationen,
die — obwohl in Fachzeitschriften erschienen - feuilletonistischen
Charakters zu nennen sind. Die Sdngerin Sadako SABAKI schreibt
1960 in der UMZ dber die Leistungen des dsterreichischen
Eotschafters in Japan, LEITNER, und vergleicht das Bild der
Japaner (Uber Osterreich zu seiner Zeit mit dem Wissensstand von
vorher s
"Gonst  verwechselt man gerne  Austria mit dem viel naher
gelegenen Australien.
Der Vergleich mit heute zeigt keinen fortgeschrittenen
Wissensstand.
Hane KANN satzt ssine personlichen Betrachtungen unter den Titel
"Die abendléandische Musik in Japan”. Der historische Rickblick
beruht auf den wesentlichen Tatsachen. FKANN nennt auch wenigesr
bekannte Lehrer, bsobachtet allgemeine Tendenzen:
"Hier [an der kaiserlichen Akademis] wirkten nun viele namhafte
Frofessoren, wie Leonid Kresutzer, Flaus Fringsheim, Faul
Weingarten, L. Kochanski, Rosenstock, Sirote, Harich-Schneider,
Laska, Moguilewsky, Netke-Lowe, Hessert und andere. Viele

wirkten oft sehr lange dort und beschlossen ihren Lebensabend
in Japan.® (KANN 195%: 144.)

Das obige Zitat schlieft einen Fehler ein: LASKA wie HARICH-
SCHNEIDER unterrichteten bekanntlich nie an der Kaiserlichen
Atademie. KOAMM weist auf einen wichtigen Aspekt hin, der der
Verbreitung der europiischen Kunstmusik zugute kam: Die beginnende
Industrialisierung, die sich im Instrumentenbau wie der
Schallplattensrzsugung seigte.

Margareta W85, Musikologin und Gattin des Usterreichers FKurt

WGBS, der nach dem Krieg zum bedeutendsten auslandischan



Orohestererzieher des NHEK-Orchesters wurde, erzidhlt Anekdoten, die
der historischen Grundlage enthehren (vgl. das “"Tragische
Schicksal” des "Wieners DIETRICHY['1). Sie dbernimmt inhaltlich
strittige Beschreibungen: "Die Musik eines Landes konnte sich rein
erhalten.” (WESS 1952:181) und gibt unrichtige Berufsbezeichnungsan
wieder: FPRINGSHEIM estwa war nicht Leiter der Musashino-Akademie.
Auch mit der Auswahl der genannten Lehrer reflektiert sie den
Forschungsstand dieser Zeit.
Interessant und vielfach zutreffend sind ihre persdnlichen
Beobachtungen des Schullebens oder der Orchesterarbeit.
Ihr kurzer Uberblick dber den Stand der Komposition und die
Musikwissenschatt artikuliert Grundlegendes:
"Auf kompositionellem Gebietl zeigt  sich eine unbedingte
Abhangigkeit vorn Europa. In einem Zeitraum. von dreifig Jahren
wurden 150 Jabre europiische Musikentwicklung durcheilt wund die
jlngste Beneration halt nun bei Frokovieffs und Chatschaturians

Yorbild. Dem Werk Kosaku YAMADAs, des Musikpatriarchen, folgt
die &ltersgrupps der wm 1900 Gaborenei...

Die musikwissenschaftlichs Forschung tappt nooh s im
Dunkeln. Yon einzelnen Forschungsergebnissen dber dapanische
Musik abgesehen, besteht ciie Tétigkeit cear fliihrenden
Musikschriftsteller Keisel SEKKA wired Ginii ¥ AFANE in
Ubersetrungen wichtiger Monographien wnd Lehrblcher und der

Verwertung ihres in Deutschland und OUsterreich erarbelteten
Materiaels." (WOBS: 183)

Die Sshundirliteratur aus dem Zeitraum unmittelbar folgend auf
unseren Forschungeseitraum zeigb bereits Einstellungen ahnlich den

Schriftern, die vor 1945 geschrieben worden sind.
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2. Theoretischer Hauptteil - fGnalvee anhand von Texten

Das folgende Kapitel untersucht die Einstellung der ausléndisohen
Musiker zur japanischen Musik wnd Musikwelt und ifve Absichtan im

Unterricht anhand ihrer Schriften. Das Ziel ist die differensz

Dokumentation. Im Unterschied zu beschreibendsn Farallslistudien -

wig jene (ber die deutschen Urteile Uber grischische Musik? - wird

Mier eine Kategorisierung der sriaften Tendenzen anges

Ausgangspunkt der Fors

hung sind die deutschen Masiker, o

staatlichen Akademie in Tokyd tELig waren.

oshen vier Tendenzen hervor, dis zeitlich parallel

veresohiedenartige Arnndherung an die musihks

lass=n. In aufsteigender Folgs gersiht

an japanischer

2. Forsohung an itionsller Musik

mit dem Ziel der Abwsrbung

Japanischern Musiky

ching an headitione]

japanischer Musik im Yerglelch zu

suropdischer Funstmusik mit dem Ziel der Aufweritung der

traditiongllen japanischern Musilk;

4. Verbesserungsvorschlige.

Die vier Stufen der Anndhserung enthillten sich in einer

chenden Forschung, die alle im Forschungszeitraum mit Japan

plusil des 18, wund 19“
a ﬁutarmr“ gl Fudol A

Yol. Chrdstian ﬁH'MN%“ "Griechis
Jahrhunderts im Wk
BEANDL s "Deubsohs
zur Regohichbts der Grischiscohsn
BEANDL /Evangelos HONETANTINGU: &
Aachent: Alano Edition Herodot, 1@“%" ”ijbﬁn

i
eberichts




beschéftigten deutschsprachigen und lbrigen westlichen Musiker
ginschlof und folgende biographische Chearabkteristika unterscheiden
wolltes

- Musikalische Erziehung in deutschsprachigen Gebieteng

- Musikalische Bildung vor dem Japanaufenthalts

-~ Tatigkeitsbereich in Japarngi

- Tatsache esines Japanaufenthalts.

Eine vergleichende Untersuchung dieser Merkmale erforderte fol-

gende Gruppierung der Musiker: ‘

3
P
ju i
T

SET

LiDeutsche Musiker der offiziellen Seite des Musikimports, a

baiserlichen Akademie tatigy
2. Deutsche Musiker, nichit an nationalen Institutionsn tatigs

Zoleutsche, nicht als professionslle Mosiker in Japan tétig

nn

d.bndere westliche Musiker in Japan

S.Deutsche und andere westliche Forscher ohne Japanawfenthalt

S Japaner, die im Ausland zuwr japanischen Musik publizierten.

Thre Literatur ist Frimarliteratur und Grundlage einer historisch-
ethnologischen Forschung wnd wird hier in den folgenden Gruppen
bategorisierty

1. Sghrifiten zur dapanischsn Musibk wund Musibwelt von deutschen

Musikern, die in Japan vor 19245 an einer der nationalen
Institutionen tatig warsn

Rudolf DITTRICH: “Beitrige zur Kenntnis der Jjapanischen Musik®,
MOAE &/38(18%3) ¢ I746£-291.

Raphasl von KOEBER: “Motizen”, teilwesise verdffentlicht in GEILAT
1987: 524, ’

Gustav KRON: "Die Entwicklung aberndlindischer Musik in Japan wund
Uber Japanische Musik", Deutsche Tonkinstlerreitung 459737 (1929):
4114132,

Klaus PRINGSHEIM(Obers. von Sadad YAMADAY: @ "Nihon mni okeseu
doitsu ongaku"[Deutsche Muasik in Japanl, Ongsbe kenkyid 3710019
1-7.

et o e (U e L vom BAndd YAMANE) s YKommichi no ongaku no
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tadmrery dotei to sono mokubhyvd'[Wege und Ziele der neuen Musikl,
Ongaku hytiron 3/6(1933): 2-5, 4/7(1933): TH-IB, E/R(L9IE)Y 24157,
H/2(1974): 14-17.

~~~~~~~~~~~~~~~~ s "Eine Schicksalsfrage des japanischen
komponisten', Ongakw kenkyd 1/2(1936): 45-75.

~~~~~~~~~~~~~~~~ ¢ "Nihon ongaku kai no tomo e"[An die Freunde der
japanischen Musikweltl, Ongaku na tomo 6{1929): FE-102.

Fudolf REUTER: "Die Kaiserliche Musikakademie in Tokio", ignale
EO/LTILF0P)r LO75-1076.

Heinrich WERKMEISTER: "Impressions of Japanese Music’, Musi
GQuarterly 15(1927): 34-35.

T

Feee

2. Schriften zur japanischen Musik und Musikwellt von NDeutsochen,
die als Musiker in Jepan bis 1945 auferhalb einer der nationalen
Imstutitionen tatig waren

Josef LABKA: Furopas Musik in Japan wund ihre He
Japanischen. Ungedrucktes Hanu kript, Februar i?ﬁgn
Hans RAMSEBER: MHandgschrifitliche Notl

Y
ren. (Frivates Archiv Divk wvan
der Laan, Tokyd)

T, Schrifrten sur depanischen Musib wund Musibwelt von cdoutsohen
%LJLP@FW" 1ie im Japan vor 1945 rodcoht havptheruflich als Musiker

VLHDLTZ: Erliéuterungen zu "Jwel japanische Lisda:
EALOLETE Y LD
i,

—14d.

Fr. EUNZE: "Zur volkstlmlichen japanischen Lyrik', Ostas

Etudien 19032 29-&4.
Feirmhold LAMGE:"Lieder aus
asiatische Btwiien 15005 1%

¢ Japanische k:rdE lieder" , {stasis

apanischen Volksohoala”

19008214
Leopold MOLLER:Y ’W%”
&LrlE-28, 8:41-48, ’
Foo o @TEIM: "dur Uﬁrgz&lchung cFing
MOAB 9/1L{18786): &0-6L.

won 7”DTNTT“" Erléuterungen zu “Japanische Musiksticocke! MOSE 3574

wnd 347401688

4, Schriften zur iapnniﬁ”hmn Musik wnd v Mioht-—
Degtschen westlichen Forsch harn, haupt- i, 5 vheruflich als
Musiksr tatig

Faul BEVAN: "Japanese Masic”, 7
H01904): 212-319.

Fo DU BOIG: "The Gekkin Musical
Asiatic Society 19/72(18%91L): 26%9-1
Vimzent CANZONERI: "Music of Japs
Japan FSI{1940G)r 2946504,

O. G, ENMOTT: "Remarks on Japans
the Asiatic Society 19/2(1891):

“
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Francis FIGEDTT: "The Music of the Japanese" Transactions of the
Asiatic Society 19/2(18%91L): E271-567.

~~~~~~~~~~~~~~~~ s The Music and Musical Instruments of Jagpan.
Yokohama and London: Kelly & Walsh, [18%3%1 19097, Repr irnts New
York: Da Capo Press, o.d.

~~~~~~~~~~~~~~~ : "0 Note on the Form of Japanese Templs Roofs",
Transactions and Proceedings of Japan Saciety, London 1897: 241
Kraus Reprint: Liechtenstein 1971.

E.W. _SBYLE: "On Frimitive Musicy Especially that of Japan',
Transactions of the Asiatic Society 3(187&6&-77)s 170-179.

BV, VEEDER: "Some Japanese Musical Intervals", Transeactions ard
Proceedings of Japan Scciety London 7(187%2):76-85. Reprint 1944,

5. Deutsche Schriften sur djapanischen Musik und Musibwelt wvon
Forechern. denen kein Japan—Aufenthalt nachwsisbhar ish.

Otto ARRAHAM/ Erich Moritz von HORMBOSTEL: "Studien dber das

Tonsystem und die Musik der Japaner', ins ?bih,”

internationalen Musikgesellschaft 40190270

druck in: Ssmaelbinde Flar vergleilchsnde Musik

Minchen 192

Friedrich-HMein: BEYER: "Deutsche Musik in Japan — VO
i e i in Japan', feitschritt Fdr

e gnotischer Musikstil,
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JHLP“X: "Die japanische Musibk", Neus Musiizeiltung
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Ghraham FOLAK: Die Harmonisierundg zhdzs sher, tarkischer undg
japanischer Melodien. Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1505
Wochenblatt

Huqn RIEMA&MN: "Obesr japanische Musik", PMusikalisc

y gy sy - e I R S ] oy vy ~
TOLP0R): 209, 229-031, 245, 57259, 2V, 289.

e 8 PE et isohe Musik, in: Max hesqwﬁ
Kalender iy das Jahr 18048 L&ipzig 1906

Slfred WESTARF: "Japan Ghsad in MusicY, Tranmartzﬁwg and
Froceedings of Japan Society Londorn, 1001911718«
Feprint: Liechtenstein 1971.

Kivoshi TAKAND: "Beitrige sur Geschichie
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in: Bericht lber den I. Musikwissenschatitlichen Kongrel der
Deuwtschen Musikgesellschaft in leiprig. Leipzig: Breitkopf und
Hartel, 1928&:@: 240359,

Daigoro ARIMA: Japanische Musikgeschichte au? Grund der
Guellentunde. Wien: Ungedruckte Dissertation, 1933.

Nicht singeschlossen sind die zahlreichen Reissberichte oder
Beobachtungen, in dernen die westlichen Autoren fast durchwegs der
japanischen Musik Geringschitzung sntgegenbringen. Hier eine

Auswahl:

Erwin Bal7Z: Awakening Japan — The Diarv of a German Doctor, @dited
by his son Toku BALZ. Bloomington-Londorn: Indiana Universiiy

Press, 1932.

Basil Hall CHAMBERLAIN: Japanese Things. 1904, Reprimiy Rutland-
Tokyo: Charles Tuttle, 1971.

Erzherzog FROAME FEHﬁINﬁND: Tagebuch meinsr Reise un odie WNglil.
Wien: Ungedruckiss 3 te 1EP3/96. (Dank Ty dig
Einsichtnahme an ﬂ&b wihh HOHEMBERG)

Harmes FMOLIBOH: Im Land dav aufgehenden Sornns. Wieng Julius
Springer, 1937

s won

Dis werol chende Forschung schlielt nicht ¢
Japan verftalten Schriften ein, unter denen ieneg von

FANETSUME und b

TANSEE die bedeuterndeten sind.

warden, daf wunter ihnen jene Einstellung

ie Eishi HIKEAWS gegen Bnde des

e

Forsoh gltraumes ankbimpfie. (vgl. L.2.820)

2.1, Interessglosiokeilt an dapanischer Musik

Uber den gesamten Forschungszeitraum wdhert die Interesss-
logigkeit der deutschen Mosiker an der Akademie, die sich in

der geringen Zahl und dem kleinen Unfang der Soheiften Sufsri.

Es ist fast absurd, unter welch umfassenden Tital

5
5
o
;

Frofessoren ihre schmalen Aussagen zu verdffentlichsn wa

Diesse Mginung war dominant und gilt bis hsute vielen

Musikologesn als Zeltged Der ITtaliesner Vinocent CONIOMERI

beobachtet 1940 in ssinesm Appell "Music of Japan - an

Apprecistion” disse Einstellung:

Ty



"The hasty conclusion that the music of this countery is far
removed from the art of EBach and Beethoven is in 2 measure
gquite correct. In fact, it is so far removed that even many
of the foreigners of professed musical inclinations living
in Japan for years take absolutely no note of it."#®

Der erste an der staatlichen Musikakademis in Tokyd té&tige
ﬁsterreichefy Rudolf DITTRICH, verdffentlicht seine "Beitridge zur
Eenntnis der japanischen Musik" im deutschsprachigen Japan—Forum,
den Mitteilungen der Deutschen Ostasiengesellschaft. DITTRICH
erteschuldigt die Oberflichlichkeit und Ungeordnetheit ssiner Heob-

achtungen aus dem Jahr 1895 mit den Worten:

diesss OGebist mehr
an Zeit alsz an Kennitnis des
an gendgend grofem Interesses. "’

Firne dhnliche Aussage findet sich bei FRaphael von EOBER, der

Fhilosophisprofessor an der rlichen Universitdt und dann

Klavigrprofessor an der Kails

~limhen Musikakademis war. In ssiner

ATAR ol W

vorlesung su "Betrachtungen sur Geschichie

Musik von der griechischen Antiks an' stellt KORBER fest:

YEe gibt nicht visl dber
bim debl nicht fédhig, wund
fabe ioh keines Lust, soviel

- BT

it damit zu verbringen.'®

KidkERs suferung sred

unt beili einem universalen Bsist, dsr - in den

Urniversititen von Jena wund Heildelberg ausgebilc

ot
o~
"
1
11
Pom?
i1

Fhilo

an den Universititen von Karlsruhe wnd Manchen

gensatz zu DITTRICH hinterlief er keine theorebische Forschung zur
japanischen Musilk. Er stimmt jedoch mit DITTRICH dberein, daf
"das Wissen der griechischen und rdmischean

Erziehungsgeschichte, der Kunst, der Religion und Mythen
obligatorisch" ist.®

Vor den anderern mehr als 20 deutschen Lehrern an natiornalen

japanischen Imstitutionen fTindet sich keine Publikation zuw

4 GBEIDAT
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traditionellen Musik. Bustav ERONs Beitrag mit dem irrefdhrenden
Titel "Die Entwicklung abendlandischer Musik in Japan und (ber
Japanische Mugik" in der Deutschen Tonkldnstlerzeitung 1929 weicht
der Behandlung japanischer Musik vollkommen aus und lobt statt
dessen das japanische Volk in seinem Eifer um die Aufnahme der
europdischen Musibk. WERKMEISTERs “Impressionen” aus dem Jahr 1927

sind hibsch illustrierte personliche Eindrlcke.

Im gleichen Zeitraum zeigen die Musiker der anderen Gruppen gegen-—
sidtzliche Tendenzen. Als Vertreter der zweiten Gruppe sei auf Jo
sef LASKA verwiesen, der seing seit 1927 gemachten Beobachtungen
ergtmals 1929 zusammenfaft. Seine Schrifien betreffen das Tonmate-—
rial und dessen Verwendung, die formale Struktuwr, den Rhythous,

die Art des Musizierens, die Instrumsntation und den Zusammenhang
swischen Text und Musik. {(vgl.5.9.)

Am Beispiel von Leopold MOLLER, dem Leibarzt des japanischen
bewelst ain Mitglisd der dritten Gruppe seine

aftt und Médglichkelt zum Studium der japanischen Musilk.

bescheidenen Titel "Notizen zur japanischen Musibk!

veroffentlicht er sis von 1873 bis 1874. Da LASKAs Studien in die
Mitteillungen der 066 keinen Eingang fanden, blieben DITTRICHs und
Mul.LERs Bemerkungen die einzigen Beiltrige. Gemessen an den Ubrigen

Beitrégem zu Kultur und Munst, war das Studium der japanischen

Musil Ja

wang fur die deutschesprechenden Japar-
Eenmar bein Thema.

Die in Japan gemachten Studien der Deutschen R.{udolfl LANGE und
Fa.L1 EUMZE sind im Jahrbuch dss Seminars flr Orisntalische
Sprachen in Berlin verdffentlicht. LANGE, der zu japanischesr
Schrift und Literatur arbeitete, verftaBte mit "Lieder aus der
Japanischen Volkschule" eine der ersten Fallstudien zur Einfihrung
der weétlichen Musik in Japan. LANGE untersucht die von 1ZAWA
Shijii herausgegebenen vier Rindochen, an denen der Osterreichsr
DITTRICH mitarbeitete. Die Lisder enthalten nicht nur die

i
Darstellung der historischen Grundlagsn anhand der Obe

restzung der

Dokumente, sondern auch philologische Erklirungsn su den Textan.

Die Melodien sind mit den in westlicher Schreibweiss CIETT &L
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faad

Ubertragensn Textsilben untewlwqt Wertvoll sind LANG

Erliuterungen zum Stellenwert der Lieder im damals neu

geschaffenen japanischen Erziehungssystem.

"Ee sollen in den Liedern vor ﬁl]em [gsic] die moralischen

SE s

Grundsidtze zum Ausdruck kommen, deren Befolgung in einem

kaiserlichen Erlaf vom Jahre 1870 den Japanern vom

Neuem an’'s Herz gelegt worden ist."e®

LANGEs Weritschétzung flr japanische FKultur schlieft die Musik

nicht einzg

Kaiser

"Ieh brauvche wohl kaum zu erwidhnen, daB die japanischen
Melodien einférmig sind und unserem Beschmacke wenig zusagen."”

Seine wenigen Aussagen sur Musik selbst unterliegen denn auch

Fehlern, wie die unrichtige Beshauptung, daf "... die Lieder

s hmn Hafteafku. ausschlieflich echt japanische sind ...
Fin weitsrsr ernsthafter Beitrag =ur Musik in den Bindan

“Ostasiatischen Studien' geht von volkstimlicher iapa
aus. FLUNZE kann die enge Verbindung von Wort und Tor
lbhegrsehen. Die Melodien sind zwar ein Teillabdruck aus

FOREwoiu 5hﬂ”ﬂﬁ§ber wme dOrften ihm Zweifel an der fAufz

welise gekommen sein, wenn er saghs

G die Richtighkeit der Moten kann ich keing Veranbwortun

Ubernehmnsn .. "

KUNZEs fortschrittliche Untersuchungsmethoden flihesn

e

@ iohrung

ihn

guffithrungsorts der Lieder, in die Teshiuser der Ggis

HE .

Kollegen Karl FLORENZI hkreidet er Engstirnigkeit und eins

oherflichlich-idberhebliche Sichitweise an und kritisie
Thesen als uwnnashwelsbar, wenn z.B. FLORENI msints

eee alf diesem Gebieste missen die westl
japanischen zu Hilfe kommen ..."

Jene abwertende und selbstgefidllige Einstellung, wie

ke

sie

Musikologie festrustellen ist, war &ntriebshkrafi flr die

an

in

Nihon

EE LT

Lohen Literatursn

westlichen Forscher vieler Bereiche der Jjapanischen Kultur.

e | ANGE 19001 193,
7 LANGE 1w0oy 1973,
€] ONGE 1900 192,
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Gegenstlick der Deutschen U%tasiéngesellachaft war dig englische
fisiatic Society, in der in den Jahren 1877-78 und 1891
Diskussionen (bsr Sperialfragen zur japanischen Musilk stattfanden.
Die Missionare Reverend E.W. SYLE und Reverend F.V. VEEDER lesen
in den Jahren 1877 und 1878 erﬁrége tber primitive Musibk und
japanische Intervalle. SYLEs Ausgangspunkt ist die Frage "What was
the charakter of that early system — if system it was - which
possessed such potency?"*® Die Widersprichlichkeit seiner
Betrachtung schwankt swischen Zweifel und Bewunderung und gipfelt
in der Betrachtung, daB Musik eine gottliche Kunst ist."** VEEDERs
akustische Erliuvterungen Gber "Some Japaness Musical Intervals”
sind eine Erginzung zum Diagram in SYLEs Beitrag. Er betreibt sie
mit der Beringschitzung "thet until recently melody or homophonous
music alone was unknown to the Japanese'". Die Hegriffsverwechslung

im Bereich musikbwissenschaftlicher Grundlagen — wisg im folgenden

Satz zwischen Folyphonie und Homophonie - weist VEEDER als wenig
fundisrten, doch guten Beobachter aus.

“The trumpet-plavers in the army ars, however, familiariz
the ear of the people with the successive tones of the @
chord, and gradually making them acguainted with tha Ma
Third, and thus preparing the way for the introduction of
modern polyphonous music.” &

Fime Diskussicnssunde in der Ssziatic Society beschiftigte sich mil

Fragen der Freguenzverhdltnisse von Intervallen und dem
Skalenatfhau. Fo DU BDIE & wertfreier Wunsch "to enable any

Writtern music into our scals and adapt it to

fxq

piano' fihrt zu einsr slementaren Studie, die nachfolgsnden
Forscharn wie D.0. KNOTT den Weg srileichtert. Letzterer gehit auch

aut MOLLEFRa Notizen ein. Die umfassendste Studie ist FIGEOTTS "The

Music of the Japenese", die ssine f'uhasﬂe Teilstudis zum spitersn
Buch "The Music and Musical Ir struments of Japarn" (2nd Edition

1202 darstellt.

10 GYLE: 170.
11 BYLE: 174

t oy

1w YEEDER: B5.
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In der Londoner Japan-Scciety publirieren drei Japan-Forscher, von

denen nur einem ein Japanaufenthalt n@chqew’esmn wwrden

/5(«( gl L s
Jener ist der eben erwdhnte Jurist Francid F

,&mnq”u

M

GCD!. def rieben

Studien zur Musik auch andere Bereiche der Japanischen Kultur

unteéguchte, wie "8 Note on the Form of Japarese Templs Roofs"
beweist. Der Artikel dber "The Japanese Musical Scale' (1897) kann
als Vorstudie zu FIGELNTTs umfaBendem Werk "The Music and Musical
Imstruments of Japan'" (2nd Edition 1909%9) angesshen werden, das
1967 ohne historischen Kommentar ins Japarnische Gbersetzt wurds.
Unter den westlichen Musik-Forschern in Japan ist FIGEOSTT zu
seinsr Zeit hervorragend. Wie FIGBEOTT - aus dessen Widmung an
seine Shamisenlehrerin MAEDS die praktische Besschiftigung mit
Musik hervorgeht - hat sich auch der Magister der Kdnste Paul
BEVAN mit Jjapanischen Musikern bgschéftigt. Eine davon dis

berihmbte Sadayako KAWAKAMI, die auf ihrer BEuropatournese den

Deterreicher DITTRICH und die Deutschen ABRAHAM wund HORNRBEOSTEL =u

POl

Studiesn angeregt hatte.?® BEVANs Uberlegungen schlieffen trotz

ihrer Fdrze vergleichends Bsbrachbungen =uam Zugang japanischsr

Elnste @in.

flaben BEVAR und PIGEOTT hat der in Mdnchen titi
in der Japan Bociety sinen in ssiner pro-japanis

sinzigartigen Hsitrag publizisrt. HESTARF ist =i

in Deutschil

olhne Japanawfenthslt der trad

wissenschafiliches Interesse entgegenbringen, &hnlich L
HORKBOSTEL im Jahre 19053 und COAPFELLEM vorn 19046 bhis 1911.

glaubt nicht recht an die Bewunderung und schwankt zwischsn

Tdealisierung uwnd Missionierung.

TAuch wenn es mir gelungen sein sollte, den lLeser von dem in
seiner Art kunstvollsn Bau der exotischen Musik und von ihrem
Wert flir die Entwicklung der okzidentalen Musik .
ibhsrzeugsEn. '

-
a n bl

und selbst wenn ihm "Zwelfel an der Unerschoptlichkeit

AF Feter PANTZER:D "Faw

Euxotik vund Fremisrenstimmmung im deutscohs =
Jap. Kultuwrinstital KSiniHg. ) Kal 7drva"mzifie
Deutschiand ., Franbfurt/Mew York: Campus,
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gurcpiischer Mslodik, Tonalitd&t und Rhythmus"*? bkommmen, neigt

CAFELLEN zu Belehrung und Verbssserung .

=

S
Mitglieder der Gruppen 2 bis 9% stehen im Widerspruch

T der als

Zeitgeist bewerteten Ignoranz. TAKAND und A&RIMA, Gruppes &,

splegeln in ihren deutschen Beitrigen europdischs
musikwissenschaftliche Ansdtze. Mittels historischer

Feriodisisrung versuchen sie das Gebiet zu erfassen.

Obhzwar ARIMA

auch in Japan noch kleinere Fublikationen =zu japanischer Musik

verfafBte, stellte er in seinen beruflichen Engagemesnts — als

Marnager des NHE-Orchesters und als Rebktor der Funitachi

Musibuniversitidt — die europdieche FKunstmusik weibt db

traditionelle Genres.

L B

@ japanische

2.2 VMergleichende Forschung zwischen europdischer ungd japanischor

Fusik mit dem Ziel der Gbwertung der tapanischen

Die susliandischen Musiker bsbrachtsten die
pans mit ihren in swropdischer Funstousellk ge
"l

Rap

hasl van!f
N

sambeiten jede weile

Foraschungs

"Worn wenigen ﬁum1qhmhm
wnd westlicher Musik b

zwivm

Eimf

Puch beid den anderen Lehrvern der offizisel

goloch obsrflichliche Forschung negative Vorurtsils. Di

vergabhlichs Suche nach Eigenschaften der suropilschen

B ovarhinderts die vergebliche Suche nach Sesnein-

in der traditionellen japanischen wurde als Mangsal empfunden,

sigenstédndige Mertmale der japanischen Musilk nicht =zur Kenntnis

iy

genomman. So konstatisect DITTRICOH die "Mangelhaftigkeit des

Handwarkzeugs" anhand von Vergleichen swischen Sekkin

Fokvd und Geige, FhY und Harmonium, mif

arlichen wie di

Ped

urid

=1

i

"I besug auf die Zanl der verschiedenesn Arten von
Schlaginstrumenten sind die Japaner uns vielleicht

Uberlegen ... der Vergleich lehrt uns aber, daf =in

Ubsrgewicht .. stets eine geringe Fn bwiohk Tun
Musibk bessichhet.’
BITTRICHs Forschung besurteilt BEVON als

i
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i
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"the usual scholar—like way of German musicians, and the result
is charming but not Japanese'-*®

Fei den Vertretern der anderen Gruppen fdbhrt der Vergleich zum
entgegengesetzten Ergebnis. CAFELLEN gesteht der “OiEkordzither!
(Koto) zu, "gar nicht so primitiv und einseitig =zu sein®?7.
Indem SYLE 1878 den Effekt der japanischen Musibk anzweifelt -
wegen des Mangels an Eraft und Wirde der Dur-Tonleiter, der‘
Harmonie und sines ungeraden Taktes - erkennt er ihre kultische
Bedeutung im Vergleich 2u iddischen und anderen frihen

Musikbul turen.3+®

FIGHROTT findet 1%0% jeden Vergleich absurds:

"From our point of view Japanesse music has sveryihing

against it, nothing in its favour: we with our majestic

organs, our stupendous orchestras, ouwr volumes of sound,
which set the nerves, even of the unmusical, guivering ...

na that have brough
o M 19

"

It ig the nodse and blars of great or
to Western music .. half their devote

Al fraed WESTARP macht sich auwf Grund seiner Beschifbigung mit

auferewropiischer Kunstousik bereits 1912 Gedanbken dber den

Musikbegrifd und 1&st ihn aus der exklusiven Verwendung in der

1»-’
m
'T
i

suropdischen Kunstmusik. Er bewertet die - homophone - suropil

Musik als “"organizsd noise" wund sishbt in ihr "the absoluts

!"T’
e
i
it}

Whhsre Fres

contradiction of music.” Im Eampf um das

nder anderen Musik sight er in Japan schon den Unterlegenen:
"With & gesture of dignity, silent and immovable, the mnu-

1
sical science of thﬂ Far East allowed the voung musical
seience of Europe to take its L

woEmL Beobachtunnen an japanischer FMusik dim Vergleich zur europdi-
schern mit dem Ziel der Aufwertung der jepanischen Musil

o0

Gleichwis, ob zur Aufwertung der eslgensn Forschung oder

herischen Zwecken, erlagen dis Musikforscher aller

16 BEVARN: Bi4d.
17 COPELLEN 190951910

18 GYLE: 173,
1% PIGHOTT 1909: 2.

o WESTHRF -




Gberheblichen, suro-zentristischen Meinung zu Anfang des
dahrhunderts. In Japans Zentrum der offizriellen Musikerziebung ist
sie Uber den gesamten Forschungszeitraum zu beobachten. Wenn
DITTRICH von "Entwicklungsféhigkeit" mancher japanischer
Musikinstrumente spricht=2, ENOTT “"die Gemeinsamkeiten verringern
und die Urnterschiede zwischen europdischer und japanischer Musik"
betonen will®=, DU BEOIS seinen Artikel in der Absicht schreibt,
"japanische Melodien nach unserer Notation auf dem Klavier
spielbar zu machen"®%, BEVAN abstreitet, "daB japanische Musik nur
melodisch und unfihig der harmonischen Behandlung ist," 24 streben
sie dasselbe an: die Aufwertung der japanischen Musik duwrch
Vergleiche mit der ewropdischen, die letztlich auch ihres
Beschidftigung mit ihr rechtfertigen soll. Vor allem zur Erklérung
des Tonsystems wurde diese Sichtweise verwendet. Ausgehend von
Vergleichen japanischen Tonmaterials mit dem europidischen Dar—
Moll-System - als Fostulat des Natdrlichen und "the only perfect
one"® R~ bomnen die Musiker der offiziellen Seite auf einesn
gemeinsamen Ursprung in den griechischen Skalen. POLAK bemerkt
12¢3, daf "das Tonmaterial einegr japanischen Tonreihs in der
diatonischen Reihe der Grischen enthalten sei".®e ENOTT erkennt
Tetrachorde in der japanischen Skala, "just as the old Greek
scales were."®7 DITTRICHs Bestreben gilt allein der Rickflihrung
Japanischer Bkalen auf jene des europiischen Mittelalters. StHREL
ar an die Grenzen dieses Vergleichs, fihrt er das auf fehlerhafte
Notierung der Melodie zurlck oder auwf Falschspiel mit Methods."=e
Noch 1936 versucht Klaus PRINEGSHEIM — zu jener Zeit
Fompositionslehrer an der Akademie — mit "etwas umstindlichsn
Untersuchungah“ dem Jjapanischen Musiker die Strukturen seiner

Musik als mit suropédischen ident =u erkliren.=*

21 DITTRICH: 378.
_EOENOTT: 389.

2= DU OBOIS: E71.

=4 pEVAND F1E.

25 BEVAND Elé.

=26 POLAKy 92,

BT EMOTT: 390.

=8 DITTRICH: 384.

B OPRIMGESHEIM 1936 58.
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Allerdings — die Erforschung des Tommaterials kann auch cohne jeden
Berzug zur griechischen Musik erfolgen, wie FIGGOTT 1909 und LASKA
1929 beweisen. Ja, SYLE geht schon 1876 auf den flr die japanische
Musik machteiligen Vergleich eins

"In what sense and on what ground is our diatonic scale to
be considered natural?"se

~y

2.4, Verbesserungsvorschlige oder: "Bekehrung der Barbaren™?* duirch
Harmonisation”

"I think that music of Japan can be improved like other things",
schrieb Tanetars MEGATA(I853-1926), Vorgesetzter der japanischen
fuslandsstudenten in Amerika in cooperation mit Shoji IZAWA schon
1877, Letrerer hat (brigens selbst die orientalische Musik als
bangakuy — barbarisch bezeichnet.

Die Erkenntnis von Marngeln in der japanischen Musik als Ergebnis
giner oberflichlichen Forschung veranlafte viele der Musikesr, jens
verbessern zu wollen. Machdem "das mangelhafte Handwerkszeug"®®
cdurch dise Obsritragung auf européigche Instrumente behoben, Tonhd-

Mernschwankungen durch euwropdische Notetion begradigt, die

traditionelle NMotation durch das euwropdische J-Linien-bBystem

wrastrt worden war, nachdem auch das Tonmaterial durch Vergleiche
mit griechischen Skalen gerechtfertigt werdsn konnte, blieb das
Froblem der Harmonisierung bestehen. (Jens Musiker erkanntan
nicht, daf das Froblem erst auftrat, nachdem man die anderen
gelést hatte — dafl also die japanische Melodie srst nach Besraubung
ihrer spezifischen Charakteristika einer europidischen Hekleidung
bedurfte.) Flr die Forscher aller Gruppen bildete die Frage der
Harmonisierung einen Einstieg zur Reschi&ftigung mit japanischer
Musik =u &nfang des Jahrbunderts. CAPELLEN wollte 1909 sinen
“Jungbrunnen' in der exotischen Musik sehen, "aus dem wiv duroh

Verschmelzung mit unseren harmonisch-polyphonen Errungenschaften

=o GYLE: 172.

=i oYnl. POLAK: B4: "Was, diese Musik, die sich flr uns - wann
ficht ohne Reize — so doch beinahe halb-barbarisch anhdrt, soll in
ikrer Einstimmigkeit Wagnersche Harmonien esnthalten?!

2 oygl. EFFSTEIN 1983: &3

== DITTRICH: 377.
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sinen neven Stil schipfen", der g gleichzeitig nationale Volhks-—
urid internationale Weltkunst" wird.™
an der staatlichen Akademie bedienten sich die Deutschen diessr

Frage als Mittel der Macht bis zum Ende des Forschungszelitraums

=

Die Forderung nach Harmanisieruhg stellt FOLAK als Verehrer der

japanischen traditionellen Musik:

"Maine akkordliche EBegleitung bezweckt nichts anderes, ale
das harmonische Gerist anzudeuten, auf dem die Melodien
aufgebaut sind."=®

Die Harmonisierung japanischer Melodien seil tder erste Schritt zu
ihrer Wertschiatzung', eine Wertschitzung, die alleih gdurch die An-
wendung europdischer Frinzipien maglich ware, meint Faul EBEVAN
1o05 ., Te BEVAN kritisiert zwar DITTRICH, dessen Ergebnis gines
wissenschaftlichen Zuganges zwar "relzend, aber un—japanisch" sel,

stimmt aber mit dissem im Wesentlichsn bhereins:

"As regards the music of Japan, I have always maintal
though the Japanese know nothing of acoustics, vel
of their harmonies is the same as ouwrs. Were the Japaness ...
to hear our richly harmonized themes, their =sars wolld
recognize certain laws which wnderlie the construction of
melody itself, and thelr music would no doubt show the effect
of this wider knowledge. ... Japanese music, in short, is a
skeleton of construction, which the Western musician mush
clothe with his ideas of harmonies."¥7

Francis FIGGOTT beniitzt 1909 (bzw. vor 1904) dasselbs Arogument sur
Verteidigung der japanischen Musik. Seine Harmonisierung des

s 2

Kinderreims Hitotsw to yva

vepmtains within itsself the refutation of three of the
statements that are made to the discredit of Japaness music.”

FIGEOTT entdeckt Moll- wund Dur-Teile und

"dietinct traces of harmony, not slaborate, it is true, but
sufficient to show that the harmonic science was not altogethsar
unknown ., ' =e

ma CAPELLEN 12097102 Z18.
=B POLAaks 67,

e REVON: E14.

=7 REVAR: EZ15.

=8 PIEEOTT: 101-1032.
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Die wertfreie Beobachtung BEYERs aus dem Jahr 1941 stellt ihn in
Kontrast zu den Lehrern der Kaiserlichen Akademie. Sein grofes
Wissen (ber japanische Sprache und Kultur 1&8t intensives Studium,
wenn nicht einen langeren Japanaufenthalt vermuten, aber nicht

nachweisen. Er kann sich in die Horweise der Japaner versetzen.

"Fa kommt s0 etwa hinzu, daB das Grundelement der alten
japanischen Musik, die wrsprdnglich aus China stammbt, wo sie
sonderbarerweise heute selbst nicht mehr festgestellt werden
kann, die Funftonleiter ist und deshalb ihr Klang eigentloch
recht primitiv wirkt, obwohl er durchaus gerade einem
guropdischen Horer raffiniert srscheainen mag. ...

Dardber hinaus kennt die originale japanische Musik keine
Harmonik in unserem Sinne. Und doch klingen dem Ohr der &lteren
Generation, das ausschlieflich die Musik der Viater gswohnt ist,
disse Tonkombinationen keineswegs unharmonisch: Dagegen wird
wisderum die suropdische Musibk von solchen Ohren gewissermaien

nickt nur als fremdartig, sondern sogar als wenig harmonisch
=

smpfunden. So findet man zwei verschiedene Auslegungen dar
Harmormik., o

Wikrend an der Akademie anfarngs das "Geniefbarmachen” der tradi-
tionellen Melodien im Vordergrund stand®?, wurde die Frage der
Harmonisierung im Kampf um die Obsrlegenheilt der devtschen Musiker
sum rentralen FProblem. Klaus PRINGBHEIM zweifelt auch noch 19353

richt an der Oberlegenheit der dewtschen Musiker, wenn er die

Fegeln einer bereits vergangenen kKunst im Fampf des Erzighungs-
prozessss einsetzt. PFRINESHEIMs Wortwahl ist typisch fir eine
kriegerische Sprache, die vom "Gegner" - dem Japanischen
Kompositionsschiller - "die freiwillig-freudige Aufgabe des
Widerstandes der japanischen Melodik gegen ihre Unterwerfung unter
das Grundgeset: der funktionellen Harmonik" verlangt, kraft der e
"den Ablauf des musikalischen Flhlens und Vorstellens
tommandiert. "4

Gerne wifte man mehr Gber die Biographie Jjenes Musibkologen
WESTARF, der schon 1912 eine viéllig gegensdtzliche e dnung

vartritts

"Thus - thanks to concord, EBuropean music has becoms Dhe

=2 DITTRICH: 376,
a0 PRINGSHEIM 1936z 448.




absolute contradiction of music ... What has Japanese music
ton do with that kind of organized noise entitled European
music?ier

4T WESTORFY 24,
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. Theoretischer Hauptteil ~ fAnalvse anhand von Kompositionen

Die Aufgabe wurde den Deutschen schon von Shitii I1ZAWA<® gestellt
v make a new Japanese music."(GEIDAI 93) Was IZAWA 1880 in einem
Brief an den genialen Luther Whiting MASON, der japanischen Mation
erater Musikerzieher, formulierte, wurde spiter im Zuge der
Institutionalisierung der Musikerziehung anderen Aufgaben
nachgereiht.2™ Das Froblem stellt sich als eines der musikalischen
Synthese heraus und einte die Musiker Japans mit denen der
westlichen Welt.

Die frnalvse der Kompositionen der Deutschen in Japan bildet sinen
Muerschnitt an musikalischen Arbeiten aus der ersten Zeit

europdischer Kunstmusik in Japan. In ihren Anndharung

japarnische Musik lauwfen sis finf Stufen durch, die -
gereiht - ungefihr Zeitpesrioden entsprechen und den Graed der
Westernisierung, algo der Amnahme westlicher Funstmusik

widerspiegeln.

Die Ketegorisierung von kFompositionen deutscher Musiker in J

erfolgte nach
) Eimflufl und Anteil japanischer Kolturg
~3 dem sozialen Umfeld bei der Entstehungd

~Y den Fositionen ihrer Homponisten in der Japanischen

42 Shdii IZ7AWA1851-1917) war Militdrkapellmsister und Direbtor
giner Yolksschule in der FPrifektur fichi. 1874 fabrte er das Fach
Singen in den Lehrplan des seiner Schule angeschlossenen
Kindergartens ein. 1877 wurde er als einer von 246 Studenten vom
Fultusministerium MNonbish? zum Studium des Bchulsystems in die
Vereinigten Staaten entsendet. Durch Zutall lernt er Luther
Whiting MASON{1928-18%4) kennen, bel dem er - quasi zum Hobby -~
Singen lernt. 1878 kehrt IZAWA zurdck nach Japan und wurde zur
rentralen Figuwr im Einfdhrungsprozel westlicher Musil in Japan.
Als flihresnder Beamter des Musikforschungsinstitus Jngaiu

s A
tarishirabe war er flir die Einladung MASONs verantwortlich und
reichnete fir die Herausgabe von mshreren Binden shdke Sohullisder

im Aufitrag des Monbdshd.
vol. EFPSTEIN 1982: Z1-94.

Kerm FAERA: Shoii 1ZAWA, Heibonsha ongala daliiten: @il
A ERPSTEIM: 1&5fFf.
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Gesellschafts

-3y ihrer Funktion und Fopularitiat

in der japenischen Gesellschaft.

3.1. KOMPOSITIONEN OHNE TEXTLICHE

GASTLAND JAFPAN.

Fudolf DITTRICH:

Zwei Clavierstlicke: Invocation,

Intermezzo.

ODER MUSIKALISCHE VERBINDUNG ZuUM

Wien: Josef

Weinberger, o.d.

Franr ECKERT:

Festguadrille. undatiert.

(Adutograph einer Partitur fdr

Blasorchester in der Toyko tUniversity of Fine Arts)

Souvenir de Tokvo. Defiliermarsch
Eisendecher k.k.
unterthanigst zugesignet.
University of Fine Arts)

Trauvermarsch Kanszhimi no Kimami No l.uand 2.
deyr Folizel Kapelle

Fartitur in den &rochiven

deutzschen Gesandten,
undatisrt.

Fur Fianoforte. Herrn K. von
Fitter hoher Orden

{Autograph in der Tokvyo

{Adutograph der
Terkyes)

the Fobs Collegs, 1938,

Joset LABEO:

Vaterliebe, Rallettpantomime. Frag 1914 - Takarazuka 1924,
{Butograph der Fartitur und des Klavierauszuges in der Wisner
Stadt— und Landesbibibliothelk)

Feichemarsch zum 1. Uhu-Baunfest der Fobes Japonica. 1927.
March No.2 for the Gradustion Ceremony of

Sieben Vollkslisder instrumentiert fir kleines Orchester.
{Autograph in der Wiensr Staditbibliothek)

1. FRoter Sarafan (russisch)

2. Wolga abwirts (russisch)

e Bergérs légere (franzdsisch)

4. I1 était une bergé&re (framzdsisch)

ko

Z. Marlborough (franzdsisch)
4. Sur le pont d’Avignon
7. Tambourin (franzdsisch)

Farl VOGT:

Lieder aus 1215,

kars, Naruto)

Vaterlandisches Lisd

Kein schoner Tod ist in der Welt

Soldatenbraut
Lieder.
Maruto)
Sehnsucht

Ankuntt

Geige am Abend

Des Gefangenen Lisd

(fTranzdsisch)

Eigenverlag Gefangenenlager Bandd:

Eigenverlag Gefangenenlager

{(Hartok)

1917 {Doitsu
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Ernst FPUTSCHER:

WY = Werkverzeichnis der Autographe in der Universitit Kagoshima.
Elaviersticke op.3, undatiert. WV I/1/1-6. ToOkyt: Zen on, 1978.
Flaviersticke op.BS, 193&6. WY I/2/1-14. Tokyo: Zen on, 1978.

20 kleine Sticke fir die Jugend flr Klavier op.55, 1930. WV 17471/
20. Tokyd: Zen on, 1978. _

12 Variationen (her ein eigenes Thema flr Elavier op.&l, 1931. WY
I/76.

& Werke fur Violine und Elavier oder Orgel op.93%, 1922-25. WV 11/
171-6.

% kleine Sticke flr Violine und Klavier op.20, undatiect. WY
IT/72/71-%.

Sonate fir VlOllﬂE urnd Klavier op. 81, 1934. WY I1/3.

Sonate fur Violine und Klavier in c-Mell op. 89, 19435, WY I1/74.
Sornatine flr Violine wund Viepla, 194353, WY II1/75.

Einstimmiger Chor su Orael und Viplinen. undatiert. WY I1/76.

Vigr kleine Sticke flr Streichensemble,. undatiert. WY 1I/71/71-4.
Ihr Hirten erwacht. Streichtrio, undatiert. WY I1/6.

Valse triste flir Violine und Viola, wndatiert. WV I1I1/77.
Schwibisches Volkslied fir Cello op-74, undatiert. WV III/%.
Oroel-Fantasis-Sonate. op.l0, undatisrt. WY IV/L.

4 Choralvorspisle for Oroel oder Klevier op.34, 1920, WY IVW/E/1-4.
Credo. Kantate flr Sopran und Frauenchor nach einem Text von
Clotilde Putscher, 1924, WY V/1.

Weihnachts—Kantate nach der 4. Ekloge des VERGEIL nach sinem Text
von Clotilde Putscher, op.39. WY VA2,

Fetormations—~Kantate flr Soli, gemischten Chor, Orohester und
Grgel op.47, 1928. WY V5.

Fascsionskantate nach einem Text von Clotilde Putscher Tdr Sopran,
Alt, gemischten Chor, VYioline, Klarinette, Orgel, 193246, WY V/4.
%4 Lieder fur gemischiten Chor nach Tesxten von Clotilde FPutscher,
Faul Gsrhardt, Hans Mésch, Novalis, Friedrich Rlckert, Gottfried
Keller, wndatiert WY V/I/71-%4
- Llumer WV MATTI/ 126 mit Ausnahme von 7. 8, %, 10, 14, 12, 175,

Gott und die FHajaders. Reritation nach einem Text von Gosthe
Op.7doy 19351 .

Heinrich WERKMEISTER:

Suite d-Moll. Frialoudioam, Menuett, Largoe, Gigus fur Vicloncello mit
Regleitung des Fianoforte. Eerlin: Ries und Erler, 17924,
Fompozitionen fir Vicoloncello mit Begleitung des Fianoforte.
Berlin: Ries und Erler, 1923.

1. Fraludium uand Menustt

2. Valge-Caprice (D-Dur)

Z. Canzone(F-Dur)

4. Albumblatt (C-Dur)

5. Besangsscene {(h-Moll)

& Valse-Uaprice (h—-Moll)

. Mazurka {(d-Moll)

8. Scherzo (D-Due)

Yornrert Fir Klavier wund Jrchester. (Autograph in der BEIDAT)




Die groffte Gruppe von Musikstlcken zeigt keirnen Bezug =zum
Gastland. Dis Mehrheit der kKomponisten zog es vor, das Froblem der
musikalischen Synthese erst gar nicht anzugehen. An den fdhrenden
Musikakademien Europas auggebildet, blieben sie stilistisch in
einem spatromantischen Stil verhaftel, den sie auf dem MNiveauw von
fortgeschrittenen Schillern bewdltigten.

Die Grinde flir die Zuridckhaltung und das mangelnds bompositorischs
Interesse am Gastland Japan liegen in

=) dem Wunsch, dem Froblem auszuwelicheny

-} dem intensiven Traini ng in traditioneller Tonsats—- und
Harmonielehre unter dem Einfluf flhrender Kompositionsliehrer in
Wiern und Berlin, das wenig Raum flir musikethnologischess Interssse
lieBs

-} den Erwartungen ihrsy dapanischen Dienstgeber durch die
Formulisrung der Einladung wnd die Besinflussung wihrend des

Dienstverhidltnissss an sie.

Betrachtet nach ihrer Funktion, ist Musik,

W ey

{:L
x...z
x‘zx
o
r—!
i
r
fan
ii

Entztehung in Japan erraten 1E8t,
&) sin Mittel zur EBstonung von Gndersartigheits
by didektischen Charalkters:

o) staatlich-repriésentativen Charakters.
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fAbb.
madolt DITTRICH: Deckblatt der Zwel Clavierstlcks
{(frochiv Musiksammlung der ONB)
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Z.1.a) Fompositionen ohne textliche oder musikalische Verbindung

sum Gastland Japan als Mittel zur Betonung von Andersartiockeit

Die deutschen Kriegsgefangenen im Lager Bandd befriedigten ihre
patriotischen Gefdhle nicht nur mit ~ der japanischen
Erstaufflihrung von — BEETHOVENs 1X.., sondern auch mit Liedern wie
"Fatriotisches Lied", "Kein schiner Tod in dieser Welt" oder
"Soldatenbraut”. Der Fomponist Karl VOGET war ein Triger des
Musiklebens der Gefangenenlager der deutschen Kriegsgefangenen
wilhrend des ershen Weltlkrisges; ssine organisatorischen,
bdnstlerischen und kompositorischen Fahigkeiten weisen ihn als
profund ausgebildeten Musiker aus. Obsr VOGTs musikalische

ne

Laufbahn vor Japan ist nichts bskannt; er grindete spiter &
Anwaltskanzlei, die noch heute in Tokvd unter dem Mamen

"Sonderhoff und Einsel” besteht.

 UEDER AU 1515
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So unterschiedlich die Entstehungsgeschichten deutscher
Vereinigungen in Japan waren, so dhnlich waren sie in ihrer
Verwendung von Musik. Deutsche Musik half., Heimwehgeflihle =u
Lompensieren, forderte einen deutschen Fatriotismus und einte die
kleine Gemeinde der Andersartigen Gber Grenzen der Nationen,
Vélker und sorialen Schichten hinweg. Das verbindende Merkmal der
Sprache (berwand auch die konkurrierenden Bereiche des offiziellen
und inoffiziellen Musikimports.

f8ls Feispiel einer Musik mit Identifikationscharakter sei der
"Reichsmarsch der Kobsa japonica" des Usterreichers Josef LADKEA
genannt, der flr die deutsches internationale Gesellschaftt der
“Serhlaraffen' gedacht war. LASKAs Fierrotgsschichte "Vaterliebe",
sing Ballettpantomime, 1914 in Frag begonnen, ist wohl teilweise

aus dem antrieb der Heimatliebe in Japan fertiggestellt worden.
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Z.1l.b) Eompositionen ohne textliche oder musikalische Verbindung

~um Bastland Japan didaktischen Charakters

Viele der deutschen Hompmsitionén ohne jeglichen Bezug 2w Japan
verdanken ihre Entstebung einer didaktischen Funktion. Die aldRerst
schwierige wid kostepielige Beschaffung von Notenmaterial bewog
sowohl die Lehrer an der Akademie als auch privat lehrende,
Unterrichtsliteratur im weitesten S5inne zu verfassen. Auch wenn
sie nicht mit Etlden und Schulen betitelt sind, setzen viele
diessr Kompositionen die Tradition von Lehrstldcken fort. In
Heinrich WERKMEISTERs zahlreichen Stdcken flr Vicloncello wund
Klavier klingt die Ubungsliteratur von GOLTERMAMN, FIOFFER oder
anderen Cello-Virtuosen des 19. Jahrhunderts nach. Als

vorbereitende Literatur kanm auch das Elavierkonzert WEF

FMEISTERs
gesehen werden, dessen Fartituwr in der GEIDAL aufbswahrt wird.
Viele der zahlreichen EKlavierkompositionen Ernst FPUTSUHERs sind
von Schwierigkeit und Inhalt gesshen flr sine Zielgruppe
kindlicher Hohilsr gedacht.

Die didaktische Funktion der FHompositionen mindert ihren Wert
nicht, sondern weist die Bemlhungen ihrer Schipfer aus, dem Miveau
der japanischen Schiller esntgegenzukommen. Die Harmonisationsn von
Ligdern suropdischer Kunst-und Volbmusik fldr die nationalen
Liederbilcher von ECKERT wund DITTRICH - sofern man in ihnen
Fompositionen sieht — herausgegeben von der Akademie und dem
Kultusministerium, haben neben der didaktischen auch eine
politische Funktion und bilden eine Verbindung swischen Kategorieg

1.b)Y wnd 1.0).
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Z.1.0) kEompositionen ohne textliche oder musikalische Verbinduna

~um Bastland Japan staatlich-reprédsentativen Charakters

Seit der Meiji-Restauration wurde europdische Kunstmusik als
Statussymbol der neuen sozialen Elite aufoktroviert - vorrangig
bei Gelegenheit von Tanzfesten im elitdren Etablissement
Rokumeikan®? und Milité&rparaden.4® Flr diese Anlasse schrieben
auslandische Musiker in THkvd GQuadrillen, Wal:zerarrangements,
Ténze und Marsche flr Blaskapelle. Auch wenn oft nur der
Klavierpart erhalten ist. darf auf eine Uberwiegende Ausflhrung
von Salonorchestern und Blaskapellen gaéchlossen werden. Das
zeigen die Besténde der Folizei-Kapelle, die noch Archive aus der
Meiji-Zeit bewahren, und die "Beschichte der Milité&rhkapelle”
(val.1.3.1.), in der &hnliche Konzerte dokumentiert sind. Eines
dieser Stlcke von Gebrauchsmusik gelangte zu hidchsten Ehren: Franz
ECKERT komponierte den kaiserlichen Begrébnismarsch "Kanashimi no
kiwami", ein politisches Stlck rituellen Charakters, das weder
abgeschrieben noch auf Tontrager verdffentlicht werden darf. Wenn
die Musiker der Folizeikapelle heute das Stick bei Kaiserbe-
gridbnissen spielen - wie im Februar 1989 anléfilich des Ablebens
des Shtwa-kKaisers — bewegen sie widhrend des Obens nur tonlos die
Klappen. Die Fernsehlibertragung des Begribnisses vermied es zur
Verhinderung der Aufzeichnung, das Stick in seiner Gesamtheit zu

senden .

44 Nas Tanzetablissement Roiumeikan wurde 1883 begrindet und hatte
seing Blitezeit zwischen 1884 und 1887. Vgl. Hitoshi TOMITA:
Rokumeikan. ToOkyve: Hakusui sha, 1984: 63,182.

4 Yasuko TANAKA: "Yégaku yQy&shi no kenkyQ"[Studien zur Geschichte
der Einflhrung westlichert Musik), Ongsiu gaku I2/2(1986):1156-150,
hier: 136.



e >4
PR

Ahbb.

-

Franz ECKERT: Trauermarsch Kanashimi no Kiwami, Deckblatt
(Archiv der Folizeikapeslle)




3.2. AUFZEICHNUNGEN UND ARRANGEMENTS JAPANISCHER LIEDER

Fudolf DITTRICH:

Alle Werke aus japanischer Zeit auBer den "Harmonisationen", der
"Zwei Claviersticke" und der "Hymne auf die Verfassungs-
deklaration. (vgl. kKapitel 4.3.)

Franz ECKERT:

Kimi ga yo. 1880. (Autograph der Fartitur in den Archiven der
Folizeikapelle, Tokyo.)

Japanische Lieder. MOAG 11:423-428, Yokohama 18746-1880.

von HOLTZ: Japanische Lieder. MOAG I/2:13-14, 1/4:43-47, Yokohama
187376, MOAG II1/20:423-428, Yokohama 1876-1880.

Josef LADKA:

Japanische Melopdisn. 1. Heft 1929, 2. Heft 1%31. Berlin: Fies und
Erler.

Etenraku flir Klavier und Fléte. Undatiesrtess Autograph.

Ermst PUTSCHER:
Klaviervariationen GUber Sabura-Sakura op.éd, 1931. Tokyos Zenon,
1978.

Jonkhesr FPhilipp Freiherr von SIEBOLD: Japandische FMelodien. Wiens
bob. Hof- und Stastedruckerei, 1874-

Mochmalige Herausgabs unter Japanische Melodien, eingerichtet von
J. FEdfiner. Leiden 1936

Froiherr von ZEDTWITE:
Japanische Musiksticke. MOAG IV/3201884-88):107. MOAG IV/IE (1884~
28y 129-134,
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Gls erster Schritt einer kompositorischen Anndherung an die
japanische Umgebung dienten deutschen Musikern in allen Fositionen
die Beschiftigung mit japanischen Liedern. Die vor der
Jahrhundertwende nach Japan gekommenen Musiker, wie DITTRICH wund
ECKERT, (Uberschritten diese Stufe der Besch&ftigung nicht. Flr in
spéyerer Zeit in Japan wirkende Musiker war es nur ein
vorbereitender Schritt auf dem Weg des Versuchs einer Synthese.
Die hier untersuchten Arrangements von Jjapanischen Melodien
behandeln westlichs und dstliche Kunst nicht gleichwertig. Troti
Jjapanischen Ursprungs dberwisgen die westlichen Elemsnte: wie
Instrumentation flr Blaskapelle, Klavier uvndVioline, symmetrisch
gebaute Liedformen, einfache rhythmische Strukturen. Dis Melodisn
wurden so veradndert, daB sie in Schemata von vier oder acht Takten
passen, von Unebesnheiten — wie Vorschlégen, Zwischentédnen, die in
westlicher Notation schwer wiedergebbar sind — bersinigt und nach

Frinzipien der klassisch-romantischen Tonsatslehre harmonisiert.

Diese Musik ist die Umsetzung des Forschungsstandes sowohl
Japanischar wie dewtscher Musiker wvor der Jahrbundertwends.
DITTRICH formuliert es als "OGeniefbarmachen’, die "fAbneigung der
Eqropider” gegen die "Armut und Reizlosighkeit” der Jjapanischen
Melodien su kompensieren. Im Fapitel 4.2. wird niédhesr auf die
Zwisspidltigkelit von DRDITTRICHS Einstellung sur traditionellsn
japanischen Musik eingegangen, die swischen Vérbesgerung vl
Respekt schwankte. Dafl sich DITTRICH letztlich zur brutalsn
Bearbeitung entschlof, dirfte weniger auf Mangel an Zuwrlckhal tung
gondern auf die Weisungen seiner Diernstgeber suwrtckzufdhren sein.
Was im Kapitel 4.2. schrittweise hergeleitet wird, soll hier im
Ergebnis gesagt welcEn g
DITTRICHs Bearbeitungen von japanischen Lisdern — "Nippon Galkufuo
1, 2" und "Rakubai" - geben den Standard wieder, den die nationale
Musikakademie zur Darstellung der ftraditionellen Jjapanischen Musik
winschte. Die beiden Binde der SMMvoke shd ("Collection of Folto

Music) weisen sich durch mehrers Merkmale als Darstellung fdr das
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pusland aus: westliche Notation, englischsprachige Titel und
Erkléarungen, Spielbarkeit auf anderen gurapiaischen Instrumenten
als der Koto. Dieser offziell genehmigte Standard konnte an dreil
Liedern bewiesen werden, die melodisch identisch sind mit den
Fassungen in der Sokyoku shi, deren erster Band 1881 vom
Kultusministerium herausgegeben wuwrde. Er kann — gemessen an
stilistischer Einheitlichkeit — auf die restlichen verallgemsinert
werden. Sieben Jahre vor seiner Ankunft herausgegebsn, ist
DITTRICHs Mitarbeit an der Sokvoku shi ausgeschlossen. Aus der
engen Verbindung zwischen DITTRICHs Bearbeitungen und der von der
offiriellen Linie autorisierten Vereion folgt, wie sehr sich
DITTRICH mit jener identifizierte, auch noch im Jahr der.
Herausgabe und seinsr Heimkehr, 18%4. Bhaji I17A8WA sicherte die
Harmonisierungen ideologisch ab, indem er die Verbindung swischen

Stiarke und funktionaler Harmonisierung klarstellte:

"The tonic is the lsader or commander—in-chief of the music

by
and strong music cannct be formed under & weak leader."{zitiert
rach GEIDAI: 177)

DITTRICHs abhdngigkeit von seinem japanischen Dienstgebser ist

dokumsrntiert auch dadurch, daf er Zweifsl an der Barechtigung

seiner Harmonisierungen nure in dewtscher Sprache und vor dem Forum

der Deutschen Ostasiengssellschaft in Japan formulisrte.

Beurteilt nach ihrer Funktion sind die Arrangements
a) Souvenirs flr die ROckkehr ins Heimatland;j

b)Y Musik, die das offiziells Japan reprisentiert.

T.2.a) Aufzeichnungen wund Arrangements japanischer Lisder als

Souvenire fTor die Fuckkehr ins Heimatland

Herausgegeben in Deutschland, bildeten dig musikalischen Souvenirs
DITTRICHs die Anregung fir europdische Komponisten. "In oroer to

find new blood to be injected” - wie es der einflulreichs T

1934 26 formulierte - waren die Arrangements oft die einzigen

ae THNGHEE: O
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Arthal tspunkte des musikalischen Exotismus, von denen ausgehend
Komponisten ohne Japanauwfenthalt ihren Stil bildeten. Hiroko
SABSEGAWA hat die sicheren wie méglichen Quellen FUCCINIs aus
DITTRICHs Arrangements festgestellt.®”

]

Z.2.b) Aufreichnungen und Arrangements Jjapanischer Lieder als

Musik, die das offirielle Japan reprisentiert

Auch wenn in den Arrangements der Antell europidischer Kunstmusik
dominiert, zdgerte das japanische Kaiserreich nicht, Musik dieser
Art als national-reprisentative Musik einzusetzen. Das berdhmteste
Beispiel ist die japanische Hymne Kimi ga vo, erstmals auwfgeflihrt
im Jahre 188C. In japanischen Darstsllungen wird sie als
Harmonisierung des Freussen Franz ECKERT dargestellt. Die Melodie,
die esr verwendet hat, ist eine Schépfung des Zeitgenossen Hiromori
HAYASHI , damals Mitglied der kaiserlichen Hofkapelle, an der
ECKERT vom Jahr der Verdffentlichung — 1888 - an unterrichtets.
Die Mslodie dhnelt in  erstaunlicher Ubereinstimmung der
Ostersequens Victimae paschall lauwfes. In der Harmonisation stoft
ECKERT an dis Grenzen von Musik verschiedener Tonsysteme: die
ersten beiden Takte und der letzste konnen nicht mit funktionaler
Fadenz begleitet werden.

Von der Gemeinde der Deutschen in Japan wurde ECKERTs Bewdltigung
der Aufgabe -~ die Harmonisierung einer japanischen Melodie -
lobend erwihnt. Die Mitteilungen der 0AG schrieben “Kedin
Eingeborner hétte es besser machen kidnnen."2® Jedoch bereits 1936
kritisierte Hisano TANABE die Harmonisisrung "because the peculiar
qualities of Japanese musiﬁ are lost."?” Folgen wir TAMABEs
Ausflihrungen, dann ist in der Jjapanischen Bkala von “Kimi ga wvao!
nur das Verhidltnis swischen den Ténen d-g-a-d festgelegt,

wihrenddessen die Téne e, b, und ¢ variabel und zufidllig sind. hur

47 Hiroko SASEGAWA: Opera chichd Tuiin ni chkeru Nihon senriisu no
inmvt. [Die Zitate jeapanischer Melodien in der Oper Madame
Butterflyl Ungedruckte AbschluBarbeit, Ochanomizu joshl deigaku,
Terkyd 198%.

a8 MOaE 2101927) zwischen I und E.

4% TONABE: 20.



‘wenn man &, b und ¢ als feste Bestandteile der Skala s&he, kann
die Skala als mit der Dorischen Tonleiter ident aufgefaBt werden.
1251 machte das Musikmagazin Ongeku seikatsu in der Nummer 4 des
Jahrgangs 1951 eine Umfrage unter japanischen Komponisten,
Fritikern und Kinstlern. Wéahrend etwa die Musikhkritiker und
Autoren Keizd HORIUCHI(1897-1987) und TANARE die Hymne sehr
passend fanden, lehnten sie die Komponisten Shakichi
MITSUKURI(1895-1971) und Ikuma DAN (1924-) als schrecklich und
unpassend ab, sowohl was Text wie Musik angeht. Yasushi
AEUTAGAWA(19225-1989) verlangte gar ihre sofortige Absetrung.
Rudolf DITTRICH folgte Franz ECKERT in der Behandlung und Funktion
von Gagafu-Melodien und arrangierte "FKonju Raku" und "Butoku Raku"
flir Violine und Klavier. Da Gagaitu als "Japanese classical music!
von Anfang des Kulturansfers an als "Guelle moderner starbker
Musik" auserwdhlt wurde®®, liegt die Vermutung nahe, DITTRICHs
Arrangements als Tribut an die Nation - geschrieben auf Anregung
seiner Dienstgesber -~ zu verstehen.

Beurteilt nach ihrer Auffihrungsgeschichte sind auch die Marsche
"Tekona" und "Yoi" - Potpourries von japanischen Liesdern, Husikg

gespielt bel offiziellen Anlissen.

Be GEIDAL: 177.
B RIKUGUN: 473,
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3.3. KOMPOSITIONEN AUF JAPANISCHEM TONMATERIAL OHNE TEXTLICHEN
BEZUG ZU JAPAN

Klaus PRINGSHEIM: Konzert fir Orghester C-Dur, op.3Z. Eigenverlag
Takyt ongabku gakkd: 1935,

Klaus FRINGSHEIMs erste Anndherung an japanische Musik, kurz nach
seiner Ankunft im Jahr 1932, war eine wissenschaftliche
Hestandsaufnahme verbunden mit der Oberlegenheit des Européers. In
einer oberfléchlichen Analyse, ausgehend von den Begriffen der
abendlandischen Musiklehre, identifirierte FRINGSHEIM 'Ydas
Japanische” als halbtonlose Fentatonik.(Vgl. VYorwort des Konzerts
fiir Orchester) Nach seinem Wunsch sollte seine Erkenntnis
japanischen Komponisten nltzen, darauwf ihren Musikstil grunden.
Verschiedene Grinde bewogen ihn dazuz

a) Er anerkannte die Versuche der japanischen Musiker zur Eildung
"einer gldltigen, sukunftsvollen Syvnthese fir die Zukunft” als
“alles Bemihen der japanischen Musikwelt"” und war sich
gleichzeitig ihrer ungenlgenden Mittel bewufit.

BY Seine akademische Ausbildung unter Europas flhrenden
Komponisten und Theoretikern lieB ihn in sich den Flhrer sehen. Im

Vorwort zum "Eonzert fOr Orchester" schreibt er @

"Was der europdische Musiker vielleicht vermag, ist nur, ihm
einan ganghbaren Weg ARl welsen und, versuchs - oder
beispiglweise, den gewiliesensn Weg voranzugehen.®

o) "Form und Sprache der Musik des Abendlandes" erschien
FRINGSHEIM adasquat, "die erldsende Synthese" zu vollziehen.

Das "Konzert fir Orchester", der Akademie im Jahr 1933 gewidmet,
verkdrpert die Idee eines Lehrsticks und weist ibn als

Gesinnungsfreund BRECHTs und WEILLs aus. FPRINGSHEIM wollte

bewsisen, daf eine japanische Melodie — gemif seiner
Identifikation - sich "der Unterwsrfung unter das Grundgeset:z
unsersr funktionsllen Harmonik" nicht "widersetzt.”

"Yopraussusetzen war dafldr eine harmonische FHehandlung des
Themas, die sich der Zensur analytisch—funktionellen Denkens
nicht sntrieht. Eine Behandlung im Geist Fachs, nicht Debussys
pder FPuccinis. Die FErkenntnis, in welchem Mafi die Bachischs
armonik, in aller Unerbittlichkeit ihrer funktionellen Logihk,
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dem Ausdruck pentatonischer Bildungen gerecht zu werden vermag,
- diese fast Uberraschende Erkenntnis wird, so glaube ich,
micht auf den Einzelfall, dem ich sie verdanke, beschrankt
bleibeni"”

Das “"Konzert fir Orchester" weckt trot: der satztechhnisch und
formal "richtigen®” Anlage Eindrdcke vor Farodie oder Nachahmung:
etwa die einleitende absteigende C-Dur-Skala zu vier Ha&nden von
den beiden Klavieren unisonso gespielt, die abrupten Taktwechsel,
das im Stil einer barocken Fuge markant rhythmisierte Thema -
erstmal in Takt 3% - und die Briche zwischen polyphonen und
motivisch-thematischen Abschnitten. FRINGSHEIM hat Elemente aus
der Kompositionslehre von Barock bis Spatromantik verarbeitet,
ohne in dieser Demonstration seines Kénnens eine (berzeugende
Einheit herstellen zu ké&nnen. Der Horer flihlt sich, als wandle er
durch eine Ausstellung von Stilen, die an BRAHME, WAGBNER, MAaHLER,
STRAUSS, STRAVINSEY anklingen. Aber genau das wollte dar Komponist

vermeiden.

"Gelhstverstindlich, verschiedene Stil-primzipien
durcheinandsr zu werfen, Stil-slemsnte ineinander Iu mMenNgen,
hiefe noch nicht, einen neuwsn Stil schaffen. Doch so sicher es
Lein kunstlerisch diskutierbarer Vorsatz wire, es innerhalb
sines Werks mit moglichst vielen, méglichst verschiedenen
Gtrilarten ru versuchen (was endlich dem seltsamen EBEhrgeilz
nleichkime, sine Art Musterschaw aller erdenklichen Stile =zu
veranstalten): Arlage und Form dieses Konzertes flr Orchester -
eines Konzerts also, nicht siner Symphonie - gewidhrten dem
Wechselspisl der Richtungen, deren Antagonismus den heutigen
Zustand charakterisiert; Spielraum und gleichsam natirliche
Bewsgungsfreiheit, hkraft deren wohl auch das bewufite Stil—
wperiment kinstlerische Leigitmitat zu erlangen vermpchte, das
wperiment, sorusagen eine Flattform der tusesinandersetzung wund
des Ausgleichs herzustellen, wenn auch nicht mit dem Zisl der
erlisenden Synthese."

Das "kKonzert fir Orchester” erlangt Bedeutung nicht gemessen an
der einzigen Aufflihrung im Forschungszeitraum, sondern als
kompositorische Umsetzung von FRINGSHEIMs Theorieunterricht, duroch

den naheru eine gesamte Komponistengeneration durchging.



Hochgeehrter Herr Doktor Norisugi

Diese Arbeit, deren Widmung anzusehmen Sie die Gite halten. ist ein Versuch, dem grossen Ziel

dem, richtig alles Bemiihen der jupanischen Musikwell gilt: dem Ziel einer
gilligen, Synihesc sus Musik-intuition uad -tredition und sns Form uad Spreche
der Mualk des Abendlonds. Bine meue Kunet muse erwachsen, wo solcherart die Strome des Ostens und des

Westens in slnander verflicssen, in Wahrhel! eine neue japunische Kunsl, in der schbplerisch zu werden
Kansiier st Was ger il Musiker vielkich! verniag. st nur, jkm

dem
tinen gangbaren Weg su weisen wnd, versuchs- oder beisplels-welse, den gewicsenen Weg vorsnsugehen.

Abb.
FRINGSHE IM: Anfang des Vorworts zum Konzert flr Orchester
({Tekve geijutsu daigaku) .

RONZERT iir ORCHESTER

in C - dur

Ve

Op. 32

VON

RLAUS PRINGSHEIM

fir Orchester

[ M
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3.4. VARIATIONEN UBER MELODIEN WESTLICHEN CHARAKTERS JAPANISCHEN
URSPRUNGS

Ernst FUTSCHER: .

Variationen Uber aikoku kOshinkvoku ("Fatriotischer Marsch" op.93,
19239, WV 1/8.

Variationen tber Keig no tsuki fdr Klavier op.92. 192%9. WV I/Z.

Klaus PRINGSHEIM:
Variationen tiber kono michi wa flir Cello wund Klavier, 1941
{Autograph im Besitz von Hans Erik PRINGSHEIM, Takyo)

Manfred GURLITT:

Variationen tber ein Thema von NOBUTOEI (Umi vu kabg) Tlr
Klavier/Orchester, 1944. (Autograph der Klavierfassung im
Notenarchiv des NHE, Tékyd. Verbleib der Orchesterfassung
urigek lart)

In der srsten Dekade der Shtwa-Ara(l?26-36) entstand ein neusr
Jjapanischer Musikstil. Die Lieder von Rentard TAKI(1879-1903),
Kiyvomi FUJII(1899-1944) und Fosaku YAMADA{1E886-1943) errsichten
binnen kuwrzer Isit eine breite Fopularitidt und schienen "to strike
a responsive chord in the sars of the Japanese man in the
street".®® Dies verdankten sis musikalischen Elementen aus der
traditionellen japanischen Musik wie Taktwechsel, heterophone und
unbegleitete Passagen wund die vonanuwki Skala, eine diatonische

Skala ohne IV. und VII. Stufe.

Far den suropdischen Horer 188t die Musik dieser Kategorie nicht
ihren japanischen Ursprung erhdren. Nach ihren Eomponisten und
nach ihrer Bedeutung wird sie als reprisentative japanische Musik
eingestuft. Die Musik der drei besprochenen Stldcke geht nicht dber
den Rahmen funktionaler Harmonie wnd romantischen Stils hinsus.
Auf zeitgendssische Strdmungen in Europa berogen, verleugnet sie
aktuslle Musikentwicklungen und bewahrite ihren Schipfern eine

Larnservative Nische.

Die Grinde, warum deutsche Komponisten ihre Mompositionsn awf

zeitgendssische Melodien ihvrer japanischen kollegen fuBten,

22 MalM 1971 292.
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- Eg war leichter, die Melodie eines Komponisten westlichen Stils
Tu integrieren, denn eine aus der traditionellen japanischen
Musilk.

~ Kompositionen fuBend auf Melodien westlichen Stils befriedigten
den Wunsch nach Synthese auf einem tiefen Niveau.

- Mit der Verwendung der populdren Melodien war die Hoffrnung auf
eigene Popuaritdt verbunden.

~ Hedenkt man dis generell untergeordnete Rolle der deGtschen
Musiker, so kénnen die Variationen Uber “Umi vu kaba" und “Kono
michi wa" als Widmung an politisch und gesellschaftlich
einfluBreiche EKomponisten gesehen werden, deren Unterstitzung

gerads in den Kriegsiahren entscheidend war.

Ernet FUTSCHERs Variationen op.32 variieren einen der groBen Hits
japanischer Lieder eines westlich erzogenen Komponisten, des frih
verstorbenen Rerntard TAEL(1879-1903). Die Melodie &hnelt — obwohl
von Japanern als japanisch empfunden — europdischen Werken, wie
FAUREs "Aprés un reve'.

Far seine sechs "Variationesn dber den patriotischen Marsch Sikoiu”
flir Klavier hatte Ernst PUTSCHER das Erdffnungsstick der Konzerte
der Armeskapellen seit 12720 gewdhlit.®™ Normalerweise wuride
zusammen mit anderen pabriotischen Mérschen awch “Umi vu kaba'
gespielt. Stdcke aus suwropiischer Kunstmusilk, die den Japanesrn
eine passende Ergdnzung schienen, waren Arrangements der Wilhelm—
Tell-Ouvertire von ROSSINMI, LISZTs Ungarischer Rhapsodie,
BEETHOVENs V. Symphonie und Egmont-Ouvertire und TSCHAIKOVSEYs
Ouvertire solenelle 1812. =

Kono michi wa (frei lbertragen: Die Strafe, die ich schon gegangen
bin) ist einer der grofen Hits, geschaffen von der
Fihrerpersdnlichkeit des japanischen Musiklebens, Kosaku
YAMADA(1886—~1965) . Das Lied wurde YAMADAs Markernname. Mit Kono
michi wa kreierte er ein romantisches lied, das japanischen HOrern

gine Identifikationsméglichkeit bot. Wobei offenbleibt, ob das an

Y s T B

po -
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H0-3251.

®3 RIKUGUN: 25
®a RIKUGUN: 25



den japanisch interpretiarbaren'Elementen wie den stetigen
Taktwechseln =swischen 3/4, 2/4 und 4/4 Takt liegt, die die Melodie
von natlirlichem e-Moll in 5/4 Perioden strukturieren. Die
erstaunliche Ubereinstimmung von “Kong michi wa" mit einer von
SIEROLDs "Japanischen Melodien“'(z. Auflage, Wien 1874) 1l&Bt den
Schluf zu, daB YAMADA das Lied nur dbernahm und aufzeichnets.
FRINGSHEIMs kurzes Stick besteht aus vier Variationen, die in
Tempo und Stimmung variieren. Die polyphone Struktur des
Klavierparts ist angereichert mit Chromatik. Die Taktwechsel sind
beibehalten. Wie PRINGSHEIMs spatere Werke zeigen, war dieses
musikalische Element ein Merkmal, an dem zeitgendssische westliche
und japanische Komponisten eine Synthese ansetzen konnten.

Umi wvu kaba', in der Zeit des pezifischen Krieges 6fter gesungen
als die japanische Hymne®® ist eine Komposition von Kivoshi
NOBUTOKI (1887-19265), der den einfluBreichen Fosten eines
Fompositionslehrers an der Faiserlichen Akademie von 1923 bis 1932
innehatte. Obwohl der Text auch als Lied gegen den Krieg
verstanden werden kann, wurde “Umi vu kaba" die Musikkennung fir
Kriegsmeldungen.

GURLITTs 20 Variationen dber sin Thema NOBUTOKIs tragen die
Oberschriften: Introduktion 1, Frelude 2, Nocturne 3, 5, 11, .
Fantasie 4, 10, Fresto 6, 14, l1é, Capriccio 7, Elegie 8, 19,
BAllade 9. 12, Intermezzo 13, Marcia funbebre 17, Idvylle 18, FKampf
19 und Epilog 20. Programmatisch gereiht spisgeln sie die _
Beschichte Japans wihrend des Fazifischen Krieges wieder. Die
Fomposition kann als Beitrag =zur Verherrlichung eines
militaristischen Regimes gesehsn werden, was in paradovem
Widerspruch zu GURLITTs Biﬁgraphie steht: Der Jjlngste
Generalmusikdirektor seiner Zeit und ein anerkanntsr, viel

gespielter Komponist, wurde er 1939 gezwungen zu emigrieren.

®% HEIROM: 17%7.
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Abb.
Manfred GBURLITT: Titelblatt der Variationern Uber mi Vi kaba
(Archiv des NHK) )



Wie aus den Dokumenten der Kaiserlichen fhkademie ersichtlich,
gewdhrte man ihm in Japan nur widerstrebend eine Anstellung.

Die handgeschriebens Klavierfassung ist schwer zu entziffern, das
Stick rzeigt eine komplexe, dichte Textur mit eingeflochtener
Chromatik und — tonikal nicht deutbaren — Stimmen, verliddt aber
nicht den Rahmen funktionaler Tonalitdt. Eine vermutete fAufnahme

von Radio Taky® fand sich micht in den Archiven des NHE.



3.5. KOMPOSITIONEN BASIEREND AUF JAPANISCHEN EINDRUCKEN ODER
JAPANISCHER LITERATUR

Josef LASKA: flr ausfihrlichere Angaben vgl. Kapitel 5.10.
Lieder des Ostens.l1928-30.

7 Tankas aus Hvabkunin disshi. 1933,

Die Himmelsflote. 1932.

Japanische Suite. 1935

10 Japanische Kurzgedichte. 1933,

Die Jahreszeiten von Japan.l1934,

Bilder aus Japan. undatiert.

Nara. undatiert.

Manyviehi~Ligder. undatiert.

Ermst FPUTSCHER:

Lieder fur Singstimme und Klavier ohne op., undatiert @ WV V1171~
26.

7. Bambusflote

8. Zur Bambushitte

. Japanisches Lied

10. Lied fir Koto und Singetimme

11. Japanischer Neujahrstrauss

12, Japanischer Herbst

1%, Tesbauer am Fujl

14, Taifun

20, Gedicht (Tanka)

Satsuma—-Suite flir Klavier op.87, 1238. WV 1/7/1-5.

Flaus PRINGSHEIM:
Yamada hNagamasa. FRedio-Drama. 193%9.

Hams RAMSEGER:
Chitshingure. Svmphonisches Gedicht 1217-26. Teilweiss gedruckt im
Kriegsgefangenenlager Bando, 1718.

Die Musik diessr Kategorie ist euwropdische Kunstmusik, stilistisch
ginen weiten Rahmen von der Wiener Klassik bis jenseits
funktionaler Tonalitidt spannend.

Die folgende Merkmalliste mufl nicht auf jedes Mitglied der Grupps
vollstandig =zutreffen.

Deutsche Komponisten, die diesen Weqg einschlugen

- waren nicht angestellt an der Nationalsn Musikabkademiss

- wirden nicht von der japanischen Regierung eingeladen, Musibk in

Japarn zu unterrichteng
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~ kamen nach Japan wegen anderer als musikalischer Grindes

- hatten zumindest geringe bis sehr gute Sprachhkenntnisse;

- hatten die Fahigkeit, japanische Kultur und Sprache zu
studierens;

- hatten die Fahigkeit, japanische Musik ohne theoretische Studien
zu schitzeny

- zeigten Offenheit gegeniber neusn Wegen der Komposition.

Am Anfang stehen Kompositionen auf japanische Bilder ("Bilder aus
Japan") in Verbindung mit Japanischen Legenden ("Satsuma-Buite").
Ausgehend von diesen oberfliachlichen Amndherungsversuchen - die
Beschreibung des Fremden in der eigensn Sprache — unternahmen die
deutschen Musiker eingehendere Studien awf der Suche einer
Grundlage ihrer flusik.

Dig "Satsuma-—-Suite" klingt nach FUTSCHERs musikalischen
Erinnerungen an CHOFIN wund BACH wund 18Rt in einer Jjapanischen
Autorin Yeine auvsgesprochen japenische Stimmung awflkommen, in der
sein [FUTSCHERs] japanisches lLeben sich spiegelt."®® Akkordes, dis
von der Spielwsise der Shamisen inspiriert sein konnten, besgleiten
gine Melodie aus dem Material eingr halbtonschrittlosen Skala. Die
Titel der Sticke beciehen sich auf Legenden der Gegend um
Kagoshima, dem shemaligen Herrschaftsgebiet des Satsuma—~Clans.

In seinem symphonischen Gedicht Chashingura unternimmt Hans

®e Reiko MIYVAZAWA: "Erumsuto putchsru no pianokyvokw ni mirarerd —
nihon ongaku no eikyd ni tsuite"[Fetrachtungen dber den
japanischen Einfluf in Ernst Putschers Klavierstlckenl., Minzoku
angaku kenkvd 2(1976):31-36.
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RAMSERGER die musikalische Synthése mit den Mitteln von parallelen
Duarten und Quinten und einer zwischen Dur und Moll schwesbenden
Harmonisation flr eine Melodie, die dem Jjapanischen Lied Satura,
Eakura gleicht.

In allen Fallen waren tiefgreifénde Studien als Vorbereitung =zur
Komposition erforderlich, wie an Hans RAMSEGERs Manushkripten
ersichtlich ist. So besucht er eine Vorstellung des gleichnamigen
Kabuki-Stickes und flgt in die literarischen Vorstudien eine bNotiz
ein, die tiefen Respekt vor der japanischen Kunst, ihrer Musik,
den Schauspielern und dem Fublikum reigt.

FAMSEGERs Einstellung wurde fortgesetzt vom Usterrelicher Josef
LASKA, der im Jahr 1923 in Japan ankam, nachdem er zehn Jahre in
gibirischen Gefangenenlagern und als Lehrer im Konservatorium
Wladiwostok verbracht hatte. So hatte er in der FPrawis Erfahrungen
in Musikethnologie und im Unterricht mit ausléndischen Bchilern
gesammelt. LASKA beginnt seinen bkompositorischen Weg in Japan mit
svklusiven Stlcken flir deutsche Gesellschaften, schreiblt in sinem
spidtromantischen Stil Instrumsnitalsticke wie "Nara', "Japanischs
Suite", "Japanische Melodien" und "Bilder aus Japan". Schon 1929
verwandte er japanische und chinesische Lieder in UGbherset

ales Grundlage fir Kompositionen. Sein Eindringen in die Jjapan
Fultur bewsist die fuswahl von Tanka aus den Sammlungen Manvashh
und Kokinsh, aus den Ise moncgateari und von Haeikai des Dichters
BASHD . An den Vertonungen aus Hvakunin isshd, entstanden 1933, und
gden "10 japanischen Kuwrzgedichten” vorn 19332 138t sich LAaKEAz neusr
5til erkennen, gekennzeichnet durch

- dig Auflisung von 4- oder B- taktigen Periocdeng

- Strukturen von 5 oder 7 Taktens

- Oberschreitung des Rahmens der funktionalen Tonalit&tg

- extremsr Kirze der Hompositionens

- Dominanz des Wortes und Unterordnung der musikalischen Strubktuoeg
~ Freie rhythmische Strukturen unter Aufgabe von Takitschematay

- Exvtreme Textsusdeutbung durch unkonventionelle Hehandlung dere
Instruments und der Singstimmes

— Beschrankung auf wenige musikalische Ereignisse;

-~ Grofs dynamische Veridnderungens
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- Verwsndung von dissonanten Intervallen in der Singstimme ohne

harmonische Auflosung.

Das einzige Werk dieser kompositorischen FRichtung, das als Widmung
an das offizielle Japan verstanden werden kann, ist das Radio-—
Drama "Yamada MNagamasa". Geschrieben 1939, war es FPRINGSHEIMs
erste Fomposition auf einen japanischen Text. Zu dieser Zelilt war
er nicht mehr Lehrer an der Kaiserlichen Akademie, sondern flr die
thailidndische Regierung tatig. Der Inhalt des Dramas ist eine
Verherrlichung Japans und ein a&ffront gegeniiber Thailand. Ein
Brund flr diese Wahl kann in PRIMEGSHEIMs Wunsch zur Rackkehr nach
Japan gesehen werden, wie er sie auch in mehreren Briefen an den

Direktor der Gkademie bekundete.



100

4. FALLSTUDIEN — DIE OFFIZIELLE SEITE
4.1 Macht und Machtlosigkeit am Beispiel eines kinstlerischen

Direktors — Rudolf DITTRICH

Die Forschung im Falle DITTRIOHs grindet sich auf schriftlich
niedergelegte Schileraussagen, die Dokumentation seiner Tatigkeilt
als Musiker und Lehrer, DITTRICHs Abhandlungen Gbesr japanische
Musik wund seine Kompositionen. Daraus stellen sich drei Funbktionen
im Kulturtransfer dar:

- Hunstler und Interpret,

= Lehrer in der fremden Kultur,

- Forscher und Oberbringer der japanischen Musik nach Europea.

Vergegenwidrtigen wir wuns das Musikleben, das DITTRICHs
Wirkungsbereich wurde. DITTRICH wurde an das Musikforschungs-—
institut Ongaiuw torishirabe gsbari, das bereits damals auch als
Musikschule fungierte,* verpflichtet. Dessen Diréktor Shiii IZAWS
war eine der schillerndsten Gestalten in Japans Geschichte der
guropidischen Musibk. IZAWA hatte sich bereits in zwei Studieniahrsn
in Boston "als ausgereichneter Student srwissen, aufler im Fach
Musilk, in dem sich die Schwisrigkeit von westlichen und fstlichen

Skalen als unidberwindbar heraunsstellte",.® als er schiieflich

seinen Meister in Luther Whiting MASON fand und
y/

arofartiger Fadagoge flr das Musikforschungsinstitut, flir dis

iEsen zum erstan

/

Musikerzieher Japans machte. Von 1880 bis 7 wirkte MASON als
Musiker der kaiserlichen Falasthapelle und als Komponist odsr
Arrangeur der ersten Schullieder. Als MASON 1888 auf ssiner
zwelten Europa-Reise ein Angebot des Musikalienverlegers Breithkopf
& Hartel zur deutschen Herausgabe seines “National Music course"™
bektam, wurde gerade DITTRICH an das Musikforschungsinstitut
verpflichtet.

In der Zwischenzelit von 1882 bis 16888 mufte sich das Institut mit

TOERPSTEIN 1982: 54.
= HARTLEY: 26.
* HARTLEY: 59.
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dem Marine-Kapellmeister ECKERT und dem als "Amatewrmusiker”

bereichneten SAUVELET? zufriedengeben.

3

Faw r(u EkE (MM22E~20%EM)

Abb.
Fudolf DITTRICH
(Archiv Tk geijutsu gxigaku)

"Rose auf dem Mist"® npennt Edichi NOMURA den Usterreicher

4 MATSUMOTO: "Rudorufu Ditorihi...", Ongaku gendai 3(1987):201.
® Wortlich: Kranich auf dem Mist. Zitiert nach MATSUMOTO:
"Rudorufu Ditorihi...", Ongake gendai S(21987):200.
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DITTRICH, wobel mit "Mist" das damalige Niveau der europdischen
Musil in Japan gemeint ist. Und wenn schon nicht Mist, dann war e
doch Anfangerniveau, und man fragt sich, was einen mit mehreren
Auszeichnungen versehenen Absolventen des Konservatoriums der
Gesellschaft der Musikfreunde bewogen habern mag, der Einladung =zu

folgen.

DITTRICH wurde von der japanischen Regierung Uber Vermittlung des
damaligen Direktors Joseph HELLMESBERGER(1828-1893) verpflichtet.
Dokumente beweisen, daB die japanische Regierung erst nach einesr
unbeantworteten Anfrage an die italienische Regierung sich an
dsterreich und Deutschland wandte.® Das heift, Usterreich war
gines der drei LAnder, die man fur adiguat erachtete, einen
wirklichen kinstler nach Japan zu entsenden. Das
Musikforschungsinstitut war eben - 1888 -~ zur selbstindigen
Muasikschule ernannt worden und DITTRICH zu derem ersten
auslandischen Lehrer. fus den Frotokollen der Schule geht hervor,
daBd DITTRICH daranf bestand, zum "artistic director", zum
kinstlerischen Leiter der Bchule ernannt zu werden.” Er bebkam
digsen Titel zuwgesichert, den nach ifhm ksiner der auslindischen
Lehrer mehr ftragen durfie: Aber lassen wir uns vom dem Titel nicht
Uber die wahren Machiverhilinisss tiuschen: DITTRICH war — wie
alle in Reglerungsdiensten stehenden duslénder — gvatol, was
whrtlich dbersetst "gemietet" heifft. 1874 beklagt sich einer der

angestel lten Handlanger des Modernisierungsprozes

Wort flir niedere Tageldhner verwendet wird."® Auch der hohe Titel
anderte nichts daran, daB DITTRICH unter der strengen Aufsicht der
japanischen Reigerungsbehdrde stand. Die Aufgaben des ovatoi warer
zeitlich beschrankte, untergeordnete Hilfsdienste. Der ovatol
sollte in moglichst kuwrzer Zeit midglichst viel seines Wissens an

Japaner welitergeben, sodaB er in kirzester Zeit von eirnem Inlinder

e BEIDATI: S11.

7 BEIDAT 1288: S1i-514.

® Harel J. JONES: "The Griffis theses and Melii
hivred foreiqn@rag“ in: Ardath W. BURKS{Hg.): The
averseas students, foreign emplovees and Meiji
Londons: Negtv1ew Fress, 1985%:271.
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srsetzt werden konnte. Das einzige. was DITTRICH formal dber die
Japaner erhob, war sein Gehalt. Wie aus der Geschichte der Schule
ersichtlich., Uberstieg e das Jahresgehalt eines seiner
japanischen Kollegen um etwa das Doppelte.

1894, anléflich seiner Heimkehr, bekam DITTRICH von der
japanischen Regierung den Orden 4. kKlasse und vom gsterreichischen
Botschafter in Japan das Ritterkreuz des Franz—-Josef-Ordens
Z.Klasse verliehen. FlUr DITTRICH fand ein Abschiedsfest im
Rokumeikan, dem Vergnligungslokal westlichen 8tils der neuen
gesellschaftlichen Elite,® statt und eines im Restaurant
Fujimiken. Abschiedsgeschenk waren zwel Stoffsets flr seidene
Kimonos. *°

Vergleichen wir DITTRICHs Abschied mit dem seines Vorging

e

MASON, der neben einem Ehrendoktorat der Kaiserlichen Universitit
Tokye von seinen Schillern in der Volksschule folgenden Vers

gewidmet bekam:

"Warum sind meine Armel feucht, noch bevor der Herbsttauw sie
henstest hat? Es sind Triamnen der Trauver, weil du weggeshszt."

Im krassen Kontrast dazu steht die Abschiedsrede flr DITTRICH, dis
der Herausgeber der ersten Musikzeitschrift Japans, Totsujl

SHIKAMA, hielt:

wow dich darf detzt nicht in die weinerliche Kla sines
Midohens einstimmen. Seine Tatigkeilt ist sin bedesuter Falktor
fiir die Entwicklung wunserer HMusikwelt, wund wir glauben, wir
werden sie nis vergessen. Sein geistiges Erbe wird umsterblich
bleiben."22

=

Trot: der Verdienste und Fopularitdt, die sich MASON in nur zwsel
Jahren erworben hatte, wird DITTRICH in Japan "erster wirklichsr
Musiker" genannt-12 Kinstlerisch hat dies wohl seine Berechitlgung.
DITTRICH spielt in mehr als flinzig Fonzerten Virtuosenstldoke wis

das VIEUXTEMFS-Viclinkonzert Nr.5, eine BEETHOVEN-Romanze oder den

? GEIDATI: Z2.
e N M "Ongaku kyvOshi sthetswkai" ("Abschiedsfes
Musikprofessor?), Ongabku zasshi 4/745018%94): 17-1
. NoMp "Ongabu kyoshi...": Ongebu sasshi 474601
iz MATSUMOTO: Ongebu gendai S{1987):

SEEN A IS
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ersten Satz des SPOHR-Violinkonzerts Nr.?. Er dirigiert und
begleitet am Elavier den Madchen— wie Mé&nnerchor der
Musikakademie.*™ Die virtuose und vielseitige Ausbildung hatte
DITTRICH am kKonservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde
erworben.*? VYVon 1878 an studiert er Violine bei HELLMESBERGER,
Orgel, Harmonielehre und Kontrapunkt; Komposition bei Anton
BRUCKNER und Franz KRENN, Klavier bei Wilhelm SCHENNER. 1880 wird
er mit dem zweiten Freis in Violine, 1882 mit dem ersten Freis
sowohl flr Violine als auch Orgel ausgezeichnet.t®

Unter seinen Schiilern ist kurze Zeit Mobu KODA - als Fianistin
wie Geigerin gleich virituos - der als Frau die Ehre zuteil wurde ,
Japans erste Fomponistin westlichen Stils zu sein - wenn auch ihre
Kompositionen verschollen sind.*® Nach einem Studium am Jngshu
tarishirabe gakari 1880-85 tritt sie 1889 ein Auslandsstipsndium
ar, das sie nach Aufenthalten in Amerika und Deutschland auch nach
CGgterreich fdhrt. Im Studienjabr 1891/92 ist sie in den Berichiten
des Wiener Konservatoriums der Gesellschaft der Musikfreunde
registriert. Mach ihrer RUckkehr unterrichtet sie bis 17909 an devr
Kaiserlichen Akademie in Tokyd.*7 Dafi KODA lange Zeit die sinzige
Jdapanische Studentin, die in Wien lernte, blieb, dokumentiert
DITTRICHs SBcheitern im Errichten einer Tradition des musikalischen
fustausches zwischen Wien wund Tokvd und mag sinen Grund in ssiner
Unterrichtsmethode haben.

Zeitgendssische Schilerberichte attestieren ihm einen
unaerbittlichen, brutalen Unterrichtstil. Mit Zvnismus reaglisrt er
auf Unkenntnis, wenn etwa drei Schiler zugleich an einem Elavier
tben. Die Midchen verlassen daraufhin weinend den Untervicht, die
ménntichen Studenten organisieren einen Schulstreik. Der Schdler

KITAMURA berichtet spater in der Zeitschrift Gekkan gaiufus

I GEIDAYT 1:514-517.

14 Gesellschaft der Musikfreunde: Bericht ber das Konservaltorium
i Mlus ik und derstellende Kunst. Wien 1878/79, 187%/80, 1880781,
1882/8%.

12 Bericht dber das Fonservatorium....1879/780,1881/82.

e IThre Kompositionen sind allerdings verschollesn, sodaf TakKls
Menuett und Trio als erstes Merk westlichen Stils gilt.

17 NoNr Mobu KOD&, in: Heibonsha Ongeku deijitern: 8%4&.
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"8ls Izawa oging, war die Schule einige Zeit der Machtbereich

des angestellten [ovatoil ausléndischen Lehrers DITTRICH.

wir in europiischer Musik unerfahren waren, war es angebracht,
uns Technik entschieden ohne Nachsicht beizubringen. Aber weil
der Frofessor uns gegeniber eine gewisse Verachtung zeigte, die

wohl \uly den Rassenunterschieden herkam, und WELQEN

Mutlosigkeit der anderen, und well wir in europdischer Musik
Ungehobelte seinen Zorn nicht langer ertragen bonmten,
diskutierten wir die Zustédnde und grindeten eine Gruppe der
treuen Freunde [givGkail. Weil das bedrohlich erschien, stiel
es auf die Ablehnung der Schule, und mir, der als Fldhrer
angesahen wurde, wurde sofort ein 15 Wochen witrendss
Schulverbot auferlegt. Das war im Jahre 1891, als dis Amtszelt
des rweiten Direktors der Akademie, Doktor MURADEA Hanichi,

gerade begonnen hatte.

Ich, der ich gegen das jugendliche Aufwallen des HBlutes
ankimpfte, gab der Behirde (ber meine Ansicht eine Derstellung

und  begann  auch  einen Artikel =u  schreiben, der  an
Gffentlichkeit afgpellieren sollie.

Ich glaube mich erinnern =u kinnen, dal er kurz gefafit

folgendermafen - lantete: die jepanische Musikakadesmie wird
den Absichten eines Auslindsrs bestiomt, die Einrichtung
nicht mehkr im Sinne des jepanischen Nationalgeistes,
Halturng des auslindischen Lehrers gegentber den Schidlern

unhéflich, s gibt nur wenige gute Lshrer und  unbedingt
notwendige Lehrficher fehlen, die Fihigkeiten der Studenten

zind ungenlgend, wund sie sind faul."s

Der Bericht zeigt einen Wandel, der sich in Japan zur Zelt

DITTRICHs in der Auffasung von Musikerziehung vollzog. DITTRICH

war zwar der erste auslindische Lehrer der Akademie. Da diese aber

schon vor 1888 in der Form des Musikforschungsinstitus Ongaiu

tarishirabe gakari besstand, waren die Schiler bereits im Stil des

ameribanischen Muskpidagogen MASON an die surdopdischsr Musih
herangefdhrt worden. Sowsit bekannt, war MASOMs Unterricht
lisbevoll, wihrend DITTRICHs Zwvnismus dbesrliefert ist. Wihrend
MASON ein international flhrender Musikpddagogs war,*? zielts

DITTRICHs Ausbildung eher auf die Virtuosenlsufbahn und die

18 Dag Original dst micht mehr erhalten, Abdruck aus AKIYAMA 194461

e gn
BRI

ro fue einem Brief von deutschen Orchestermusibern 18340 "W
been astonished at the success yvou have met in regard to
instructing pupils thoroughly and in so short a period, and do
with pleasure acknowledge that we consider vour mode the most
practicable ever euperienced ... You have succesded ... Wi hhewt
stuffing their heads with farsought ... and incosprehensible
gxpressions”". Zitiert nach HARTLEY: L1

Fave



104

Ausbildung einer neuen Virtuosengeneration. Folglich war MASINs
spielerische Musikauffassung, die die menschlische Entfaltung des
Schilers zum Ziel hatte, kontrér zu der DITTRICHs. DITTRICHs
Geltungsdrang und Titelsucht steht kein Aguivalent auf MASUONs
Seite gegenlnber. Mit DITTRICH zog die Auffassung ein, dap Musik
etwas mit Anstrengung und brutaler Strenge Einzubliuendes wire.
Wahrend MASON versuchte, in die japanische Musikerziehung dies im
Volke vorhandenen musikalischen Elemente einzuschliefen,®® ist
seit DITTRICH Musik etwas neu zu Lernendes. Wihrend MASONg
Interesse an Japan duwrch die Musik, die er auf der Weltausstellung
in Fhiladelphia kennengelsrnt hatte, geweckt wurds,®* so kdnnen
wir bel DITTRICH kein Interesse flr japanische Musik vor seinem
Japanaufenthalt machweisen. MABOMs moderne, auf musikpidagogischem
Gebiet international flhrende, anderen Kulturen gegeniber offesne

Maltung steht DITTRIOCHs im Ethos des 19. Jahrhunderts erstarrie

e}

gegeniber, in der er die abschliefende Spitsze der musikalischen
Entwicklung sieht. Wihrend MASON in sginen Liederblichern "Mational
Music Couwrse" Lisdern mit patriotischem und nationalistischem
Inhalt geringen Stellenwert zuerkennt,®® nehmen in DITTRICHs
SBohaffen soloche Kompositionen einen breiten Raum ein, wie im

nachsten Abschnitt ndher gezeigt wird. .

20 "He collected music for the piang ..., because he had
discovered similarities between Japanese scale patterns and the
pentatonic scale, folk songs of Ireland, Scotland and Walss.®
HARTLEY: 20,

22 HARTILEY: 24637

=2 puf diese Fategorie von Liedern entfallen nur 4%, HARTLEY: 26—
27
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4.2, DITTRICHs Kompositionen — verwandt mit der japanischen Hvmne

und dem kaiserlichen Begrédbnismarsch

Die fnalyse der Kompositionen DITTRICHs vor dem Hintergund der
zeitgendssischen Musikgeschichte Japans enthillt zwel Tendenzen:

- die Vorliebe fir nationalistische und

- das Desinteresse an Jjapanischer Musik.

"Fonju-Raku und Butoku—Raku - Zweil altklassisch-chinesische
Tanzmalodien" hat DITTRICH nach eigener Angabe aus dem Repertoire
der kaiserlichen japanischen Hofkapelle‘éntlehntﬂ Die Gagaku-
Melodien Konio raku und Butoku rafku sind shdfyodu®™® in der Tonart
ichikotsu chty aus dem Tagaku-Repertoire.®* Es mag ergéncst werden,
dafl Konitt ein Tanz ist, beil dem — der Legende zufologs - sine
Schlanges betrunken gemacht wird. Ein Vergleich mit dem Original
ortet DITTRIUHs Cello-Stimme als ungefidhre Kombination der
Flétenstimme rvQtedii und der Oboe hichiriti. DITTRICHs "beigeflgte
Flavisrstimme” tdtet duwrch ihren schulmeisterlichen Urganistenstil

den ursprdnglichen Reiz, seine Tempo-&Gngabe "Sehr langsam” warden

europdische Musibker nile in voller Langsambeit erfassen.
DITTRICHs Kompositionswelse — die Verpachung eingr Gasgebtu-Meslodie

nach Baraubung ibrer tvpisch japanischen Relze in spatromantische
Harmonisation — hat ein berdhmtes Gegenstlick: KNisi ga vo, die
Japanischs Hymne, 1880 erstmals aufgefidhrt und 1888 offiziell =ur

Hymne erklirt, muf als Vorbild angesehsn werden.

2% = klsine Btdochke
24 Fishi KIKKAWS(Hg.): Hbgsku hvakks jfiten: 414.

Robert GARFIAS: "Gagabku", Kodansha(HG.): Encvolopasedis of
Japan. Tokyd: Fodanshae 1983, Bd.Zo 1-2.
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Seine beiden Gagaitu-Melodien harmonisierte DITTRICH also in
Anlehnung an die Hymnenkomposition ECKERTS. 1889 komponiert er
dann selbst esine Hymne auf Japan - "auf die
Verfassungsdeklaration”. Das Stick galt lange Zeit als verschollen
urnd wurde erst im Jahre 1938 wiederaufgefunden.=®
Hymn@nkdmposition Stéht im Zentrum von DITTRICHs Schaffen. Unter
seinen wenigen Werken sind eine "Schlesierhymne" und eine
Faraphrase Uber das Kaiserlied "Gott erhalte". Sein Lied Tayvori -
"die Hoffrung", auf einen Text von Keizd HORIUCHI, stellt sich als

Transposition der Schlesierhymne heraus.

23 Zenz@ MATSUMOTO: "Nihon no waiorinshi 107, Suloringo 1001989 )1
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Die Mirsche "Tekona®® und Yoi" seien "aus durchwegs original-
japanischen, persdnlich gesammelten Motiven" zusammengestellt,
sogar aus "Geisha-Liedern', schreibt DiTTRICH. Die Marsche tragen
- opberhalb der Notenlinien gedruckt - die Namen der japanischen
Originaltitel. Selbst mit diesen Hinweisen f&llt es schwer, die
Quellen aufzudecken. Denn die japanischen Melodien sind durch
Harmonisation, das Fressen in das Marschschema und die Ubertragung

auf das Klavier bis zur Entstellung vereinfachht. Der Verweis auf

die japanischen Motive wie auch die hibschen, vielfarbigen
von japanischen Holzschrnitten auf dem Titelblatt migen als Mittel

zur Erhdhung der Kawflust beim euwropdischen Fublilbum oder als

#e Tefona ist eling japanische Legendenschinhesit.
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fioh .
Titelblatt DITTRICH: “Nippon gakufu”
{Archiv Musiksammlung ONE)

collected and arranged

for the Pianoforte
b

DITTRICH.

POPTIRTY £ PSRy
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Dem M:G-V. WIEXER MARKERCHOR® gewidmet.
‘DOKKOTISO.

tokoro ga
men 8 inochi,
Nan no oshi karo siya
Kuni no i

*Yare “korase!

N *DOKKOISHS.

Kerniges Strophealied, vou Arbeitera.
Sludenten usd Kriegera gesungea.
Fiir Solo uad Chor allein, webei das
Ritoraello extfillt.~ Bei ev. Shimisce

Begleitang gilt das Ritornello.
(Folgende Stropke stammt aus krin-
gerischer Zeit)
S0LO:~ Wena waser Lebea wohl avch
Auf 20 Jahre bemessen ist,
Warum solltea wir es aicht gorn friher

*DOKKOISHO.

Vigurous sonr with churmn; sung by
lzhourers. students aud soldicrs.
For Solo and Choras aloac, the riturmdlo
being omitted.~ 1f accompanicd on the
Shimisen the ritorncllo is takes up.

(The following verse dates frum war-
times.)
SOLO:~ Althosgh the span of our life
is fifty vears,
Why should we not gladly resign jt

opfers carlier
Fur das Wokl des Vaterlandes?! For the sake of our fatherland?!
CORO:~*Dolkoishs, CHORUS:-*Dokkoishd,
*Yare*korasal *Yare"hurase!
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* Sakkor. -
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Kaze da youri.*sisaini,~
Kaze da yori, “wissiastle

*SESSESSE.

Papalar sung with or withowt Ehimisen
Accompaniment.
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Schmeichelei an dig Musikabademie verstanden werden. Die Mirsche
sollen Wiener wie Japaner zu Beifallsstlrmen hingerissen haben.=7
Sie kéonnten flr die Marinekapelle oder eine andere Militar-Kapelle
geschrieben worden sein. In der BGeschichte der Armee-Kapelle ist
das Frogramm eines Konzerts von 1862 mit &hnlichen Werken
abgedruckt: Nach einer "Tokyo-Folka" wurde ein Fotpourrie aus
japanischen Liedern gegeben.®® Sehen wir DITTRICHs Marsche in
Zusammenhang mit anderen Stlcken erster westlicher Musik in Japan,
s0 sind sie ein Beispiel in der Reihe der Japan gewidmeten Marsche
ausléindischer Musiker in Japan, wie Charles LEROUXS "Battotai
(1885) oder “"Fuso-Uta"(1883) oder Franz ECKERTs "Souvenir de
Tokye " (o.d.) 27 ECKERTs unsterblicher Beitrag unter den Japan
gewidmeten Mirschen offiziell-reprisentativen Charakters ist der
Trauvermarsch "Kanashimi no kiwami'.

DITTRICHs bedeutendste Souvenirs fdr das Heimatland sind die zwel
Folgen japanischer Volkslieder, "Nippon Gakufu" und "Rakubai®. Dis
insgesamt dreizehn Lieder sind jewseils mit ihrem Jjapanischen Teut,
der deutschen wund der englischen Ubsrtragung srschiensn. Desr
Komponist biw. Bearbeiter — wie er sich selbst nennt -~ gesteht nur
giner kleinen Gruppe., namlich den Euwropidern in Japan, die Gabe der
Beurteilung zu, aber die Lieder werdsn auvch dem japanischen

Fubilikum in den Ongaebu rasshi vorgestellt:

"Der ausléndische Lehrer  dse Tékye  Musikakademie, Risgdolf
Dittrich, hatl riah tiefgrelfendsn Studien Libasr LRE8ra
[=iapanische]l Musik sogsr mit Hilfe eines Shamisenlehrers diese
Noten gesammelit und mit Harmonisation versehen, 'S 2

Wenn es DITTRICHs Absicht war, eher flr ein swropdisches, denn
japanisches Publikum zu schreiben, hat er sein Zigl errgicht. Dann

wenn auch DITTRICHS Melodien in Europa wie Japan heute vergessan

sind, so hat doch ein GroBerer sie unsterblich gemacht. Giacomo

FUDCINI zitiert in seiner Oper "Madame Buttsrfly” DITTRIDHs “Ha-

27 zitiert nach KREISA/FANTIER 198%9: H6-88.
=28 YOFMADAY Rikugun gungekutai shizs 473,

2% Alle dreil Sticke sind in der 704w geiijuisu daigsiu aufbswahrt.
= fngaku rasshi G IBRYG)Y s 1lh, zitiert nach GEIDAT: 821,
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Uta, "Sakura", "Kon in no uta - Medeta", "0 Edo Nihonbashi® und
"Dokkoisho! . &2

Die theoretischen Grundlagen seiner Kompositionen erklirt DITTRICH
folgendermaBen:

7

"Der unglnstige Eindruck, den die fArmut und Reizlosigkeit der
Japanischen Musik hervorbringt, wird nur noch potenciert durch
den niselnden, gegquetschten, oft gurgelnden Ton der
vortragenden Stimme uwund durch den wenig idealen Ton der
begleitenden Musikinstrumente. A1l diese Sachen kénnen wir
durch unsere bessere Gesangsmanier und unsere vollkommenen
Instrumente quasi idealisieren, selbst dann zeigen noch die
meisten Européer eine Abneigung dagesgen.!"®=

Mit diesem Ausschnitt aus seinem einzigen, kurzen Voritrag zum
Thema macht DITTRICH seine grundlegende Einstellung zur
Japanischen Musib klar. Wir fragen uns, was DITTRICH dann bewogen
hat, die "ungeniefbaren'" japanischen Melodien der Obertragung in
die "vollkommerne" euwropdische Musik zu unterziehen. Wir versuchesn,
die Frage anhand der Untersuchung seiner Quellen zu beantwortsn.
Es erweist sich, daf die Lieder dem Gnspruch "gesammelt" nur in
ginem begrenzten Sinm standhalten kdnnen. Mehrere Ergebrnicsse der
Untersuchung sprechen gegen eine mindliche Aufreichnung: die
nahezu fehlerlos in Druckschrift dbertragenen Texte undg die
Widersprichlichkeit zwischen DITTRICHs theoretischer Ubsrzsugung

ud der Reslisation in den "Nippon Gakufu®.o:

"Obgleich der goti

“he SBhvl die reichsten und ir

ronsenquentestan, machtigsten Lired grgreifendste
Arohitelbturformen entwickelt hat, ungetihr wis unser modermes

Musiksystem unter den Jdbrigen, s mldssen  wir  doch  nicht
glauben, daf der Spitzbogen die natlrlich gegebene Urform s’
architektonischen Schénheit sei, die Uberall eingefihrt w
misse: Und wie wir .gegenwirtig wissen, dafi wir in  =inen
griechischen oder romanischen Bauw nicht gotische Fenster setzen
dirfen, so missen wir uns auch klar sein, dafl wir dis Musik
anderer Zeiten und Vélhker, die anders Tonreihern als unser Dur
und FMoll haben, nicht rach dem Schema uwunserer Dur— und Moll-
Harmonie harmonisieren konnen.”

4

Die Diskrepanz zwischen DITTRICHs theoretischen Uberlegungen und

Fr Ygl. Hiroko SASEGAWA @ Jpers chdcht Ffujin ni ockeru Niban
senritsu no invd [Die Zitate japanischer Melodien in derv
Madams Butiterflyl. Ungedruckte Abschiufarbeit, Ochanomiz
Universitit, vi 19897477, 7901, 83-84, 85-8%, g9
FEODITTRICH: 289,




118

sginern Bearbeitungen 148t einen duftraggeber oder eine
einfiufreiche Denkrichtung vermuten. Durch den Hinweils bei den
Koto-Sticken "Hime-Matsu” und "Hana-kKurabe" auf die Reihenfolage
als Lernsticke im Instrumentalunterricht wird unsere Spur auf die
Lehrwerke, die von der Muﬁikakadémie herausgegeben wurden,
gelenkt. Wirklich sind Himematsu und Hanakurabe im ersten Heft der
Sammlung von Koto-Stlcken Sdkvokushd ~— vom Kultusministerium
Monbush® im Jahr 1888 herausgegeben — in der von DITTRICH
angefihrten Reihenfolge enthalten. Auch Rakubal als sechstes und
Sakura als sweites Lied finden sich in der Sammlung von Stdcken
fiir die Koto. DITTRICH zeichrnet die Lieder wie in der SOkveolusht
in einer vorzeichenlosen Tonart auf, was nicht dem originalen
Klang entsprochen habsn muB, sondern die sinfachste
Aufzeichnungsméglichkeit im S-lLinien-Notationssystem darstellt.
Wie die MNotern sind auch die Texte in DITTRICHs

Kompositionen eine fehlerlose Ubertragung der Jjapanischen Texte
der Sokvobush. Die GQuellen seiner Lieder sind also nicht nach dem

Horeindruck aufgezeichnet, sondern stellen eine Abschrif

&
L
]

-

Herausgabe nach den Richtlinien des Kultusministeriums dar.
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4.%. Fudolf DITTHICH —~ Werkliste samtlicher Kompositionen

Jahr der Titel 4 » Besetzung
Entstehung
bzw. Erscheinung

Die mit % bereichneten Werke sind in der ToAkvE geijutsu daigaku
aufbewahrt, alle dbrigen in Wien: ONE und RBibliothebk der
Gesellschaft der Musikfreunde

o.J.lvor 18821 Schlesier—Hymne. d-gtimm. Mannerchor
Wien: Josef Eberle :

O.J. ¥ Faraphrase (ber das Faiserlied "Bott Orgel

erhalte, Gott beschitze”. Leipzig:
F.E.C. Leuckart.

1913 ‘ Einleitung und Doppelfuge in B-Dur. Orgel

Thema, Fugenplan und. Modulationen von
Arton BRUCKNER. Ausflihrung von dessen Schller.
Augsburg: Anton Bohm.

oud. Invocation, Intermezzo. Zweli Claviersticke. Klavier

Wien: Josef Eberle.

i JO S ¢ Tavori(keizt HEriuwchi) dstimm. Mannmerchor

in: Tokva ongaku gakkd gakutomokai(Hg.):
Gashdka. Tokyd: Ongaku no tomo sha.

1900% Harmonisationen: Shtgeiushtks shovd orugaen Elavier |

pianc gakufu. (dutograph in der rgel
Terkvey ongafu galkika)

L1904 MHymne auf die Verfassungsdeklaration, in: Elavier

TS ongeku gakkol(Hg.): Shwku nihon saijitsu
shtyka., Tokyd: ONgaku no tomo sha.

o.J. 019047 Tekona-Harsch aus durchwegs original- Klavier

Jjapanischen, persdnlich gesammel ten
Geisha—-Liedern zsusammengestellt. Wiens:
Josef Eberle.

Dad. Erleichterte Ausgabe. Wien: Josef Eberle. Klavier

o.d.[1704] Yoi! Marsch aus durchwegs original- Elavier

japanischen, persdnlich gesammelten
Motiven und Liedern zusammengestelllt.
Wien: Josef Eberle.



1894

1894

1894
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Nippon Gakufu. Sechs japanische Volks— Klaviey
lieder gesammelt und flr das Klavier
bearbeitet. Leipzig: Breitkopf und Hartel.

Nippan Gakufu 2. Zehn japanische Volks- Klavier
lieder gesammelt und flir das Klavier
bearbeitet. Leipzig: Breitkopf und Hartel.

Rakubai. Fallende Pflaumenbllten. Flavier
Japanisches Lied mit Koto flr Klavier
bearbeitet. Leipzig: Breitkopf und Hartel.

Konjuw raku. Butoku raku. Zwel alt— Viomline
Llassisch chinesische Tanzmelodien Violmncellm
aus dem Fepertoire der kaiserlich— Klavier

japanischen Hoflkapelle (Shikibushoku).
Wien: Josef Ebesrle.
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4.4, Zur japanischen MAHLER-Rereption

Fir Japans auBergewothnliche MAHLER-Fflege sind allgemesine
Erkl&rungen wie die RBeliebtheit der deutschen Musik nicht
hinreichend. Sie erweist sich nicht nur als bedeutend, sondern als
weltweit eigensténdig.™” Die MAHLER-Rezeption in Japan beginnt
1227 mit der Aufflihrung des Z.8atrzes der ersten Symphonie unter
Hidemaro KONOE(188%98-1973).34 Von da an bis 1931 fldhrt KONOE, der
bis zum Z. Weltkrieg Chefdirigent des Neuen Symphonie-Orchesters
{heute: NHK) war, erstmale in Japan das Finale aus der 4.
Symphonie, die vollstdndige 1. Symphonien und den 5. Satz aus der
. Symphonie auf. 1930 nimmt er die 4. Symphonie auf Flatte auf
und prasentiert damit die 2. Gesamtaufnatme einer MAHLER-Symphonis
weltweit., 19322 bekommit er FKonkurrenz in Klaus PRINGSHEIM:
FRINGSHEIM verdankt Japan — die sprachliche Ambivalenz ist
beabsichtigt - die Erstauffihrungen von MAHLERs 5., 2., &.. 2. und
7. Symphonie in den Jahren 1932 bhis 1937.

Die Anfénge der MAHLER-Fflege wurden also von zwei Dirigenten
getragen: Von Hidemaro KOMOE und Klauwus FRINGSHEIM. Beide hatten
berdhmtere Triger ihres Namsns. PRINGSHEIM - der Name scheint auch
in den "Buddenbrooks" auf- hatte eine Zwillingsschwester, die
Thomas MANMNs Frau wurde.™® KONOEs Halbbruder Fumimaro war
Japanischer Ministerpriasident von 1937 bis 1939 und 1940 bis 1941.
Wahrend KONDE das Ende des Krieges in Deutschland erleblte, war
FRINGSHEIM in Japan. Belde - von Staats wegen zu Feinden geworden
- waren interniert.®® Gemeinsam ist ibnen die Liebe zur deutschen
Musik und der Ehrgeiz, damit Karriere zu machen. Wenn man weif,

daff Japan in der musikalischen Aufholjagd flir Erstauwffihrungen am

''''' Vgl. Irene SUCHY: "Zur Mahler—Rezeption', ungedruchktes
Manuskript, gelesen beim Symposium "Authentische Klangwelt Japans?
in der VHS Brigittenau, Wien, November 1990.

A NHE kSkvogskudan 50 nenshi, Ensdkiroku 233,

= Das Zwillingspasr ist in Thomas MAKNNs Novelle "Wialsungenbluat®
gingegangen. Ygl. Elaus FPRINGSHEIM: Y"Ein NMachtrag zu
Walsungenblut”, in: Beorg WENIEL(Hg.): Betrachtungen und
Oherblicke. Berlin und Weimar: Aufbauverlag, 17&6.

Fe Nach giner Information seines Sohnes, war FRINGSEHEIM von Mai
bis Oktober 1945 in einegr Tokyoter Volksschule intern
gemeinsam mit Leonid KRELUTZIER.
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meisten FPunkte vergibt, so sieht man in PRINGSHEIMs Liebe zu
MAHLER auch die Gelegenheit, Funkte zu sammeln.
Klaus PRINGSHEIM war 19321 als Leiter des Orchesters an die

Akademise in Tékyd berufen worden, auf Vermittlung der

Vorgangers an der Akademie, Charles LAUTRUF. PRINGSHEIM, der den
Fosten erst nach einer fehlgeschlagenen Bewerbung um eine
Opernintendanz in Berlin anstrebte, hatte damals bereits eine
Karriere als Dirigent und kinstlerischer Leiter mehrerer deutschsr
und tschechischer Blhnen und als Bihnenmusik—Komponist fur Max
REINHARLDT hinter sich. In der Saison 1906/07 war PRIMGSHEIM
Voluntarkorrepetitor an der Wiener Hofoper wnter dem Direktor
MAHILER. Seine Erinnerungen an ihn, erstmals 1910 in der "Idrcher
Zelitung” erschieneng.wurdan 1960 fir ein MAHLER-Heft des Ongasku
geijutsuw ins Japanische ldbersetzt.

FRINGSHEIMs japanisches Schicksal bezeichrnet Kenii BAKURAT in
seinem Buch "Mahler wnd Hitler" als eine Tragddie.™® Nachdem er
1937 von der Akademie entlassen wurde, suchte er nach kurzem
Aufenthalt in Siam in Los Angeles, bei der Familie seines
‘Bohwagers Thomas MAMNN, Zuflucht. So wurde er einer der vielen -
nicht nur aus Deutschland — Fortgejagten und nicht wiedsr
Eingeladenen. 1952 holten ibn ssgine japanischen Schiller nach Tokvo
zurdck, wo er bis zu seinem Tod im Jahr 1972 als Theorielehrer an
ger Musashino Academia Musicae wirkte.

2w frih aus Deutschland weggegangen, um a&ls Emigrant anerkannt =u
werdens r*u wenig berdbmt, um nicht bloB als Schwagsr MAMNs =u
gelten: su schilerhaftt, um als Komponist geschitzt zu werden; zu
lehrerhaft, um von den Schilern bedankt zu seing fur Japan und das
damalige UOrchesterniveauw zu gut, und fdr Europa nicht gut genugs
als Jude von, den Deutschen verfolgt, als Deutscher von den Juden
ignoriert. Klaus PRINGSHEIM ist dennoch - gemessen an ssiner
Wirkungszelit, seiner Schillerzahl, Kompositionern und theoretischsn

Schriften — einer, wenn nicht der bedeutendste ausléndische

=7 Interview mit Hans Erik FRINGSHEIM vom Oktobesr 1987,
T8 wenii SBAKURAL: Mare to Hitors [Mahler wund Hitlerl. Tokyd:
MigenshOht, 1988: 188. :
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Musiker in Japan.

An FRIMGSHEIMs MAHLER-Rezeption - die tvypisch war flir seine
Generation - ist dieser Einflufl abzulesen: s beeinflufite die
gesamte Rereption dieses Komponisten in Japan bis zur Gegenwart in
seinen wel wesentlichen Tendenzen:

~ in der Uberbewertung der Lebesnsgeschichte und

- dem Vernaﬁhlésaigen der Analyse seiner Musik.

FRINGSHEIM unterstreicht seine besondere Vertrauwensposition bei
MAHLER durch das Urteil: Er war "der grofte wunter denen, die ich
kannte, der griBte seiner Zeit". Und:

"Ein Mann von unwiderstehlicher Willenskraft, kompromiflos, was
die Musik anging, absr groffzlgig und weichherzig. Er suchte

nach Wahrheit, das Froblem der Ewigkeit mit ainem
philosophischen Geist Ll einer tiefen religigsen

Menschlichkeit zu bewdltigen. Er hafite die Unehrlichkeit und
das Bidse im Menschen, war zugleich voll von einsr umfassende
Ligbe zur Menschheit."™®

Die Gensration Klaus PRINGSHEIMz stand unter sinem Uberwidltigenden

Eindruck von MA&HLER, betonte seine Sonder=tellunq als Neusrer, dsr

von seinen Kritikern unterschitzt und von Zeitgenossen
unverstanden war. Seins eigens Position als MAHLERs Schiller gesht

nahe an Gott-ahnliche Verherrlichung. Obwohll PRINGSHEIM als

-Rezeption i die japanisohs

Markstein fur die MaML

3%
L
Mugibkgeschichts singegangen ist, ist sein Wirken in Japan kbaum
gewilrdiogt wund sein grofier Einftluf -~ wis mir scheint -

unterschitst.

FEOPRINGSHEIM: "Erinnerungen. ..., Meue Jdrcher Teitung 7.7.19&0.
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4.%, Der Dirigent FRINGSHEIM — ersthklassiger Vorreiter

Er hielt sich fir einen Grofen: das beweist ein von ihm
herausgegebenes Famphlet, undatiert aber wohl als Werbesschrift flir
die Rickkehr nach Japan in der amerikanischen Emigration 1946-31 '
verfaﬁt.45 "The Far East's Musical Leader", "imposing superiority
of a maﬁﬁar”5 "an enthusiastic, fanatical, convinced
inteﬁpretef“, “unusél friumph“, the completely masters the
instrument of the Berlin Fhilharmonic Orchestra" heift es da in
giner Zitatensammlung internationaler Konzertkritiken.

EFr wollte der Erste sein: rund zwel Drittel seiner japanischen
Auffihrungen sind Erstauffdhrungen. So wie in Deutschlnd will er
auch in Japan mit einem vollstindigen Zyklus aller Orchesterwerke
Gustav MAHLERs seinen Flhrungsanspruch ausbauen.9® Dis erste und
vierte Symphonie hatten ja schon durch RKONDE ihre Erstauffibrung

erlebt. Nach. der 5.,8.,6.,3., und 7. wire — ich zitiers SHIBATA -

vim  deuwtschem Perfektionswahn auch die Auffdhrung der B,
Sinfonie geplant gewesen, was dasz Auslaufen von Fringshsims

VYertrag verhinderte., %%
Die Serie mit einer jahrlichen MAHLER-Sinfonie von 1932 und 1937
unterbricht er 1936 eines welteren Monumentalwserks, der
9.Symphonie BRUCKNERs, wegen - natidrlich "zum ersten Mal in
Japan." Was die Frogrammgestaltung betrifft, dirfte FRINGBEHEIMs
prstes Kriterium jenes der Erstaufflihrung gewesen sein, das
néchste ssine starke Priferens flr deutsche Musibk. Werke von BADH,
EEETHOVERM, BRAHMS, BRUCH, BRUCKNER, GLUCK, HARNDEL, HAYDN, MOZART,
aTRAUSS, WAGBNER und WEBER =ind in dﬁr_ﬂberzahl gegentber Werken
vorn BERLIOZ, LISZT, FALESTRIMA, SIBELIUS, STRAVINGKY, VERDI,
VIVALDI.
Die Aufflhrungen barocker Werke sind eher Lickenflller in den
Erstaufflihrungslisten, wie die japanische Erstauffihrung der

tMatthius—-Fassion” im Jahre 1935.4% Der Dirigent wie auch der

4o Im Besitr seines Sohres Hans Eribk PRINGSHEIM, Tokyo.

a1 19271924 mit den Berliner Fhilharmonikern. Vgl.: Peter MUCEK:
ion Jahre Rerliner Philkarmonisches Qrchester. Tutzing: Hans
Schneider, 1982:217.

4z Minat SHIBATA: Sustarfu Mara [Gustav Mahler]. Tokvé: Iwanamil
Shoten, 1988%: 16417

4 Frogtauffdhrung der Matthidus-Passion am 19.6.1937, Teilnahme an
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Theorielehrer PRINGSHEIM vernachléssigt die Musik der Wiener
Klassiker.®* Geine Liebe gilt den Komponisten der
Jahrhundertwende: MAHLER, STRAUSS, WAGNER. Nicht erst mit der
Auffiithrung der "Alpensymphonie" von Richard STRAUSS Gberschreitet
er die Grenzen des Méglichen.“ﬂlﬂan vergesse nicht, daf das
Akademieorchester damals die Bléaser der Militdrmusik zur
Verstiarkung heranziehen muBte.?® Sein sigenes Urteil leidet an
Selbstiberschitzung. Jeweils das Orchester, das er leitete, nannte
er das beste in Toky6.97 Bei einer "Lohengrin'-&uffdhrung
anléBlich des von Deutschland angeordneten WAGNER-Festes, erntet
FRINGSHEIM vernichtende Eritiken, die er nicht ernst nimmt.

"Ioh weill nicht, wis dieser Kritiker sagen kann, dafi die

guffihrung =in Miflerfolg war."4®
Jener unrealistische Hochmut trug ibhm 1937 die undankbare
fbrechnung am Ende seines Dienstverhidltnissss mit der Akademie
ein. Als offizieller Verabschiedungsgrund galt zwar spiter
FRINGSHEIMs jldische Abstammung, absr die Akademie besitzt kein
Dokument, das ihr vor 1937 seine Entlaszung vorschreibt. Erst 1944
bereichnet ihn die deutsche Botschaft als

"In Japan tdtigeln] Musiker deutscher Staatsangehdrighkeit, an

deren BerufsausUbung die Deutsche Botschaft kein Interesse
hat."4?

FRINGBHE IMe Nachfolgesr an der Akademie, Hans SLCHWIEGER, hatte -

wie viele andere Musiker — den Fosten als SBprungbrett flr die

cder Bach-Feier am 13.6.1933. Aufgeseichnet in T8AVE ongeku gakks
angaku enstkal kyokumaku, ungedruckites Manusbript im Besit: der
Takve geijutsu daigabkubu ongakubu.

44 Ygl. auch die Aussage seines Schillers Shimed KATO: Nihon no
gensty Recollection of Japan — Life of a Musician Klaus
Fringsheim. Tokyds Fengensha, 1937: 166G.

4% Richard-Strauss—Feier am 30.10.1934 mit dem Orchester der
Akademie. Vgl.: Mippon Times vom 31.10.1934.

4s Ynl. Rede des Direktors NORISUGI zuwr BegriBung vorn FRINGSHEIM
an der Atademie am 27.2.1%32. (Manuskript im Besitz von Hans Erik
PRINGSHEIM)

47 Interview mit Saburo TAKATAE 1m Oktober 1986.

a8 7itiert nach Saburo TAKATA: Kuine wa ftobaru ni.lbBEine
Wasserralle fliegt nichtl.Tokyd: Ongaka no tomo sha, 7
A% FBaimushty gaikty shirvdbkan: Honho kakukuni han bunka EGkankel
rakken nichi dokbu kokkan no bu 2-1-1-1-0-1-73.
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Weiterfahrt nach Amerika benutzt wund seine rasche Kindigung mit
der niedrigen OQualitéit des Akademieorchesters begrindet. Damit
hatte der "von Goebbels empfohlene” in Deutschland wie Japan
Unruhe gestiftet.®® FRINGSHEIM lehnte die Kritik seines
NMachfolgers verbittert ab und erkannte nicht, daB sie zumindest
teilweisé ein Vorwand war. Die japanischen Zeitungen entsetrten
sich erst Uber den "schauderhaften Bombernangriff auf unsere
Musikwelt"®*, scheuten sich jedoch nicht, den von SCHWIEGER

aufgereigten Mangeln zuzustimmen.

"Finige Leute hitten solch ein Debakel léngst erwartet, daff dis
Eritik aus den eigenen Reihen ké&me, entbehre nicht eines
gewissen ZIynismus. Man wisse allgemein, dafl die Schiler der
Akademie auch in 6ffentlichen Konzsrten (Ober ein Anféngerniveauw
nicht hinauskimen. Fringsheims Verdienste ligen nur im Wettlauf

um Erstauffihrungen mit dem Newen Symphonieorchester. Seine
Erstauffdhrungen von Weill wund Mahler dienten nwr seiner
Selbstdarstel lungssucht., "2

Einzig der englischesprachige "Japan Advertizer”", bei der
FRIMNGSHEIMs Sohn Hans Erik Musikkritiker war, unterstellt der
Akademie politisch fragwlirdige Entscheidungen und erklart
SCHWIEGERs Unszufriedenheit mit Heimweh.®™

In Japan sind es vor allem Schiller-Orchester, die er dirigiert.
AuBer dem Adkademie~Orchester wurde FRINGSHEIM selten von andersn
japanischen Orchestern eingeladen. Mit dem "Neusn Symphonis-
Orchester", dem Vorgénger des NHE-Orchesters, dirigiert er 1932
drei Konzerte mit Werken von LISIT, WAGNER und MAHLER wurd BERLIQZC
Symphonie Fantastigues =4, 1934 Werke von Tomoiiro IKENDUCHI {1906~
Py B 1905 Werke BEETHOVENs und ein Frogramm mit BRAHME, SCHUMANN
und WaABNER, e 19246 MAHLERs 4. Bymphonie und MENDELSS0HMs Violin-

Konzert. Im Vergleich =zu anderen auslindischen Dirigenten - Josef

=9 Hrief SCHWIEGERs vom 8.11.1%937. Aufbewahrt in Takvd aongabu
gakkty ovatoi gaikakuiin kvtishi kan Kirokua.

i N.N.: "Waga gakudan ni senruitsu bakugeki [Die schauderhafte
Eombenattacke auf unsere Musibkweltl, Todkvd Asahi Shinbun vom
16.11.19227.

B2 gishe 19.

22 f.N.[Hang FRINGSHEIM]: Schwieger leaving Academy of Music.
Japan Advertizer 27.11.1937.

B4 NHEK enedhkirobuz 1735,

=2 NHE snstkirokus 70,

Be NHE ensokirokur 7E.



KoNIG, Josef ROSENSTOCEKE - bewelsen die nur gelegentlichen
Einladungen an PRINGSHEIM eine mindere Wertschitzung des damals
flihrenden Orchesters Japans.
FRINGHEIMs Unfahigkeit, Kritik zu ertragen und seine mangelnde
Kooperationsbereitschaft treiben ibhn zunehmend in Isolation.
thepunkﬁ ist ﬂer Streit mit Marcel GRILLI, der bereits auferhalb
des Forschungszeitraumes liegt. Der amerikanische Musikbkritiker
GRILLI schrieb 1953 anlédflich der geplanten Aufflihrung von VERDIs
Dthello einen Kassandra—-Ruf:
"The selection of this particular opera for Japanese production
appears nothing short of suwicidal to anvone familiar with opera
conditions here, especially in view of the artistic catastrophe
suffered within last vyear's festival performance of Mozart’'s

‘Le nozze di Figaro . (What short memories some people have!l)
Ambition is really overreaching itself."®”

BRILLI begrindet seins angste mit dem Fehlen einges Tenors, was
bereits die Maildnder "Gocala' und die "Metropolitan Opsra’ zur
fhsage ihrer Fline bewegt hdtte. dNoch dazu sell VERDIs lestztes
Werk in Japanisch gegeben werden - in der Obesrsetzung eines des
Italisnischen Unkundigen. GRILLI schlieft mit der Meinung, da der
Osten weit mehr Respebkt vor westlichen Meisterwerken zeige,. denn
der Westen vor Sstlichen. PRINGSHEIM verdffentlicht als Reaktion
@minen Artikel in Japanischer Ubersetsung, worin er GRILLI ie=de
Fahigkeit =zur Musikkritik abspricht und ibm einen "auslindischen
Amateur” nennt.®e

Die Unvollkommenheit, an der er zerbrach, war seinen Schilern
Inspiration. Der Homponist Baburd TAKATA, wirdigt dis
Aufflhrungsn: trots musikalischer Unzuldnglichkeiten wiren die
Fonzerte flr angehende Fomponisten die Illustration des
Theorieunterrichts geswessn.®? Und Minao SHIBATA(L®14~) schreibt
(ber die Auffldhrung der 6.8ymphonie von MAHLER:

"Es war weniger bewegend als schrecklich aufregend, was ich bis
heute nicht vergessen kamn ... Das Erlebnis dieser Nachit gab

87 Marcvel GRILLI: "Where fngels fear to tread", NMippon Times
13.8.195%.

88 Flaus FRINGSHEIM: "Guriri shi no funsd" [Streitighkeiten mit
Herrn GRILLIT, Ongebu geijatswe 11019551 22-95.

»% TAKATA: 191.
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fir mich den stirksten Ausschlag, den musikalischen Werdegang
ginzuschlagen."e®

"Pringsheim", schreibt SHIBATA, war "ein Dirigent des 19.
Jahrhunderts, mit einem altmodisch-romantischen Stil."®* Der bkursz
darnach nach Japan gekommene ROSENSTOCK machte FRINGSHEIMs Schillern
den Unterschied zu einem erstklassigen, modernén Dirigenten

Elar.e=

4.6, PRINGSHEIM ~ Komponist zur Ehre Japans

FRINGEHEIMs Werke aus japanischer Zeit sind zum (berwiegendsn Tell
das, was sich schon Shaii IZAWA 1885 winschite: nationale Musik o=
Sei es das "Konzert fur OFCh@EtE““ mit seiner Widmung an die
Laiserliche Akademie von 1935, der "New fAsia March, der
Kaiserlichen Japanischen Marine gewidmet und empfohlen vom
japanischen Unterrichtsministerium", der "Kdnigsmarsch' -~ dsm
Kénig von Thailand gewidmet, die "Variationen dber fono michi wa®
- @in Lied mit reaktiondren, monarchistischen Assoziationen,®® die
Vertonung des Mationalepos’ um den japanischen Helden "Yamada
Nagamame“ und dis "Variationen (ber Sakura". Die Hanons und
Obungssticke flr Klavier dienen als Lehrwerke flr den japanischen
Kompositionsstudenten und damit dem Aufbauw einer nauen
Jjapanischen, nationalen Musik.

FRINGSHEIM ist Gberzeugt, daf seine Werke Licken schlieBsn, die

barocke bis romantische Meister gelassen habsng

"Ik versuche micht, als Vorzug =zu preisen, daf von all di“¢C’
meine Obungsstlcke ... sich durch ihre aphoristische R
unterscheiden."®®

So komponiert er eins "Kleine Suite im alten Stil" - Demonstratio

o SHIEATA 1988: 16-17.

@1 GHIRATA: 192.

o2 wurzbhiographie in deutscher Sprache zu ROSENSTOCK wvgl. HARAKLK
1987 221.

&= GEIDATI: 1467.

&4 Der Text lautet in freier Ubertragung: Diese Strafe bDin ioh
schon einmal entlang qpqanqenu _

B Unmgert zu "I6 zweistimmige Kanons flr Klavier”, TOkvo: Ongalu
no tomo, 19%5%.
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virtuoser Beherrschung barocker Kompositionsmanier.

FRINGSHE IMs Vermdchtnis ist das "Konzert flr Orchester”. Zu
Lebreiten des Komponisten wurde es nur einmal - 1935 — vom
pkademie-0Orchester aufgeflhrt.®® Gerade die, an die es gerichtet
ist, belédcheln es: seine Schiler. Kamei ABE, der bei der
Urauffihrung Cello gespielt hatte, kritisiert die dberlangen
polyphonen Teile,‘in denen Spannung verloren geht.®” Das ist aber
gerade das kKompositionsprinzip: die Demonstration der polyphonen
Eehandlung eines kinstlich-japanischen Themas.®® Das fanfaren—
artige Thema ist zwar aus pentatonischem Tonmaterial gebaut, 1808t
vom Charakter aber nichts von seiner Entstehung in Japan horen.
Nach einer abwirts laufenden Skala erklingen barocke Fugati, eine
Farodie der Meistersinger—-Fuge, Anklénge an BRAHMS und MAHLER. Dar
Hirer wandelt durch eine Ausstellung musikalischer Stile — genau

das Gegenteil von dem, was FRINGSHEIM im Sinn hatte:

"Verschiedens Stilprinzipiesn durcheinandesr zu werfer,
Stilelemente ineinander =u mengen, hiele noch nicht, einen
rneuer Btil zu schaffen."e?

Steigerungen wirken gewollt, dynamische Unterschiede wEnig
organisch. STRAVINBEKY und Hichard STRAUSS rnachahmend, wendet der
Komporist FRINGSHEIM auch jene 8tile an, die

Fompositionslehrer — well Jjenssits funktionel

der

Tler harmonischsr
Srhemata —~ Tu verboternen Ferelichen erklirt hat. Die Demonstration
der Moglichksit einer polyphonsn Behandlung eines Jjapanischen
Themas 148t die Frage nach der Notwendighkeit offsn.

Zur Zeit der Komposition des "FKonzerts flr Orchester” war
FERINGSHEIM nicht mehr an der Akademie erwlinschit.”® Die Widmung an
die Akademie sollte bestehends unglnstige Ressentiments abwesnden

und eine Vertragsverlangerung bewirken.”?® Devote Sprachwendungsn

ea EATO: 1465.

&7 Eamei ARE: YFuringusuhaima tsuitd ensgkai"lTraverkonzert fdr
Fringsheiml, Ongaku sekai 4(1924): 24-25.

ew n N, [Hans FRINGSHEIMI:"New Way pointed by musical work",
Mippon Times 12.10.193%34.

&% Ynrwort "Konzert flr Orchester”.

7o Interviews mit dem Dirigenten Kazud YAMADA vom Februar und
August 1988.

73 ygl. Vertrag vom 50.4.19%36. Oblicherweise wurdaen Vertrage Uber
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im Vorwort stehen dem anmaBenden Anspruch gegeniber, dem
Jjapanischen Komponisten Filihrer sein zu kénnen, " den gewiesenen
Weg voranzugehen."

Um jenes "Vorangehen" entspann sich ein weiterer Streit, da die
Japaner nicht gewillt waren, in FPRINGSHEIM den Flhrer
anzuerkennen, unter diesen vor allen der Komponist MITSUKURI.7=
FRINGSHEIMs Erregung von Widerspruch beruht.neben dem Inhalt des
Gesagten auch auf seiner Sprache. Sie ist éekunstelt und Ungenat,
ihre mifiversténdlichen Abgrenzungen verschwimmen in der
japanischen Ubersetzung. Immer wieder muf er sich wiederholen,
erganzen, erliuvtern. So beschreibt er sehr mifverstandlich das
"japanische Thema" im Vorwort des "Fonzerts flr Orchester” als
nicht von "japanischer Herbkunftt, doch Jjapanischen Ursprungs'.
Seine Sprache ist die des Kampfers. Aggressivitdt klingt an in der
&Unterwerfung unter das Grundgeset: unserer funktionellen
Harmonie" im "strikten Regulativ der imitatorisch-
kontrapunktischen Satzweise'", beim "Brechen des schematischen

"

Iwanges

‘oder in der "Zensur analytisch-funktionellen Denbkans'.
Die Widmung des"” Konserts flir Orchester' an die Akademie
vertinderte nicht, daf PRINGSHEIM mit dem Auslaufen des Vertrags
im Jahre 1937 doch Japan verlassen muBte. In Interviews milt den
Schilern aus jener Zeit kommt Gleichglltigkeit, fast Kalts
gegendber dem demdtigenden Ausscheiden des Lehrers aus dar
Aktademie auf.”™ Gelbstverstédndlich galt auch der ehrenvallsts
Aguftrag in Thailand - wie es der Aufbau einer kiniglichen
Musikakademie war — weniger als der Fosten eines
Kompositionslehrers an der Kaiserlichen Akademie in Tokyd.
Nachdem er von der Akademie fallengelassen worden war, hatte
FRINGSGHEIM mehrere unterwlrfige Briefe an den Direktor der

Alademie geschrieben, diesen seiner Ergebenheit versichernd;

den Zeitraum von zwel Jahren ausgestellt, im Falle FRINGSHEIMs
1931, 1933, 1935, Interessanterweise wuwrde PRINGSHEIMs Vertrag fle
193527 mit einer Gehaltsredusisrung von 350 Yen auf 300 Yen fdr
der Zeitraum vom 1.3.193% bis Z0.4.1937 gedndert. Tohkved geliut
daigakur TohvE ongaku gakks ovatol geikokuiin kyshi kan Kirohu.
72 ghakichi MITSUKURT: "Furingusuhsimu shil o ronsg” [Herrn
Fringsheim in Frage stellenl, Ongaku hydron 474193563 ZE-41.

7E Interviews mit TAKATA und YAMADA.
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selbst wihrend des Aufenthalts im Dienst der thaildndischen
Fegierung.”< Er bemiht sich, die Leistungen der japanischen
Musikwelt in Amerika und Ewropa zu verbreiten.”® Im "Biam
Chronicle" vom 2.3.19238 erscheint ein Artikel "Frofessor
Fringsheim lauds Japan’'s Musical Attainments".

Héchstes Zeichen der Demut ist die Komposition des Radio-Dramas
“Yamada Nagamasa".7® FRINGSHEIM komponiert das erste Mal auf
japanischen Text, nicht ohne die melodische und vokalreiche
Sprache =u loben. Das Archiv des NHE hat keine Aufnahme des 193%
ausgestrahlten Werkes, einzig die autographe Fartitur ist im
Resitr des Sohnes Hars Erik. Eine Analyse nach schriftlichen
Grundlagen zeigt PRINGSHEIMs Remihen, auf den japanischen Text wund
seine musikalischen EKomponenten einzugehesn. Er vérleizt nicht die
der Sprache immanenten Betonungen und versucht ihr mit freien
Raythmen und Taktwechseln gerecht zu werden.

Inhaltlich entspricht die Komposition des "Yamada Nagamasa” nicht
rur den Richtlinien der japanischen Regisrung, sie ist auch ein
Affront gegen das Gastland Siam. Sie ist geschrieben gerade in

jener Zeit, in der die japanische Regierung die Darstellung der

74 puszige aus Briesfen an Direbktor NMORISUGT. Aufbewahrt in Tokyvd
geijutsu daigakuzs TOEyD ongaktu gakkd ovatol geikokuiin kytshi kan
Airoku.

Vom 1%.%9. 1937: "...mbchte ich IThre gltige Machsicht erbitten, c
ich mich gestern, um meinen Besuch anzumelden, meiner alten
Yiwsitenkarte bedient habe, deren Bebrauch mir gewil ndcht mahr
zusteht ... dafl ich mich der Unmdglichkeit gegenlber sshe, flr das
Jahr, das nun vor mir liegt, drgendwo im Ausland eine nesue
Stellung zu finden.”

Vom 31.10.1937: "Mein sechsjihriger Aufenthalt in Tokvyo izt
gestern zu Ende gegangen und das Erste, was ich jetzt fdhle, ist
das aufrichtige Bedlrfnis, Ihnen, hoch verehrter Herr Direktor,
toch einmal fir all Ihre Glte ... zu danken. Ich werde, solange
ich lebe, Ihnen und Ihrer Akademie in Dankbarkeit verbunden
bleiben."”

72 Auerlige aus Briefen an Direktor MORIBUGIL. Aufbewahrt in
geijutsu daigaku: TOEkyY ongaku gakked ovetol gaikokujin kyOshi kan
firaku.

Vom 9.9.1937: "Die fcademy of Arts in Honolalw hat mich
aufgefordert, einen Vortrag tber heutige japanische Fomponisten zu
halter..."

Vom 8.10.1937: "...im Juli habe ich einige Aufrnahmen der
Matthiuspassion an die Neus Bach-Besellschaft in Lelpzig
geschickt..."

7o ankindigung in der Japan Times vom 15010019359,

i3
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japanisch—thailadndischen Eeziehuhgen rund um den Mythos von
Nagamasa YAMADA pflegte.?”” 1937 errichteten die Jahaner SOgar
einen Schrein in Ayuthia (Thailand) fur ihren Volkshelden.
Thailand lehnte Japans Verherrlichung des Anflhrers der
japanischen Kolonie im Thailand des 17. Jahrhunderts ab: YAMADA
widre ein Symbol flr die Einmischung in Thailands innere

Angelegenheiten.”®

77 Kiichi GUNJI: "Yamada Nagamasa, Japanese Condottiere in
Thailand", Cantemparary Japan 10/3(1941): 349-365.

78 Carroll H. PARISH: "The Myth of Yamada Nagamasa, Japanese
Condottiere in Thai-Japanese Relations", Transactions of the
Asiatic Societvy of Japan 4(195%9): 49-357.
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Erets Seite der autographen Fartitur
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4.7. Selbsternannter Fihrer — der Lehrer FRINGSHEIM

Er flihlte sich zum Komponisten berufen, wollte ein
auBerordentlicher Dirigent sein, aber dern nachhaltigsten Einfluf
tibte er alé Lehrer aus. Die Kompositionen sind Lehrwerke
flir seine Studenten, erlidutert von den theorstischen Schriften.
Die Klavierwerke — etwa die Kanons - sollen "fortgeschrittenen
Studenten eine Art Kompendium der kanonischen Satsweise histen."”?
Die Orchesterauwffihrungen waren Illustrationsn seines
Theorieunterrichts. Die Schiler waren es schlieflich, die den von
der Akademie in Tokyt Vertriebenen 1932 aus der amgrikanischen
Emigration zuridchkholtsn.
"Eine Bewsqgung wuirde begonnen, um den friheren Lehrer an der
Akademie in Téakvyt, Frofessor Klauws Fringshsim, der im Herbst
1944 einsam nach Amerika ging und eine grofis Ancahl furenvol ler

1 e
Anerkennungen seit seiner Apkunft  in Japan, FE1, erhielt
suwrdckzuholen . 'e®

Mit PRINEBHEIMs Einladung war die Hoffrnung auf sinen Besuch Thomas

i

MAakMMs verbunden.®t Im Jahr 1984 griandsten die Schiler HIRALD und
IGHIGAMI eine Klaus PRIMGEHEIM-Gesellschaft mit gelegentlichsn
Fublikationesn.®2=

Klauns PRINGSHEIM unterrichtets eine ganse Komponistengeneration in
Japan. Die spéater berdhmit gewordenen Kdmei ABE, Sabuwrd TaKATA,
fFikires IFUEUBE, Shakichi MITSUEURI . Kosaburd HIRAI, Kivoshi

EOMATSUY, Tomodird IKENOUCHI, Bunya KO, Tetsud ISHIGAMI waren seine
Theorieschiler. Seine Unterrichtsweise war bereits von andersn
deutschen Musikern in Japan eingefdhrt wordens: jahzornig,
kleinlich, aufbrausend - was sogar die Musashino—-fkademie
anliflich der Feier ihres 30-jihriges Bestandes nicht dbergeshen
wollte.sa™

klaus PRINGSHEIMs Unterrichtsinhalt war die Unterwerfung der

72 PRINGSHEIM: Vorwort zu den "26 zwelstimmigen Eanons®.

B NN Notiz in TkvO shinbun vom 300401551,

81 Interviews mit Fazuo YAM&EDA im Februar wund fSugust 17845,

e Gits in Tokvoto daitdbu 2-16-2, Ishigami biru.

B2 M.W. "Sernsel itsu made mo o genki de',[Frofessor, mdgse s Ihnen
immer gut ergehenl Musashino 7/71(1962)



Kompositionsschitler unter die Geset:ze der Funktionstheorie mit dem
- vorgeblichen - Ziel der Verbesserung der japanischen Musihk.®<
Besessen von RIEMANNs Funktionstheorie, fordert er die
"Unterwerfung unter das Grundgesetz unserer funktionellen
Harmonik" und die Uberwindung aller "scheinbaren Widersténde". Er
traut sich diese Mission zu, mit der

"Einfihlung des latenten Sinns, richtig, durch Erfihlung des

Sinns, der sich ihr unterlegen oder in dem sie sich, Ergebnis
harmonischer Analyse, deuten liefle.”

Von FRINGSHEIM proklamiertes "Kernproblem und Schicksalsfrage"” ist
"der Widerstand der japanischen Melodik im Geflhl dessen, der
sie ales Einfall oder Erinnerung trigt."e®

Den Bezwinger zu lieben, gipfelt seine Bekehrung im Wunsch, daf

der japanische Komponist
"das Regulativ  der funktionellen Harmonie nicht, halt
widerwillig, als eine Sammlung von Vorschriften respektierte,
nicht als hemmende Fessel empfindet und widerstrebend ertrégt,

sondern als ordnende und fordernde - in Wahrheit:
produktionsfdrdernde Kraft — in sich tragt."e®

Der Forscher erwartet Widerstand unter den Schilern und erntet
Hoernde Antworten in Interviews. PRINGSHEIM wird heuwte belachelt,
nicht ernst genommen. Kaum ein Schiller gibt Auskunft dber
FRINGSHEIMs Lehrinhalte. Im Gegensatz =zu seinen ausflhrlich
niedergelegten Ansichten dber das japanische Musikleben, hat
PRINGSHEIM seine theoretischen Lehrinhalte nie niedergelegt. Ein
Flan zu einem grdfieren Lehrwerk blieb im Ansatz stecken.®” So
bleiben auch die Erinnerungen seiner Schiiler sehr vage. Bein
Schiiler Saburd TAKATA war besonders beeindruckt von einer
Spiegelungstheorie zur Erkldrung von Beziehungen zwischen
Dreikléngen. Nach TAKATAs Erklarung 8hnelt diese Theorie
allerdings RIEMANNs Funktionsbezeichnungen far Ober— und

Unterterzklinge.®® Der Komponist Shikichi MITSUKURI wendet ein

®4 plaus FRINGSHEIM: "Eine Schicksalsfrage des japanischen
Komponisten", Ongaku kenkytd 1/2(1936):45-73:48.

as PRINGSHEIM 1936: 47.

B|e PATO:191.

@7 Handschriftliche Notizen im Besitz seines Sohnes Hans Erik.
o8 TAKATAz 192



dhnliches Denkmodell in seinem Artikel "Uber japanische Harmorie"
an.®? Er konstrudert eine symmetrische Tonreilhe aus den
Verhidltnissen der Vibrationszahlen von Tonreihen:
"(E/2)nY stehe fdr eine Tonreihe f3/2)~n der negativen Sesite,
die dem Moll-Klang der suropdischen Musik entspricht.”
Neben "der positiven und negativen Seite zweier Klangliche-
Geschlechte"[sic!] gibt es einen positiven wie negativen
Grundton®. Und MITSUKURI stellt selbst die Verbindung mit RIEMANN
hetr:
"diese symmetrische Tonreihe ist dem Dreiklang-System, welches
vort Hugo RIEMANN aufgestellt worden ist, sehr &hnlich.”?®
MITSUKURIs Aufsédtrze sind EBewsis flr den Widerstand gegen
FRINGSHEIM unter seinen Schilern. Ist schon sein Aufsatz von 1934

an PRINGSHEIM gerichtet - was die Verdffentlichung in deutscher,

franzésischer und japanischer Sprache zeigt - so wisderholt
MITSUKURT 19734 seine Auffassung in "Herrn Fringsheim widerlegen!"

L In zynischer Welse bezeichnet sich MITEUKURI als anfanger beid
gleichzeitiger Erwdbnung seiner Beschéftigung mit dem Froblem der
japanischen Harmonie seit 1928, Er ist sich der Beleidigung
bhewuBt, wider den Lehrer der nationalen &hkademie zu schreiben und

zitiert den berihmten Kritiker Shohei TAMAKA:

™

"Pringsheims fehlerhatte Methode, sein Wissen, basierend auf
falschen akustischen Vorstellungen wund seinen Einflouf auf die
Japanischen Fomponisten, den man sich von der Autoritdt eines
Frofessors der nationalen Musilkabkademie erwartet, mud man
farchten wid das ist ein Offentliches und privates Froblem,
nicht allein das personliche MITEBURURI Shikichis."%#

MITSUKURI lehnt FRINGSHEIMs Ldsungsvorschlige ab, weil das Froblem
nicht existiere. Ssiner Aussage nach bestehe die bewuwfite Schonhesi
japanischer Musik in der Melodielinie. Er bekrédftigt seine Aussage
mit Bemerhkungen (ber andere Werke und meint: die Harmonisation dsr
japanischen Hymne - am Anfarng und Ende einstimmig — sel flr Franz

ECKERT wohl eher "ein armer Einfall in Verzweiflung'. Zur

8% Shikichi MITSUKRKURI: "UOber jepanische Harmonie'", Ongskuw hySran
2741934y 120,

Fo MITSUKURT 1934: 20,

Fi MITBUKURI: "Frimgusubhaimy shi o ronsu', Ongsia hyvdron
47401936y Z2-41.

*2 MITSURKURTI 1936: Z4.
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Harmonisation des Liedes Harusame von Kéosaku YAMADA schreibt er:

"Die absichtliche Schénheit der Linie in der japanischen Musik
wird durch die Harmonisierung westllchen Stils bis =u einem
gewissen Grade Gbermalt."®™

Sei zum SchluB der historischen Kontroverse noch MITSUKURIs tiefer
Einblick in die Froblematik der japanischen Komponisten
dokumentiert:
" .. aber zuletzt habe ich versucht, mich einmal aller
harmonischen Grundsidtze der europdischen freizumachen,um
japanische Musik grindlich zu untersuchen und auch stilgemdB =u
komponieren. Ich leugne zwar nicht, daB dabei meine Kenntnis

europdischer Musik meine Arbeit unbewufBt beeinfluBt haben
mag."?4

4.8, Der Ja-Sager und der Mein-Sager — FPRINGSHEIM in Deuischland

und Japan

Klaus FRINBSHEIM in Japan: ein trauriges Bild. Karrieresucht, die
Unfahigkeit, die eigenen Grenzen zu akzeptieren, Verharren im
Vergangenen, das Verleugnen von anderen Wegen auBer den eigenen
sind gepaart mit Herrschsucht, Hochmut des Europders und
Kleinlichkeit.

Dagegen - FRINGSHEIM in Berlin: Als Jowrnalist der Zeitschriften
"Die Welthithne", "Die Zukunft", “Das Tagebuch" zeigt er sich als
scharfer Kritiker, der in origineller, prignanter Sprache
Schwachstellen darstellt und gegen die Kulturpolitibk der
Lonservativen Zentrumspartei wettert. Zentrales Anliegen ist

"altes und Neues Operntheater”?®, in dessen Bereich er viel

4
i

- MITSUKLRI 1936 Zé6.

a4 MITSUKURT 1936 3%, MITSUKURI 19343 1.

Klaus PRINGSHEIM: "Altes und Neues Operntheater I” Die
Weltbihne T7/23(1927)Y:410-417."Altes und Neues Operntheater IIv,

+
s
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Erfahrung gesammelt hatte: als Vbluntérkmrrepetitor arn der Wiener
Hofoper 1906, ale Dirigent am Genfer Opernhaus 1907-08, als
Fapellmeister und Blhnenspielleiter in FPrag von 1909-14, in

Breslau 1914-1% und Bremen 1918-25. Ein Neuerer, der

"flir die entschlossene Abkehr von der Repertoireoper eintritt,
von ihrer Idee und  ihrer Methode. Flr den Begriff des
Zeitgemifen ist kein Raum in einem SBystem, das historische
Stabilitédt als hochsten Wert Rultivierti® %@

Furchtlos im Brechen von Traditionens:

"Den alten Kinsten geht es heute schlecht. Symphonien will kein
Mernsch mehr hiren." %7

"das temperierte Zwdlftonsystem ist eine alte Konvention,
nichts weiter:; durch Bachs "Wohltemperiertes Klavier'" hat die
Konverntion esine Art historischer Weihe empfangen.”®®

"Woran stirbt die Operette? ... Bie stirbt ab, weil sie den
Anschlul an die Gegenwart auf der ganzen Linie versdumt hat ...
lebt vorm der servilen Bejahung einer Gesellschaftt, die s nicht
mahr gibt."®?

"Ein biBochen komisch, trotz allem, die Vorstellung, aus der
Fomantit lasse sich etwas wie Aktualitdt herausschlagen.” 299

"Erneuerung heift Besitzergreifung durch die 0Gegenwart. Ohne
Enteignung deyr Vergangenheit wird es nicht gshen.,"et

"Tradition wird Mahnung, nicht auszuruben, ... ist es Respekt
vor den Grofen, gerade den Werken der Groffen gegentber im

Rickstand bleiben zu wollen?iaies

Ein Gegner des deutschen Dirigentenkultes:

Die Weltbihne IB/723(1927%): 430-435%.

Fo Klaus FPRINGSHEIM: "Altes und Neuss Operntheater 11", Dies
Weltbihne 2I8/2E(1927): 450-435%1.

*7 ¥laus FRINGSHEIM: "Seele ist Unfug"’, Die Welthihne IZ/22(1926):
1213-1214.

*8 [laus FRINGSHEIM: "Vierteltonmusik', Das Tagebuch /71926«
E44-747

*% Klaus FRINGSHEIM: "Offenbach-~-Renaissance", Das Tagebuch
16/12(1931 s 617620,

100 plaws PRIMESHEIM: "Stravinsky und FPfitzner", Die Welitbihne
/261930y 285B-260.

1er Klaws FRINGSHEIM: "Wagner—Erneusrung’”, Die dMelibihne
SOR401928) 8R5-897.

1oz plaus FPRINGSHEIM: "Bachs Mabtthiuspassion', Die Juwkundt

44 722(1914) 2 150-157,
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"Man gibt nicht mehr Nagnefﬁﬁ sondern Furtwinglers Lohsngring
nicht die Oper, der Dirigent wird aufgeflihrt."2e=

"in anderen Landern ist Kapellmeister, wer Megister der Kapelle
ist.... DRaflr sind wir das erste Dirigentenexportland der Erdeg
dafir sind wir das Land der endemischern FKapellmeisteranbstung.
Im Kapellmeister sind die Machte verkOrpert, vor denen kein
Vaolk sich neigt wie das deutsche: Musik und Befehlsgewalt...
Aber nur in Deutschland wird aus Vertretern eines Metiers eine
Faste von Auserwdhlten gemacht."*®%

e Schonung fir seine Eomponistenkollegen: BUSONIs Faust

"stirbt, ohne lebendig geworden zu sein ... "Was ich verbaute,
richte du gerade, was ich versiumte, schopfe du nach’ - spricht
.. x der sterbende Busoni zum kommenden Musikergeschlecht"re®

FFITINER:s "Falestrina" sei "ein Hohelied vom ... Gewesenesn'-

toffen anléBlich einer Besprechung von KRENEKs “"Jonny spielt

“Das Alte wird Wsli MesLien g das Schwache VOm Starken
verschlungen, nicht ungekebhrt; ... Doch wenn eing in der Wiege
verkalkende Musikergeneration von diesen herclichen Wilden

wigder lermen will, def alle Musik Musiziersn und Musizieren
Laeben ist, braucht wuns ums Verschlungenwerden flrs erste nicht
bange zu werden. 97

in Ansdtzen bleibt PRINGSHEIM seinen Einstellungen in Japan
w ound setzt seine Berliner Traditionen fort, etwa in der
fluhrung des Lehrstlokes "Der Ja-Bager.” Ansonsten ist er fast
grn Fahlern erlegen, die er scharfeichtig in Deutschland
rangerte. Die Vertreibung aus Deutschland, der niemals eine
dereinladung folgte, veranderte ihn.

er 1931 die Intendanz an der Berliner Staatsoper vergibt -

eblich durch unflédtiges Benehmen ginem Gremiums—Mitglied

b N .4
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Klaus PRINGSHEIM: "Stidtische Opernddmmerung’, Die Welibifne
HULIFEOY: 145-147.

Klauws FPRINGEHEIM: “Lauter Meister", Das Tagebuch
B{1927):978.

Klaus FRINGSHEIM: "Husonis letrtes Werk", Die Weliblhne
BECLRAT Yy T26-T7E7.

Flaus PRINGSHEIM: "Stravinsky wnd Ffitener", Die deltbhihne
HULRED) : 258-260.

Klaus FRINGSHEIM: "Chocolsate Kiddies", Das Tagebuch
AH(LF28)y BOS-BOT.



143

gegenlibsr — mag unterschwelliger'ﬁntieemitismuﬁ mitgespielt habsn.
Daher ergreift FRINGSHEIM das Angebot aus Tokyo, das ihm von den

MANN-Eindern tberbracht worden war,*?® vielleicht auch, well er zu

108 Tnterview mit Hans Erik Fringsheim.



tolz ist, sich um ein anderes, minderes Angebot zu bewerben.

i

NMachdem der Nationalsozialismus ihm, der ein flhrendes Mitglied
des deutschen Kulturlebens war, die Rickkehr bis 1943 verwesigert
hatte, ist er danach bereits fast vergessen.
FRINGSHEIM, der Veriagte, sieht in Japan seine Chance, zu Ehren =u
Lommen. Doch auch da versagt man ibm den Schutz: 1937 muf er nach
Thailand gehen, weil die Akademie nicht bereit ist, eine Ausnahme
von ihren befristeten Vertrigen zu machen. Der thaild&ndische
Auftrag trigt nicht dazu bei, PRINGSHEIMs Image in Japan zu heben.
Er ist danach mehr ein Geduldeter, denn ein wirklich Geschétzter.
s mag bedeutend sein, daB viele Tréger des FKulturtransfers

E
Cescheiterte waren.
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Flaus FRINGSHEIM ~ Werkliste s&mtlicher kompositionen

Titel

d.Entstehung

bzw.

Drucklegung

Aufbewahrunasort

Resetzung

Sopran
Klavier

Bariton
Orchester

Sinagstimme
Klavier

Singstimme
Klavier

Singstimme
Klavier

Singstimme
und
Orchester
Klavier
Orchester
Klavier
Klavier
Klavier
Klavier
kKlavier

o.J. 2 Gesénge flr hohe Autograph H. Pringsheim
Stimme '
1. Mondnacht(D.Eitle)
2. Dlrft ich doch schwelgen
o.d. 2 Besinoe fir Bariton Druck Ries und Erler,
mit BRegleitung des Berlin
Orchesters op.21 (GNB-Fassung flr FPianoforte)
Nr.1 Schwile
Nr.2 Bitte
o.J. 2 Gedichte von Konrad Druck Ries u.Erler, Berlin
Ferdinand Mever op.20 (GNR)
0.J. 2 Lieder der Amalia Druck Ries u.Erler, Berlin
aus Schillers (ONE)
"Die Ra&uber" ohne op.
o.J. 2 Besa&nge von Druck Ries u.Erler, Berlin
Nikolaus Lenau op.23 { ONE)
1. EBEeagrabnis
2. Die drei Zigeuner
1918 10 Gedichte von Theodor Druck Ries uw.Erler, Berlin
Storm op.27 { GNE)
1. Crucifixus
2. Es ist ein Flistern
Z. Beginn des Endes
4. Der Lump
3. Frauenhand
6. Und war es auch ein grofer Schmers
7. Mein jldngstes KiInd
8. Wohl rief ich sanft dich an mein Hers=z
9. Zur Nacht
Orchester
10. Ein Epilog
Orchester
o.J. Vier Lieder op.28 Druck Ries u.Erler, Berlin

1. Marienlied{Novalis)(H.Fringsheim)

~

-

I. Agnus Dei (N. Decius)

2. An der himmlischen Tar (Anonym)

4. Sieben Fragen (Aus des Knaben Wunderhorn)

Singstimme
Klavier
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19272 Kleine Suite im alten Druck Ries und Erler, Bsrlin

Stil op. 29 (Autograph H.Fringsheim)
Violoncello
1929 Vier Arbeiterlieder (Autograph H.FPringsheim)
Singstimme
op.31
1. Fabrikgang(lL.Lessen)
2. Der Hauer(F.Zech)

Z. Kleine Katastrophe(F.Zech)
4, fArbeiterlied(E.Toller)

1975  Konzert flir Orchester Druck Tokvd Ongaku Gakkd
Orochester '

C~Dur, op. 32

1938 Siamese Melodies op.37 Druck Zen on

1. Just a dream (Musashino Academias
2. Take my flower Musicae)

. Praver

4. Far away

%. The Moon

o.Jd. Eoniglichsr Marscoh {(Autograph H.Fringsheim)
op.28 dem Konig von
Siam gewidmet

1239  Yamada MNMagamasa {Autograph H.Pringsheim)
Radio-Drama

1940 Sakura—-Mariationen

o~

Violine
Viola

Klavier

Klavier

Violins
Kiavier

Flavisr

Orchester

fernor

Eai

Autograph H.Pringsheim) Vieloncello

Klaviar

1941 Variationen Uber (Autograph H.Pringsheim) Vicloncello

Kanog michi wa

1947 21 Short Piano Studies Druck Kyteki Shosha
for Beginners op.39 {(Musashino Academia
Musicae)

1947 The New Asia March Ongaku hytiron sha
Opa. 40 (Musashino Academia

Musicae)

1959 Z4 Zwelstimmige Kanons Druck
fir Klavier Ongakuw no tomo sha

1959 Symphonisches Monzertstick {(Autograph H.Pringsheim)
in f-Moll

19462 Concertinog fir Xylophon (Autograph H.FPringsheim)
uricd Orohester

Klavier

Elavier

Klavier

Klavier

Klavier

A

v lophon

Orohester
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5. FALLSTUDIEN - DIE INOFFIZIELLE SEITE

5.1. Das Musikleben in kKansaili vor 194%

Das Musikleben westlichen Stils in Kansai unterschied sich von
jenem Tokyds in einem wesentlichen Funkt: es fehlte das
dominierends Zentrum, wie es die kaiserliche Akademie in Tokyd
war. Eimmal j&hrlich gab die Akademie zwar ein Gastkonzert, in dem
sie ihre Absolventen und Lehrer priasentierte. Sie erstrechkte ihren
EinfluB in das ganze Land, was die Verbreitung der Schulliedsr-—
blichaer shoka hvokashd betraf. Zudem schwirmten die Absclventen
aus, um im ganzen Land Liedertafeln und Musikgesellschaften zu
grinden. Die besten unter ihnen scheinen sich aber zu gut gewesen
Tu sein, die Hauptstadt zu verlassen. Dadurch hatten in der Region
um E&be und Osaka — Kansai genannt, andere Fersonenkreise von
Musikern *Gelegenheit, in den Aufbau entscheidend einzugreifen:
‘pwivate Vereing und ausliandische Musiker.

Mook bevor im Jahre 1880 der Ameribaner Luther Whiting MAGONY auwf
Wunsch der japanischen Regierung die offizielle Musikerziehung der
Nation bsgann, betrieben Elosterschulen im ganzen Land die
Musikausbildung. Das AKobe jogakuin College, an dem spéater auch
Joset LASKA wirkte, wurde 1873 von amerikanischen Schwestern
gegrindet, 19046 errichteten sie eine Musikabteilung. Die private
Dashisha Urniversitédt in Eyvoto, die ebentalls sine Musikablteilung
besitzt, gahit auf eine Grindung im Jahre 1876 zurdck.

Als Hohepunkte des Musiklebens galten die Gastspiele ausléndischer
Opern-Truppsn: die italienische Capi-Oper und die englische
Bandman—kKomddientruppe. Die Gastspieles waren organisiert von dear
Fhilharmonie-Gesellschaft Evito, dis auch die Geiger Fritz
KREISLER, Mischa ELMAN und Efrem CIMEBALIST einlud.® Wihrend die
Musik-Gessllschaft Kytto erst 1902 gegrindet wurde, bestand lens

in Kobs schon seit 1892.% Von letzerer ist bekannt, daB ihr

HERTLEY s 30,
= Kyarto daigakue ongalkubus 22,
W Qmaka ongaiu bunka shis Bi.

".
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Grinder ein Mitolied der Marinekapells ward - was die tragende
Folle der Militdrkapsllen unterstreicht. Denn sie besafen neben
der Blaskapelle auch eine Streichergruppe. So waren ihre Leiter
begehrte Erzieher beim Aufbau der Symphoniekonzerte. Die
Musikgesellscheften, die diesen Aufbau forderten, hatten mit
grheblichen Schwierigkeiten zu kiémpfen. Am unidbesrwindlichsten
schienen finanzielle Note, die den Erwerb von Noten und
Instrumenten erschwerten. Zudem konnte sich der Organisator keinen
k

war die Unterhaltung einer kleinen Elite und fur den Veranstalter

finanziellen Erfolg erwarten: ein Konzert mit europdischer M

fmte

in den seltensten Fallen ein Gewinn. Um Publibkum zu gewinnern,
wurden die meisten Konzerte mit euwropdischesr Musik gratis als

Wohl

tigheitskonzerts veranstaltet. Mit wenigen Ausnahmen — etwa
die Frogramme suslindischer Gaste - brachten die Konzerte ein

nemischtss Frogramm aus japanischer und euwrop&ischsar Musik, was

der Belisbbthsit der ewropiischen Kunstmusik als dienlich galt.

1918 wurde sins

Evdto gegriuandet, dis

-

L

e AREL gab es

der gasztisrenden Flena FaWLOWG, sinsr Verwsndien der &nna
A

EARLOWA . ® Der dringend gesuchte Dirigent fand sich in dem

Marinskapelloeister Tokichi SETOGUCHI, der auch

der Keiserlichen Universitit Tokved betrewts. Das

reititsorchester Kyvoto bebam vor

o
i_:
L
=
Hi]

Urniversit

finanzislls

mretdbrung, dis es zum BErwsrb won

Flasinstrumentsn, Moten und 22 Notenstinder befdhigten.®
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-
L

. Emigranten und andere auslindische Musiker in Japan

Was in Tokve undenkbar gewesen wire, schafften ausléndische
Musiker im Raum Kansai: dort bekleideten sie leitende Fositionen
als Lehrer oder Dirigenten. Kein Orchester in Tokyo Uberliefl ssine
Leitung ganz einem Auslénder; so vergaB das Neue Symphonie-
orchester - das spidtere NHE~Orchester — nie, seine auslandischen
Dirigenten EUONIG, SHAFIRO oder ROSENSTOCEK ausdricklich als
Gastdirigenten =zu bezeichnen. Im Unterschied dazu war man in
Kansai auf die Flhrungsarbeit der auslindischen Musiker
angewiesen. 5o lud man 1920 den SAINT-S5AENS~-Schller DEMINIARDIT?]
@in,” eine Musikabteilung an der Unversitdt KydHto zu grinden. Der
Flan scheiterte zwar,® aber das kKydto-lniversititsorchester
scheute sich auch spater trotr wachsenden NMationalismus’™ nicht,
mit seiner Leitung ausléndische Musiker zu betrauen. 173246 wurden
der deutsche Cellist WERKMEISTER und der Csterreicher LABKA
gefragt, bis schlieflich der Russe Emanuel METTER die Fosition
annahm.

Die Lage Fansals beglinstigte musdtzlich die Mitarbeit
auslindischer Musiker, da die Hefenstadt Kabe Ankunftsort fir alle
FReisenden war,. FKamen in der Megiji— und Taishd-Zeit Weltenbummlier
und offiziell singeladene Musikesr, so ist der Zustrom nach 1917
Gberwisgend eing Folges politischer Umstéinde. In disser Iegit
verliefen viele wellrussische Musiker jddischer Abstammung ibr
L.and. Die meisten von ihnen waren auf der Durchreise nach fAmerika
- wWie Serge]j FPROKOVIEFF, der vor seiner Weiterfahrt im Jahre 1920
drei Konzerte in Yokohama gab.® Einige der Musiker blieben wund
fanden gute Verdienstméglichkeiten als Lehrer, sel es privat oder
angestellt. Sie wurden tatkréftige Mitarbeiter der deutschen
Musiker. Ihre Dokumentation ist nahezu unmiglich. Immigrations-—
oder Konsulatslisten gibt es nicht, wedsr Japan noch RuBland haben

sie aufogestellt. Keine Gesellschaft der Russen in Japan -

7 Name nur in japanischer Schreibweiss bekannt.
1 ’

& N to daigabu ongababuws 21
¥ Heibonsha ongaku Geijitens 2205,



entsprechend der deutschen 086 - hat die Leistungen ihrer
Mitglieder vermerkt. Quellen sind — unvollistdndige ~ Lehrerlisten,
Tageszeitungen, Musikzeitschriften, Konzertprogramme und
Interviews mit Schilern. Die japanischen Hochschulen haben bislang
wenig Interesse an der Archivierung von biographischen Dokumenten

gezeigt. Der Forscher ist auf Zufallsfunde angewiesen.

5.%. Wenig geehrte Stitren des Musilklebesns — am Beispiel des

Amateurmusikers Hans RAMBEGER

Vielleicht ist die Geschichte nur gut erfunden: fusschlaggebend
flr die Anstellung eines deutschen Kaufmanns in den Zo0er-Jahran
spllen seine musikalischen Fahighkelten ém Cello gewssen sein. Dis
musikalischen Amateure, die in der Meiji-— und Taishtd-Zelilt nach
Japan kamen, waren in den deutschen und russischen Musikzentren
ausgebildet worden und pradestiniert, eine flhrende Rolle beim
Musikimport anzunehmen. Die Verkernnung ihrer Leistungen in
japanischen musikhistorischen Darstellungen mag in mehreren
Ursachen begrindet seins:

~ Ihre fAnreise und musikalische Tatigkelt waren freiwillig
arfolgt, olne die offizielle Einladung und Aufforderung der
japanischen Regisrung.

— Ihre musikalische Titigheit war nicht hauptberufl

— Wenn kein Anstellungsverhiltnis mit einer Zohule
die Dokumente verlorengegangen oder in privaetem Besitz.
Im Falle Hans RAMSEGERs konnte lber die 0A6G der Kontakt zwischsn

Forscher und NachlaBverwalter hergestellt werden. Der sorgfia

w

Archivar—-Tiatigkeit siner deutschen Familie in Kobe ist es zu
danken, daf das Leben eines bedeutenden Musikers, Lehrers,
Komponisten und Organisators des lokalen Musiklebens beschrisben
werden kann.t®

Hars RAMSEGER, 1867 in Hamburg gsboren, schlug als echisr Sohn der
Hansestadt die Karriere sines FKautmanns Ei.. Eine Versstzung nach

r
Faris bringt ihm 188% den Kontakt mit der Firma WOROH & Co, in

19 Dieg Subtorin dankt Heren Dirk ven der LASAN fdr die freundliche
Unterstdtzung.



deren Diensten er im gleichen Jahr nach Japan geht. Trots der
beruflichen Drientierung als FKaufmann muf 2 eine profunde
musikalische Ausbildung gencossen haben, die ihn neben
Kompositionen und Auffihrungen auch zu einem begehrten und nicht
flir alle bezahlbaren Lehrer machten.** 1891 zcieht er von Kébe nach
Yakohama.und nimmt teil am Tahkyater Musikleben. In einem
Wohltatigkeitskonzert im Rokumeikan, dem mondanean
Vergndgungspalais westlichen Stils, spielt er VMiola, im Trio mit
Rudolf DITTRICH und Raphael von KORER. Mit diesem Konzert aus dem
Jahr 189% findet sein Name Eingeng in die "100-j&hrige Geschichte
der Mationalen Musikakademie".*® Nuwr eirner der drei Musiker kam
nach Japan der Musik wegen: DITTRICH.

1895 zieht RAMSEGER zuridck nach Kdbe und erdffnet 1913 2in
selbstindiges Handelsunternehmern. In dieser Funktion wirkt er mit
giner Unterbrechung bis 2u seinem Tod im Jahr 19330 1914 namlich

wird seine Firma von den japanischen Behdrdemn geschlossen. In dsr

4

Peruflichen Pause betreut er im Rahmen des Rolten Ereuzes oi

'
By

deutschen Eriegsgefangenen in den Lagern Matsuyama wnd Bando

g
£
£

der viertgroften japanischen Insel Shikoku. 1921 wird er flir diese
Tatigkeit mit einem UOrden vom Foten Frews gesehri. AuBerdem
engagliert er sich seit 1918 als Vorstandsmitglied flr die Belangs
der Deutschesn Schule, im Jahr 1919 ist er da fdr ein Jahr
Musiklehrer.

dachdem er 1901 in Honghkong ssine Cousine Luilse VESPERMARND
geheiratet hat, wirkt disse als Stutre ssiner musikalischen
Tatigkeiten an fast allen seiner Konrerts mit. 1995 bietet sie
sich im “Japan Chronicle” als Lehrerin fur Gesang und Klavier

an.*™ BEuropédischese Eunstmusik war die Unterhaltung siner Elsinen

=

Gruppe und wuwrde im wesentlichsn von Ausléandern getragen.** duch

11 Imterview mit Frauw Sudd SUMI vom September 198%.

1= GEIDAT: S17.

= Japan Chronicle 18.3.1905:

"Singing and Piano Lessons Mrs. Luise Ramseger.

Graduate of the Kammersdnger Frof. Bernhard Grenzburger(Methods
Stockhausen), Hof-Fapellmeister Prof. Carl Sohrider, Hof-
Fapellmeilister Gdolf Schulze, FProf. Hogo Riemann, Prof. Durt Herold
of the Royval Conservatoirs of Sonderhauvsen.” '

4 Yol. MoNMe: "Masik-Ssal!, Deutsche Japan Fost 4973010903,




Hamg RAMSEGER organisierte die musikalischen Aktivitdten im Fahmen
deutscher oder internationaler Vereine. Er war im Vorstand der
Deutsch-evangelischen Eirchengemeinde,® Mitglied des Ulub
Concordia seit 1889, der (066G seit 1892 und des deutsch-sprachigsn
internationalen Vereines "Allschlaratfia". Mit den Mitgliedern
dieser Clubs und anderen Musikern der auslidndischen Gemeinde Flhet
FAMBEGER gemischte Konzertprogramme auf, die Volksmusibk und
Kunstmusik, Gesangsensembles und FKammermusik vereinen. Die
englisch-sprachigen Konzertpartner sind die Herren und Damen
McCAY., SUTHERLAND, CRANE, CAMFBELL, deren Mitarbeit etwa durch sin
Fonzert im englischen Kobe-Gymnasium am 2. §. 1703 dokumentisrt
ist.2® Manche kOnnen dank zufilliger Hinwsiss nédher ildentifizier
werden - wie die Schweirer Familis FAVRE-BRANDT . von denen spdter
zin Mitglied Botschafter wird. Eine der sitwirkenden Kinstlerinnen

ist die gastierends russische Flianistin Olgs KHROOSTOHER .27 Aus

Tebvey reid die Lehrsr der kad

bt

rlichen Akademie an, wig dar

et

ch-Gmerikaner Rudeld REUTER.® Mit sinem Drohester und Thor

aus Anmateuwrsn fohrt FAMBEGER eine komische Opser "la

vt BFRSFEN-HMOFFMENN aut und erntet hdchstes Lob.*® Ohnes

allit

RAMBEGERs musibkalische Tdtigkeit -~ bemsrkt der

pahery kein westlichess Muasiklebsn in der

Fegiom,

1

o

Dark an Wolfgang GALINSEY fdr dern Hinweis.

e Yol, M.NM.: NMotiz: "Concert organized by Mr. and Mrs.
in aid of those rendered destiltute by the war was held a
Concordia, FKobe on Nov.lith", Japan Chronicle 4.1, 1905:
M.MN. g Vorankidndigung eines Konzerts am 2.5.1905, Japan Chronicl
5.4, 1905
Mooz "Conosrt
anil Me i
JapEn
LT ORLNLE "Dis

sanames Ramss
21 Land, ;ra.“

Feisr in FKobe®. Ded
18 pL ML "Reutsr Fonzert', Deatls =
29 WM "Concert at Dliub Concordia’,
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JOSEPH LASKA Kobe 10/12 1935,
CONDUCTOR OF THE TAKARAZUKA SYMPHONY ORCHESTRA .. .
KOBE. JAPAN. 4}. I: . /ﬂM'l/PAt{l /l‘/m"'u]’/:
KITANG-CHO 2 CHOME 8/1

Lieber Senseil,

verzelht,dass ich erts heute dazu komme,Euer Schreiben
von 29.Nov.zu beantworten.Ich war in Tokyo und ausserdem die letzten
Tage mit Programmarbeiten fuer die naechsten zwel Konzerte sehr in
Anspruch genommen. :
Hier 18t eln russischer Musiker,der sehr sauber Notenabschriften an-
fertigt.Die Kosten duerften bPro Beltel0-15 Sen betragen.Am einfachst
"en 1st dle Sache,wenn Ihr mir dle Noten zustellt, ich uebergebe sie
dann dem Abschreiber selbst,da ich Euch seine Adresse nicht angeben
kann,
Meln Kontrakt mit Takarazuka laeuft am 1.Jaenner ab und wird wahr-
scheinlich nicht mehr erneuert werden.Die Bymphonlie 80ll eingeschrae
nkt werden bls auf 4 Konzerte im Jahr.Ich hatte bisher 12 pro annum.
Das ist natuerlich ein Jammer,dass dle Pflege guter Musik im Kansal
nun auf die Selte gestellt wird.Aber sagen die Herren Aktlonaere mit
Kulturarbeit verdienen wir nichts-daher weg damit.Das ist eben der
Refrain mit dem die Welt lustig zugrunde geht.----
Ich hoffe,dass wir irgend einen Weg finden werden,um fuer Haenschen
einnal eine kleine nachtraegliche XXK Feler veranatalten zu keennen,
wo einlge seiner Kompositionen gebrachte werden muessen,Warum tut des
ficht dle Schlaraffia?0der koennte vielleicht der Klub einmal ein .
ordentliches Konzert veranstalten,in dessen Rahmen Haenschens Kompo-
sltionen aufgefuehrt werden koennten?0der singt man auch hier den
oben angefuehrten Refrain?. :
Ich hoffe,wir werden uns darueber einmal aussprechen.Dass ich mich

fuer diese Angelegenhelt mit Freuden zur Verfuegung stelle,brauche
ich Buch nicht zu sagen. )

Besten Dank fuer Euren Glueckwunsch fuer das 100.Konzert.

Mit den herzlichsten Gruessen

(ypsiyitoscrRas)
£228

Briet LASKAs an RAMBEGER -
(Archiv Dirk van dear LAAKN)



5.4, Chushingura — die japanische Musilk sines Deutschen

In neuester Zeit wurden Teile aus Hans RAMSEGERs "Chushingura"
Tweimal aufgefuhrt: 1987 in Tokushima und 1989 in Hiroshima. Zu
Lebreiten des Komponisten erlebte das Werk nur einmal eine
Auffihrung: Vorspiel und Teehausszene 1917 im Gefangenenlager
Tokushima. Dort entstand auch die bisher einzige tellweise
Drucklegung. Das Werk kann also kaum als beispielgebend oder
wegweisend gelten. Im Vergleich zu anderen Werken deutscher
Musiker zeigt die Analyse jedoch einen einzigartigen Zugang. Die
Besonderheit liegt weniger im kinstlerisch-kompositorischen Weart,
als in der Einstellung des Komponisten zur japanischen Eultur.

Im Gegensatz zu vielen professionsllen Musikern erforscht RAMBERER
die japanische Musik nicht, urteilt sie nicht ab, vergleicht sie
nicht mit europdischer Musik, sucht sie nicht zu verbessern. Seine
Musik fuft auf dem Respekt vor der japanischan Eunst urnd Musik.
Vielleicht deshalb meidet RAMSBEGER die direbkte Bezugnahms zur

tradtionellen japanischen Musik und wdhlt jenen dber die

Literatur. Ein Zugang, den sein Freund LASKA auwf profession

Flinstlerischen Niveauw spitsr wihlen wird.



o

7

[
it
o

4 > "
EE S ! ; . Chushingura.
Y '! Qushingura (spritv: Tswshingema) st die Gesditte der
TN M 47 lreuen LRhinsleute. Mein bto[[ il in Japan haufiger: beareit et
i \ worden. 4o 0is S0 Dramen dremea sih om ihn, und e gibt
& = ) woh! Kaem dinen Japaner, der BB 20 erzghlen wisste, wie dic 47
\ T )Ilmr.m d:‘n Tud ihrey Foesten idtiten und siw dang selbat den
' 7./ od durd Horahiri quben. Nete ats 200 Jahre sind ite Gr3ber
Nl - - N
HONZERG heote alt, dow undofnarlih steigt nod der Rauer auf ven den
N ~ Weihraunstibtien die Berunderer anden Grdbern dee treven und
[ 1 P .
. ?"‘ 21.0klober 1917, . Lapferen 47 anzinden. — Oishi Yuranosuke wer
Saus Ralass derfARtvesenheit von | des Mo taopt aer 47, Ir hatte stinen Heren nion nes Yedo he -
" Aacen und Gt {, % seqer, Kobe. gleilct Wire Twranusuke bei zoinem Torsten gowesen 30 hitte cr e
g % : wohl verstanden, ihn vir dea Sadadiyungen seines Feindes 20
stiwtzza. €5 wire nitt dazy geRcmmen, diss der Forst im
Pyesle sein Sanert 2oy und dann seia Vergeiven it dem Tode
tusszn awssle, — . Dar erste fbstitt des heute
gespiriten zweiten SKdes gibt in evgeeifender Weise der Traver
fusdrues, die der treve Dicnse umden Tud seines Heern
: eapfand. Der zweite Teil ater erzihlt vonder Ratie. Die
. j 4 Tone ialen uns ol die versiitagene List vad afl dyn giftigen
PRA LS. . . yrovt o Hass, don Yuranusukie und seine Getreven fast 2wei Janre
'23 g’ leg.?e {angenex:ﬂ:g’el; it sich tivgen bis <i¢ die Vorsiat ihres Feindes tingesihlafert
=~ an pen- ! hatten und bes sie danaineiner visig talten Winternatit in
IS ¢ den Pabact eindrangen, die Yahen awdermadien, iren Feind .
—=A / : ersdilugen und sein Haupt auf deny Grabe ihres Herrn nivdler -
- - °
. / * legten. -
’ s [ §
B N ! . : SiLLsz0

) Cubura

SDIELFOLGE RS

1. Vorspiel aus Chushingure,
H. Reungeder.
/ -

¢. Ouverture, Chughindura. ,

H.Ramgeder.

3. Tantagie aug Freigcniitz, -
C.M.v.Webker,

/

4. Quverture, Eg¢mont, |
LxvBeetihoven.,

Abt.
Das Frogramm der Suffdhrung im Befangenen}ager Bardty
" {archiv Hiroshi TOMITA, Toyohashi)



"Chishingura' ist jedem Japankenner bekannt: es ist die Geschichte
der 47 Ronin - herrenlose Samurai, deren Herr zum Selbstmord
gezwungen wurde. Ihrer Existenz beraubt, warten die 47 nur darauf,
Rache zu begehen. Wonach sie gemeinsam in den Freitod gehen. Die
Geschichte um eine wahre Begebenheit stellt eher ein Jjapanisches
Tugendideal denn eine alltdgliche Begebenheit dar.
RAMSEGERs jahrelange Vorarbeiten dokumentieren 0 Seiten
Manuskript sum Inhalt der historischen Vorgeschichte und Studien
zur Genroku-Zeit{l6B83-1703). Ein Vermerk RAMSEGERs gibt Auskunft
{iber seine Quellen:

"Auszige aus einem englischen Buch ohne Deckel wund Titelblatt,

(dber Chushingura, das im Besitz des Yamato Hotels in Dairven
igt. Hrsg. Meiii 29 durch J. M. HMurdoch.”

Das Puch fiel RAMBEGER auf siner seiner Buropa-Reisen in die Hinde
hei einem Aufenthalt im bekannten Yamato-Hotel in Dairen,
Mandschurei (hewte Chinal. Ein Exemplar des Buchs ist - ebsntalls

ohne Deckel und Titelblett — in der Parlamentsbibilothek in Tokyd

-

grhalten. Jamss MURDOCH, der als Verfasser des ersten japanischen
Geschichtewerkes in englischer Sprachs berihmt geworden ist,
erzihlt die Geschichte nach der Fassung des Dramas von TAKEDA
Tzumey., In RAMSEBERs Bibliothek finden sich aber noch zwel weitere
Werke zum Thema, die — auch wenn nicht ausdricklich genannt - als

grginzends Guellen in Frage kommen:

"Chushingura or the Treasure of Takeda Izumo, Mivoshi Shoraku
and Namiki Senry(", translated by Yokichi INOUE, illustratsd.
Tokyos; Nakanishi-ya, 1%17.

"Yasallentreuse" (Thiu=shin=guwra=no=bu) Erster Band aus
"Segenbringende Reisdhren” von Dr. F. A. Junker
von langegg. Leipzig: Breitkopf und Ha&rtel, 1880.

RAMESEGSERs Vorbereitungen zur Vertonung schliefien aehrers
Theaterbesuche des gleichnamigen Nabuki-Dramas ein. NMach einer
diesar Auffihrungen im Kabubira in Osaka, die nach der Teshaus-
Sreme abbright, fligt RAMBEGER eins handschriftlichs Notiz in die

maschinschriftliche Inhaltsangabe sin. Darin zeigt er seins



Bewunderung flir die fremde Kultur:

"Europiischen Gedankengédngen will es nicht ganz gefallen, dafl
die kKatastrophe in der Losung des Dramas ihnen vorenthalten
wird. Anders ist der Japaner eingestellt. Selbstverstandlich
ist jedem Einzelnen die Handlung bis ins kleinste bekannt; ihm
macht es nichts aus, wenn ihm nicht Jjedesmal das ganze Stick
vom Anfang bis =zu Ende wieder vorgefihrt wird. Ahnlich wie beim
kurzgedicht gendgt ihm ein Teil des Ganzen, dieser aber
meisterhaft zur Belitumg gebracht.

Und das kann der Schauspieler ganz vorziglich. Nicht nur, daB
@r sich selbst ganz in seine Rolle hineinlebt, er versteht es
obendrein ausgezeichnet, auch den Zuhidrer miterleben zu lassen;
er packt ihn. Auch gerade da, wo er nichts sagt, sondern nur
durch seine Mimik wirkt, packt er den Zuschauer. An dieser
Stelle mochte ich kurz einflechten, daB Fléte, Trommel und
Shamisen sowie der begleitende Besang im allgemeinen angewandt
werden, um die unasusgesprochenen Gedanbken der Schauspieler dem
Zuschauer Elarzumachen, ihre Bewsgungsen geEwissernalen =z
untermalen, wenn wir uns so ausdridcken ddrfen.

Gewif ist es, daf die hohe Kunst der Schauspieler Jjeden in
ihren Bann ziehen muB, der einigermaBen der Handlung zu folgen
vermag. Ein jeder vorn uns wird bereichert nach der Vorstell
rnach Hause heimbehrerng”

Die wenigen Hemsrkungen =ur Musik, eingebettst in die
Bstrachtungen nach der Kabuki-Vorstellung zu Ohlshingura welisen
FRAMSEGER als feinsinnigen und weltoffenen Kunstfreund aus: die
Anerkennung des Fremdartigen und der Mot zur Bewunderung, das
Erkennen der Vorzige und der damit verbundenen Besreicherung, die

sich aus der ngchéftigurg flir den Euwropder ergsben

Der urspringliche Flan RAMBEGERs war, ing Oper zu schraibsn.
Ertwirfe su einem Libretto sind handschriftlich srhalten. Der
erste Akt schildert das Fest des Frinzen in Famakura, der zwelite
gpielt am Grabe Yenyvas und der dritte im Dorf Yamazaki. Im
Vergleich zu TAKEDA - den er in der Ubersetzung nach MURDOCH
studisrt hat - hat RAMBEGER in seinem Libretto im ersten Akt die
ﬁkté 1 bis 3 nach TAKEDA vereinigit, der zweite entspricht Akt 4

und der dritte dern Akten 5 und 6. Das Libretto brichit nach Skiz

zur Teehaus-Szens ab. RAMSEGERs Grinde flr diess Entscheidung sind
unbekannt. Einer mag in den Auffdhrungsmidglichkeiten im

Gefangenenlager zu suchen sein: die Gesangskunst war dort

weniger gepflegt als die Instrumentalmusik

Das Ergebnis der ebwa 18-jdhrigen B

chéftigung mit dem
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Chushingura—8toff - die erst RAMBEGERs Tod beendet — ist ein 9-
s&triges symphonisches Gedicht. Dem Amateur RAMSEGER gelingt es,
mit pragnanten melodischen Einfdllen die begleitenden Geflhle der
Handlung in Musik umzusetzen. An Teil 2, der "Totenfeier far
Yenya" w;rd das besondarsydeutlich. Die Fauke eridffnet, derselbe
Rhythmus leitet spiter bei Ziffer B mit der Melodie einer

aufsteigenden Dreiklangsrerlegung von pp ausgehend das erste

Hauptthema im ff ein. Die Szene ist nicht nuwr von der Traurid
um dern Verlust Yenyas gepragt, sondern zugleich vom Fléaneschmieden
um seine Rache. Dementsprechend ist das erste Thema mit seinem
aufsteigenden Oktavsprung und den anschlisfenden abstelgenden
verminderten Terzschritten nicht lamentds, sondern angsterregand.
Der minnliche SchluB deutet auf Bewdltigung der Trauer, auf
Entechlossenheit der trauvernden Gefihrten, dis nicht daran denkan,
ihr schindliches Schicksal einfach hinzunehmen. MLt

skomponisrten Accelerando macht dieses Thema am Ende des dritten
Teils den herrenlos gewordsnen Fonin Mt flir die spéatere Rache,

hevor sis

sinandergehen. Beim Buchstaben A& srscheint ein
Lurzatmiges Thema, dessen erstes abgesetztes Motiv den Uharakter
ginsr unerschitterlichen Erklirung hat. Teilil A bringt es
abwechselnd mit einer wehmitigen, stufernwesise absteigenden

Melodie. Dazu RAMSEGERs Kommentar aus der Macherzdhlung:

Sim [die Romind missesn alle traurig das Schlofd

edoch versammelt Yuranosuke nooh einmal  Traue
‘“%91!31 wm sich, wund sie leisten den heiligen Sohwur,
ihres Herrn an Moroneo zu rédchen wnd Desiegeln disssy
mit ihrem Hlut."
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ROAMSEGERS FKompositionsweise reiht musikalisch-charakteristische
Themen - sequenziert und in Varianten der Instrumentation und des
Fhythmus aneinander. Die einzelnen Musiksticke sind hkurz, die
Handlung ist komprimiert vertont. kKein Teil ist ohne
programmatischen Bezug, pinschlieflich der Ouvertirs. Obwohl sie
der Handlung vorausgeht, greift sie im Geschehen vor: ihr Inhaltl,
Yuranosukes Trausr, ist inhaltlich erst bei den Teilen 4, % und &
angesisdelt. ]

Wie eng sich RAMSBEGER in seiner Komposition an den Text hilt,

sehen wir am Teil 1, "Frinz Ashikagas Einzug in Tsurugaoka'. Da

]

maschinschriftliche Libretto zum selben Inhalt enthalt
handschriftliche Eintragungen zur Wahl der Tonarten, denen die
Komposition genaw folgt. Der erste Teill verarbaeitet als einziger
@ine japanische Melodie. Dieses Thema stellt den Auftritit der
schonen und tugesndhaften Kaoyo dar, derentwegen es - nach TAKEDRS -
sum Streit zwischen Yenya und Moronad kommt. Es vermeldet
Halbtonschritte und verwendet nuwr Sekunden und Terzen. In Aufban
und Rhythmus dhnelt es dem in der Meiji-Zeit Ereierten japanischan
Lied Sakura.®© RAMSEGER bettet es in a-Moll- und C-Dur-kléange und
bleibt schlieBlich auf der Dur-Dominante stehen. Ein angehingter
Iweitakter fihrt in einem Quartschritt mit anschliefender grofier
Sekund abwirts zur abschliefenden Quint. Er wird von sinem
zerlegten c-~Moll Dreiklang und seiner Doppeldominante, D-Dur
begleitet. RAMSEGERs Harmonisierung ist sparsam wrig unterstellh
der japanischen Melodie keine Kadenz-gebundens furnktionals

Zielstrebigkeit.

20 Hirpshi SHIMONMAKA(HO.Y: Nihon ongaku gdaiiiten: S7E-E74.
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5.5, Hans HOAMSERER — Werkliste sambtlicher kKompositionen
im Besitr der Familie Dirk van der LAAN, Tokyt.

Jahr der Werktitel Textdichter
Entstehung

Lieder fir Singstimme und Klavier

1911 Grofvater als Erzieher Adolf EFF
Der liebe Gott ftdolf EFF
Mailied J. W. von GOETHE
1?14 Die Wasserrose Emanuel GEIBEL
Die drei Sohne Friedrich BRUCKNER
Weinst du, Mutter? Friedrich BRUCKNER
1215 Emden Marie WIEGAMD
Das eiserne Kreuz Marie WIEGARND
1916 Deutsches Lied Otto SCHRODER
Vaterlindische Lieder ?
Friegesgedichte 2
[ JRY I Hilferuf eines Kranken Hans REMSEGER
Oude. Abschied Hans RAMBEGER
Klaviersticke
(o I Schlaratfenlisd
Dud Schlaraffenhymns Kobea Japonicea
19325 Fuge fur Fianoforte
1930 Lindliches Stillsben in Okamoto
Kammermusik

Harmonium, Klavier, Streicher

1920 Marche funebre
o~y H

flr 2 Violinen, Viola, Cello, Klavier, Flote und (hroel
gewidmat Baron Kawasalki

1820 Fuge flr Streichguartett
1923 Strandkinder: Vorspiel

flir 2 Violinen, Viela. Cello, Klavier, Orgel
1926 The Light of Asia — Filmmusik

flir 2 Violinen, Viola, Cello, Klavier, Orgel
Satze: Buddha, der Kdnigssohn
Im Blumengarien

1930 Faust-Symphonie
flir 2 Violinen, Viola, Cello, Klavier
19320 Streichtrio
Ged . Dism verrauberte Lotusblume im Froschtempel flr

Violine, Viola und Klavier
Symphonisches Gedicht: Chushingura

Orchesterbesetzung: Streichorchester, 2 Floten, 2 Dhoen, &
Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, T Posaunsn, FPauken.



Fassung
e TN 0
1917
1919
1926
1917
1919
1919

1917
19730

1217
1930

1924

19217
1919

Oud.
1917

1920
1926

163

Ouvertire — Yuranosukes Trauer wund Rache

Harmonium, Klavier, Streicher
Harmonium, Klavier, Streicher
Fartitur _ gedruckt in
Orgel ‘
Frinz Ashikagas Einzug in Kamakura
Klavier
Streicher, Harmornium
FPartitur
Der Streit im Falast
Harmonium, Klavier, Streicher
Fartitur
Totenfeier flr Yenva
Harmonium, kKlavier, Streicher
Fartitur
Yuranosukes Abschiedsszens vom Heimatschlofl
Harmonium, kKlavier, Streicher
Vorspiel zur Teehaus—-Ssene
Harmonium, Klavier, Streicher
Fartitur gedruckt in
Angriff und Sturm auf Moronaos Falast
Harmonium, Flote, Streicher
Sengakuil — Erster Entwurf
Harmonium, Klavier, Streichsr
Vorepiels Nach vollbrachter Tat
Klavier
Harmornium, Klavier, Streicher

Bandt

Rarndd
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5 4. Deutsche Beselligkeit in Japan — die Kriesgscaefangenen auf

Shikoku und die Allschlaraffia

Hans RAMSEGERs kompositorisches Hauptwerk, das symphonische
Gedicht "ChOshingura", ist nicht nur wegen des Eliinstlerischean
Zugangs seines Komponisten interessant. Die Auffihrungsgeschichte
illustriert ein bedeutsames Kapitel in der Beschichte der
eurcopiischen Kunstmusik in Japan. Das Werk wurde 19217 vom damals
besten Symphonieorchester in Japan erstmals aufgefihrt - keines
der professionellen Orchester war nooh gegruindet, jenss der
Akademie im Aufbau begriffen. Das Gefangenen—Orchester hat in
Japan legendire Berihmtheit erlangt - wegen der Urauffihrung der
?. Symphonie BEETHOVENs.®* Die Beschreibung der rohester-
aktivititen des Musterlagers Band® ~ heute der Stedtteil Naruto
der S8tadt Tokushima auf der viesrtgréften Insel Shikoku - als

Leistungen einer weltgshend abgeschlossenen auslindischen Gemsinde

in Japan -~ ist nicht Gegenstand einer Studie (ber die Anfinge dar
europdischen Kunstmusik in Japan. Sie sind unter den Japanern dank
mehrerer Fublikatbionsn, unter anderem auch einer Comic-strip-
Yersion, =u Legenden der japanischen Musikhistorie QEWorden .=

Untersucht wird hier aber ihre Ausstrahlung auf das Japanische

Musikleben und zwar im Hinblick auf

21 Deubsche Publiktationen:
F.leter] S.[guenzl: "Beethovens IX. Symphonie", Die Barachke
10/2(1918) :274-284 und 11/2(1918):199-311. (Aufbewahrt im Banoo
Doitsu kan, MNaruto und in der Bibliothek der DAG Tokyo)
Englische Fublikationen:

Charles BURDICEK und Ursula MOESSNER: The German Frisoners of dar
in Japan, 1914-1(920. Boston: University Fress of America, 19854,
Junichi YAND: "Why is Beethovens’'s Ninth so well loved in Japan
Japan Guarterly 12(1%82): 473-478.

Japanische Fublikationen :

Keisuke HAYASHI: Kibke no shinfoni[Symphonie der Hoffnungl. Tokyo:
Chiseisha, 19864.

Miroshi TOMITA: "Nichi dobku sens® to sainichi doitsuw furyo®,
Tovohashi gijuwtsu kagaku deigaku Z(1979):79-138.

Toshihiro SUZUKITI: "Daikw’ #to niboniin [Die Neunte und die
Japanerl. Tokyo: Shunidsha, 198%: e B ’

22 Yeiki TWAMA und Yoko NAOND: Sibon st no daikyl
[Japans ersts 9. Symphonie sic!l. Tokya: Sakufusha,




~ zreitgendessische musikalische Béruhrungapunkte des
Gefangenenlagers mit der japanischen Fevidlkerung und

- die mit den aufgefihrten Werken tradierten Werte, wie si2 an
der Rezeptionsgeschichte der "Neunten" ablesbar sind.

Ersteres blieb auf Einzelereignisse beschrinkt: Ausstellungsn von
Handwerlk und Kunstgegenstanden, bei denen auch die Ortliche
Eevilkerung eingeladen war; Kontakte einiger Gefangener mit einsr
nahen Volksschule beim Erwerb eines kKlaviers; die wenigen
Besucher, die bei Konzerten zugelassen waren. Hans RAMSEGERs
Besuche im Lager Rand® — nicht nur zu Konzertbesuchern - sind im
Frotokoll des Torpostens vermerkt,®™ sie flhrten zur Wardigung
durch das Rote Kreuz im Jahre 1921.

Die zweite Frage ist Inhalt einer eigenen noch nicht publiziertsen
Studie, die reigt, daf die Aufflhrung der 9. Symphonie BEETHOVEN s
ein Mitt tel war

- zur Kompensation von Heimweh.

— zur Staérkung der Gruppenzusammengshirighke

{..l
et
=

- zpur moralischen Unterstdtzung.

- Sie ermutigte Patrictismus, varbunden mit Monarchismus und
deutschem Nationalismus.

- transportierte den fast aggressiven Willen zur Varbreitung dev
deutschaen Musibk.

Eg (hersteigt den Rahmen dsr Arbeit, die oblg genannten Grinds in
Ee

grug fur japanischen Rezeption der 9. Symphonie zu satien
@ruelst éich Jjedoois
Im Zuge der Dokumsntation .der Anfinge der Rezeptiamagwaihichte des
Leliebtesten Werkes der europidischen Kunstmusik stisfien sinigs
Kornzertveranstalter auf das symphonische Gedicht "Chashingura®,
das zur gleichen Zeit entstand. So wurde RAOMBEGERs Wark 1984 in
Tokushima vom dortigen Amateurorchester und 1990 in Hiroshimsa
aufgefihrt. Das japanische Interesse mag weniger in der
musikalischen Qualitdt des Werkes, denn in seiner Entstehungs-

meschichte begrdndet sein.

2% Nie dutorin dankt Herrn Frof. Hiroshi TOMITA  for den Hinwels.
In seinem Besitr befand sich bis 1989 die Fopie des Frotokol



1&6

Die deutsche Bemeinde der Kriegsgefangenen dhnelt in vielem dem
Verein Allschlaraffia, flr den RAMSEGER ebenfalls komponiert hat:
beides sind Mannergesellschaften, die fern der Heimat deutsche
Traditionen pflegen, um ihr Heimweh zu bekdmpfen. Nationale
Zugehérigkeit spielte keine Rolle, die gemeinsame Sprache einte
Mitglieder aller sozialen Schichten oder Religionen, Deutsche aus
mehreren Liandern Europas. Die Allschlaraffia, flr die RAMBEGER
sein "Schlaraffenlied” und die "Hymne Kobea Japonica" komponiert,
dokumentiert RAMSBEGERs Zusammenarbeit mit dem Usterreicher Josef
LASKA. RAMSEGERs Schlaraffenname ist ”Ritter Hanschen", unter dam
er mehrere Briefe an "Ritter Symphonikus, den Taktvollen®
adressiert. Nach seinem Tod im Jahr 1933 vererbt RAMSEGER dem
kKollegen LASKA sein reichhaltiges, wertvolles Notenarchiv wnd

LASKA sestzt sich flr die Auffihrung der Werke RAMEEGERs ein.
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5. 7. In musica felicitas — der Lehrer, Dirigent und

Komponist Josef LABEA

am 2. Februar 1924 gab im Faradies-Theater des Heilbades
Takarazuka bei Osaka das Takarazuka Symphonie Orchester
sein erstes Konzert unter der Leitung des Usterreichers
Josef LASKA.®4 Die Geburtsstunde des ersten
Berufsorchesters in Japan wurde mit einer HAYDN-Symphonie
und zwei in der Uberlieferung durch die japanische
Silbenschrift katakana zur Unkenntlichkeit entstellten
Titeln begangen. Die Beschichte des Orchesters wie die
seines Grinders wurde von japanischen Musikhistorikern
bislang kaum zur kKenntnis genommen.®® Als erstes

Berufsorchester gilt ndmlich das heutige NHE-Orchester.

Jossf FEITINGER-LASKA wurde 1886 als uneheliches Eind des /@54@&
Theaterdirektors Josef LASKA geboren, der ihm our den
Namen, nicht den Einfluf lish. Nach dem Besuch des
Stiftsgymnasiums Kremsminstsr studisrt er an der Munchnsr
Musikhoohschule bei Felix MOTTL und Bernhard EELLERMOGNN,
wandert als Korrepetitor von einem FProvinstthsater zum
andern. Wihrend sines Engagements in der Ssison 1913714 ami
Deutschen Thesater in Frag — als Kollege Alexander
FJEMLINSKEYs - erreicht ihn dey Einrdckungsbefehl. Der
Weltkrieg verschligt ihn von 1916 bis 1923 in die
Gefangenschaft nach Sibirien. LABKA stellt in den Lagern
ein Orchester zusammen  und bewahrt so heimische
Musiktraditionen im Ausland. Wie und wann LASKA
Klavierlehrer am Konservatorium in Wladiwostok wird, ist
unklar. Von da bekommt er 1927 sine Einladung "zu einem

grofen Orchester in Yokohama', wie Ellen LASKA schreibt.=e

wa Tatkararuka shdio kageski 20 —nenshi:ba,

28 | _ASKA findet im 6-biandigen Ongaiuw daijiten von Helbonsha keine
Erwahnurng . .

me Py biographische Angaben aus der Zeit vor Japan sishe: Ellen
LASKS: Fin Leben Fir die Musik. Wien: Unverdffentliches



i
i
i

For

(archiv Jossef REITI R A5KS dunrndior)

tery Programmhedt zum 100 Konzert.
3
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Wernn auch die Identifikation des Hotels nicht gelang,
gleichwie — LASBKA hat es ohnedies rnie gesehen. Sein Schiff
verpaft den Ankunftstag des 1. September 1 Eﬁ um zwel Tage
und damit das groBe Erdbeben! Die verwistete Region um
Tokyd und Yokohama zwingt das Schiff, in Tsuruga anzulegen.
LASKEA hatte noch vor Arbeitsantritt seinen Arbeitsplatz
verlaren. Er wird von "einer Europferin' angesprochen und
schlieflich vorn einem "russischen Ballettmeister” in die
Schule des Midochen-Revuetheaters Takarazuka eingeladen.
Zundchst beginnt er als Klavierlehrer, woflr ihn seine Frau
"micht geeignet"” fand: "Zu viele Ideen Lreisten in seinem
Kirnstlerhirn' . =7 LASKAs Tatigkeit als Klavierlehrar an der
Sehule des Revuetheaters ist nicht dokumentiert, jene am
Kebe College jedoch von 1929 bis 1936.%9 Ob der Lehrplan
nach dem Vorbild suropdischer Musikhkonservatorien den
Eedirfnissen der TAchter aus gutem Haus entsprach, kann
berwsifelt werden. Das Unterrichtsmaterial jedenfalls war
- 10 Yen flr die "Allgemeins Musiklehre" von Stefan KREHL -
unerschwinglich. Der Frels entsprach zweil Dritteln des
Monatsgehaltes eines Dienstmidohens.=? Nach den Intervisws
mit ehemaligen Schilern missen die Verstidndigungs—
schwisrigkeiten zwischen Lehrer und Schiler sprachlicher
und inhaltlicher Natur gewssen sein. Die meiste Zeit wich
ihnen LASKES aus und improvisierte auf dem Klavier — was
Ghrlich seinen "Hildern aus Japan" oder den "Japanischen
Melodien" geklungen haben mag. Die heute etwa BA—jahrigen
Sehilerinnen versichern, daf LASEA ein umschwirmter Lehrer
war, was man sich schon nach den Bildermn mit Kinstlerhut
urid Seidenschal gut vorstellen kann.

"Gmine Sturbeit war seine kinstlerische Stirke",™ 2 kann man

27 giphe Fufnote = Ellen LASEA.

28 pehe College Teachers List, die ich mit freundlicher
Genehmigung von Fraw MIZOGUCHT Atsuko einsehan durfie.

2% [rerne SUCHY: Interview mit der ersten Yiclinschilerin am
College,. Frau SULD Sumi. Edbs Novembsr 1988.

EO Tabarazulka

Derember 19335,

Symphonie Drotwster Programmbedt zum 101, Eonze

Kt



ein selten offenes Urteil dber LASKA und seine schier
unglaubliche Konzerttidtigkeit lesen. Ober die Anfange
berichtet die “"Geschichte der Musikabteilung Eyoto", die
LASKA urspringlich die Leitung des dortigen Universitats-
orchesters (bertragen wollte. Nachdem der "von Frofis
Verwohnte" in kKyoto abgelehnt hatte,™* formte er aus dem
Revue-Orchester des Miadchentheaters Takarazuka ein
standiges Symphonieorchester. Bis zur Grindung des
Fhilharmonischen Orchesters Osaka im Jahre 1942 war es das
einzige Berufsorchester im Raum Kansai.®* Die Takarazuka
Madchenrevue — eine Attraktion des an der Endstation
lisgenden Vergnigungszentrums - war eine Grindung der
privaten Bahnlinie Hankyd aus dem Jahre 1914. Um das
Drcheztér firnanziell abzusichern, legte LASKA dise Regeln

i

giner Takarazuka Symphony Bociety fest.™F So die funfte:

"Die Mitglieder sollen Interesse an der Kunst der Musik
habern und ihre ordentlichen Gebihren bezahlen.”

Das Orchester war erstmals unter LASBKAs Leitung ein
selbstindiger Klangkérper, seine kurzzeitige Weitertlhrung
nach 19235 durch Fudolf FETSDH ist zwar weder durch
Dokumente im Archiv JTheda Bunik® noch durch Gespriche mit
shemaligen Kollegen belegbar, aber in einem persdnlichen
Schreiben ssines Sohns bestdtigt.™* Im Jahr 1932 bestand

das Orchester aus etwa 70 Mitglisdern.®® es hatte neben

=L kegbo daigaku angalkubu KomeishisIE.

=2 Heibonsha Ongaku Deijiiten: 2é6.

=X Programmhbett zum 100, Konzert.

=a | aut Interview mit Hang FRINGSHEIM in Tokyd, Novembesr 1987,
s0ll FRudolf FETSCH auf Empfehlung Klaus FRINGSHEIMs die Stellie als

Orchesterleiter erhalten haben. Die Anwesernhsit FETEOHs in Japan
iet in einer Liste der Deutschen Botschafi-kulturabteilung an das
Kaiserliche Japanische Aufenministerium vom 8.8.1944 verbdrgt.
FETSCH, charakterisiert als "1/2 Jude mit volljlddischer Frau®,
gehért darin Kategoris III an: "In Japan tatige Musiker deutscher
Staatsangehdrigkeit, an deren Berufsausibung die Deutsche
Botschaftt kein Interesse hat." Tohyd geimusht galkt shirvkan:
Horhe kaku buni bunka kokan kankel sakken. Nichigokka kokkan no bu
1-i—-0=-31-%, Weitere Informationen Ubsr seine Bilographie verdanks
ich seinem Sohn.

=8 Ugl. Fotographien im Besitz von Josef REITINGER-LABEA Junior.



LAa8kA vier weitere Dirigenten, darunter den Geiger Eugen
KFREIN und Kosaku YAMADA.®e Zwar sind nicht alle Frogramms
der etwa 150 Konzerte erhalten, aber selbst die
verbleibenden etwa 50 dokumentieren LASKAs Vielssitigkeit
als Dirigent. Im Abstand eines Monats flhrt er die Werke.
von mehr als &0 Komponisten auwf. Deutsche Musik steht an
der Spitze -~ MOZART, BEETHOVEN, WAGHER, BRAHMS. LASEAs
liebe zu RuBland zeigt sich in Aufflhrungen der Werhke
GLINKAs oder GLAZUNOVs und vieler heute vergessener
russischer Komponisten. Ausschnitte aus spandischen und
italienischen Opern fehlen ebensowenig wie die Werke
slawischer, nordeuropéischer und franzdsischer Komponisten
des ausgehendan 19.Jahrbunderts. Wenige barocke
Kompositionen wund einige deutsche zeit-gendssische Werke
@rganzen das Repertoire.

Um ein paar Blanzlichter zu nernnsn: die 4. Symphonie von
TSCHATEOVEEY im August 192%, das PERGOLESTI-"Salve Regina"

urd MAHLERs "Kindesrtotenlisder" sowie die "Jupitersymponie”

im Februar 1929, das 5. Klavierkonzert von BEETHOVEN und
dessen 8. Symphonie im Novembsr 1931, Japanizche Erstaunf-
flhrungen sind SCHUBERTs "Tragische", "Les Fréludes" von

'

Framnz LISZT und dig "Findertotenlieder®, das "Te Deum”

BRUCKNERs w dessen 1. Symphonie.™” &ls Beilspliel einsr

die japanische Erstauffihrung der 4.
Symphonie — das erste Werk BRUCKNERS in Japan - genannt.
Sie wurde nach LASKAs Erstauffihrung im April 1931 schon im
darauffolgenden Mai von Neuern Symphonie Orchester in Tokyd
aufgefihrt, -9

LASKAs Starke zeigt sich auf eirnem Gebist der Musik, wo
viele vor und nach ihm scheitern: die Verbreitung der Oper.
Foncertante Auwffdhrungen aus Werken VERDIs, TSCHATIKOVDEYs,
BLINEMAs, MOZART=z, PUCCINIs, LEONCAVALLOs werden gekrdnt von

& Tabarazuka shtjo kagekidan: Famphlet 19
burnlka)

Y Programme in der OME Wisn, im Bruckner
im Tkeda Buankt.

=EONEK LGk gabudan S0-nen shi I926-

oy

FrEEl .
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einem WAGBHNER-Konzert mit Ausschhittan aus allen grofen
Upern im Februar 1933. Im Dezember 1930 leitet LASKA sine
srenische Wiedergabe von "Cavalleria Rusticana"

Neun Chére bildet er aus, zahlreiche Solisten unterstitzen
ibm. Unter seiner Leitung bew&ltigen in~ und auslindische
Solisten FERGOLESIs "Salve Regina", LASBKAs acht Lieder
“ITtalien” op.2, Lieder aus "Egmont", Lieder Richard
WAGNERs, Ariern aus BIZETs "Carmen”, die Sopran-— und Alt-
Fartie in BRUCKNERs "Te Deum'", HAYDNs "Schipfung",. GLUCKS
“Orpheus und Eurydike" und GOUNODs "Faust". Japanische
Geiger spielten den Solopart in Werken von BRAHMS oder
WIENAVSEY, BEETHOVENs S.Klavierkonzert oder SAINT- ~SAENS
Cello-Konzert. Unter den auslindischen Mitwirkesnden warean
die msisten in Japan ansdssig. Von der Kalserlichen
Ahademie in ToHkye reisten die Lehrer Paul SCHOLZ®Y und
Margarethe NETHKE-LUWE an, die im Mai 1937 BRAHMS-Lieder zur
Auffihrung brachts. Besonders viele russische Musiker
traten auf: Alexander MOBUILEVEKY spilelte Violin-
vorn TSCHATEOVREY im November 1933 und BRUCH im Juni

Mamim SHAFIRD das Klavierkonzsrt a-Moll von Robset SCOHLIFIGKNN

im Nevember 1934, 8eirne Keollegin am Kobe jogakuin,®® dis
Sianistin Ekaterina GRINBERG-HUZIEFF tritt im Marz wnd Julil
1933 auf, sbsnso wie der Beiger Eugen KREIN, der auch das
Neue Symphonie-Drchesster 1928 und 1931 dirigievte.*?

ey

LASKS erkennt, dab der Aufbau sines Musiklebens suropéi-

sehen Stils Gber die Erzishung der Musiker hinausgehen mui.
Also geht er an die Bildung des Publikums - ab November
1932 mit mehrseitigen, dreisprachigen Frogrammen. Sie

snthalten neben detaillierten Werkeinfldhrungen auch

m

Informationsn dber seine Sclisten. Manchmal die einzige
Oberlieferten: stwa Ober EKonrad LIEBRECHT, Konzertmelister

baim Neusn Symphonie Orchester im Jahre 1934.9% Einige

O ynt, Fotografis im Avohiv Ikeda Bunko,

a0 Kobe Paiicae Teachsrs

ai \:M & N

4% Tals L132. T

1934,
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kinstler dirften - wie etwa PROKOVIEFF - auwf der Durchreise
gewesen sein. Doch gerade viele von den Groflen arbeiteten
wiéhrend ihres Japan—Aufenthaltes nicht mit LABKA =zusammen -
weder Fritz KREISLER noch Jascha HEIFETZ, weder Emanuel
FEUERMANN noch Arthur RUBINSTEIN.<= Auf eine
Konkurrenzsituation zwischen der Hauptstadt und ihren
beiden Orchestern — jenes der Akademie und das Neue
Symphonie Orchester — dirfte die Tatsache zurickzufihren
sein, daB LASKA niemals eingeladen wurde, in Tokyd zu diri-
gisren.

Nach einer Fahrt nach Ruffland in den Sommerferien 1936 wird
LASKA die Wiedereinreise verwelgert.** Er soll sich in
Gespféchén im Cafe Juchheim in Kobe ablehnend gegeniber dem
Nazi- Regime geidufert haben.®® Iweimal muf er ohne Lande-
erlaubrnis =zwischen KAbe und Wladiwostok pendeln, bsvor ihm
ein Durchreisevisum flr RuBland die Heimkehr nach
gsterreich ermiglicht. Ungesnannten Freunden ist es zu
danken, daf ein grofer Teil seines Machlassss nach Wien ge-

sardt wurde. Allerdings schreibt LASKA alias "Symphonikus”

schon 19SS an ginen Mitbruder des Schlaraffia-Bundes Ubsr
die Einsparungsplane, die auch die Verlangerung seines
Vertrages in Frage stellen. Seine Auswelsung kann sowohl in

Zusammenhang mit den Interessen der HankylO-Gesellschaft in

JJ

alb

raruka gesehen werden als auch mit denen der sich in

L&
kyorto eben stablierendsn Hegime—treuwen Deutschen.4®

5.8. Analyvse der OArbeitshbedingungen Josef LA&GKAS

Anhand des Vergleichs mit dem Wirkungskreis der Musiker der

Vgl.die Aufstellung gastierender Kinstler in OMDRI 1 198&4: 124,
Vgl. N.N.: Notiz in Megumi (Schulzeitschrift des FKobe Jjogakuin)
27 (1936) :25.

48 Nach seiner Rickkehr nach Europa war LABKA im Fonzentrations-
lager Dachau inhaftiert.
as 19734 wurde das Japanisch-Deutsche Foschungszenbtrum in Kyoto
gegrindet. Vgl. Detlev Schauwscker: "Machisu jidal ni okeru doitso
no tai ninonbunkaseitd ni tsuite 1" [Japanische kKult uxpv71k deodm
der Nazi~Zeit Deutschland gegenidber], Fensaideigska bungakuransho
I7/401988): 17-24.

b A
d i




offiziellen Seite erkennen wir LASKAs beglnstigte

grbeitssituation, wenn &r schreibt:

"Die Art und Weise, wie ein Japaner sich europaische
Musik aneignet, war und ist immer die gleiche, die
nachstliegends und natlirlichste, das heifft, das Studium
eines Instruments seiner eigenen Wahl.."9”

Was fUr ihn selbstverstédndlich war, davon konnten andere
Usterreicher in japanischen Diensten nur triumen. Vom
Italo-Usterreicher DUBRAVCIC, der veon 1900 bis 1925 die
Erziehung der Musiker der kaiserlichen Falasthkapelle

leitete, schreibt die Deutsche Japan—Fost 8717053149

"Wohl keiner der euwropdischen Dirigenten in Japan hat
eine 50 schwere Stellung, wie der Leiter cer
Hofkapalle. Wihrend andere wenigstens zum griften Teills
fir die Instrumente sich diejenigen Krafte heranziehan
Lornnen, welchs sis winschen, wund welche ihnen gesigrnet
erecheinen, wird im Kaiserlichen Hofdienste alles von
oben geregelt.”

LASKA genieft die Freiheit der Frogrammwahl -~ ein Frivileg,
von dem die bLehrer der Akademie vertraglich ausgeschlossean
waren - und kann damit einen kontinuierlichen Aufbauw
gewihrleisten. Seine Frogramme sind frei von Pflichtstliocken
dar offiziellen Reprisentation wie der japanischen Hymns
oder der Verpflichtung su Frestigesticken. LASKA konnte
sinen einheitlichen selbsténdigen Klangkdrpsr ausbilden und
mufBte nicht - wie etwa das Akademieorchester - die Bléser
der Militdrmusik heranziehen. Die musikalische Tatighkelt
LASKAs erméglichte einen Aufbau nach musikalischen
Gesichtspunkten, mit einem ausreichenden Budget fir
NMotenmaterial und Instrumente. Die gute Zusammenarbsit der
Musiklehrer am K8the jogskuin mit den Lehrern des
Fevustheaters vermied beesintrichtigends Rivalitéten. LABKAz
Dienstgeber — die bis heute allmidchtige Hankyt- Babnlinie

erméglichte die Berahlung des Orchesters, der Solisten und

27 Takarazuka Symphonie UOrchester: FProgremmbeft NeolZ. Februas
19734,
<43

1930 .

ks "HMusikalisches aus Tokyo", Dewtsche Japan Fost B{leze
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Faumlichkeiten, ohne Bedingungen an die Frogrammgestaltung

zu stellen. His 192% schien sich LASKA "rentiert"” zu habesn.

5.%9. LASKAs japanische Kompositionen

Kaum gedfuckt, wenig aufgefihrt - die Untersuchung der
Kompositionen des Josef LASKA erweist sich trotzdem als
lohnend. In Japan gelingt es dem im spdtromantischen Stil
erzogenen Komponisten iscliert von der Entwicklung in
Europa neue musikalische MIttel eincusetzen — auf der
Grundlage der Beschiftigung mit japanischer Dichtung. Auf
der Suche nach einer adiquaten, interbkulturellen Tonsprachs

probisrt LASKSA mehrere Zugdnge.

Unter den Kompositionen aws japanischer Zeit nehman nur
wenige keinen Bezug auf das Gastland. Das kann in ihrar
Funktion als Lehrstlicke - wis die "3 Klaviersticke" aus
1929 pder der Sonatins AUS 1934 — begrindet s2in. Anders
die Funktion der beiden Mirsche - einer zur "GBraduation
Ceremony of the Kobe College” und der "Reichsmarsch der
Kobea Japonica zum Uhubaumfest [= Weihnachtenl". Sie sind
bomponiert flir eine Gemeinde von Andersartigen, die ihre
Shgesetztheit bewahrsn und sich kulturell von ihrer

Umgebung abgrenzen will. Zugleich will man die Heimal in

der Fremde v hen lassen — mit deutscher, konservativer
Musik. Der deutschsprachige internationale Verein der
Allschlaraffia hat noch heuts esine UOrtsgruppe Kobea
japonica. Die besonders gedeihliche Zusammenarbedit swischen
den Musikern dokumentiert der Brisfwechsel zwischen den
Bridern ROAMSEGER mit Josef LASEA im Nachlass der Familie
RAMBEGER/van der L&AN.

Den Zugang zur japanischen Musik versucht LASKA einmal dber
die Verwendung japanischer Volksliesder. Seine "Japanisohan
Melodien" sind Improvisationsn eines auvsgezelchneten
Fianisten, der mit undurchsichtigen Klaviersdtzen den Heiz

der urspringlichen Melodie verdeckt. Shnlich angslegt sind
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die "Hilder aus Japan', in denen die Farbigkeit des
Klavierparts zu den spiteren Kompositionen mit Orchester
flihrt. Obwohl erst 1934 im Eigenverlag gedruckt, kdnnten
die "Filder aus Japan" auf eine Entstehung vor 1932
schlieBen. In seinen Arrangements japanischer Melodien
entgeht LASKA - auf Grund seiner musikalischen Erziehung -
rnicht der europdisch—dominanten Behandlung, die die zum
Skelett reduzierte Melodie mit einer ornamentalan
Begleitung versieht.

Wahrend LASKA beim kompositorischen Zugang zur japanischen
Musik dem europiisch-dominanten Zeitgeist erliegt, gelingt
ihm Uber die Dichtung ein eigenstindiger Zugang.
Voraussetzung daflir ist die intensive Auseinandersetzung
mit der japanischen Dichtung, fufend auf der Hochaohtung
vor der gesamten Kultur des Gastlandes. Der Text ist
Ausgangspunkt der Komposition und nicht gelehrige Beigabe.
Die mehrsprachige Veroffentlichung ist Ergebnis seinsr
sorgfédltigen Sprachstudien: in den Veorstudien zu den "4
Jahreszeiten” verlangt LABKA von japanischen Ubersetzern
Wort—flir-Wort Obersetzungen. Der Vertonung eines Textes
geht seine Erfassung in seinem historischen el
literarischen Kontext voraus. Die Auswahl erweist LABKA als
literarischen Kenner: es sind Gedichte aus den schinsten
urg berdbmtesten Dichtungen: tanfa und haiktsl aus dem
ManvBsht, dem Kokinsha, dem Hyvafunin isshd, von BA&SHD wund
aus den Ise monogatari. Um den Texten gerecht zu werden,
wihlt LASKA Susdruckemittel des franzsdsischen
Impressionismus und des Exﬁreggianismusn An den 10
japanischen Kurzgedichten", im besonderen an der Vertonung
des kKurzgedichtes "Japanischer Gewittergruf” 188t sich
seine moderne Kompositionstechnik zeigen. Die
Textausdeutung unter der Herrschaft des Worts erfordert das
Autbrechen traditioneller rhythmischer Strubkturen . Haéuwfige
Taktwechsel flihren zu einer freien Rhythmik, in der die

Taktgliedsrung mehr sichtbar ordrnends als hirbare Funk tion
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hat. Das Aufgeben einer festgelegten Tonhidhe erfordert neue
Symbole der Notenschrift. Neuw in LABKAs Tonsprache sind
Farallelverschiebungen von Terzen, Quinten und Oktaven, cdie
tonikale Funktion verlieren, mehrere-Takte-lange Wieder-
holungen von Motiven, Intervalléchritte im Tritornus und
Ganztonschrittfolgen. Vieles ist traditioneller japanischer
Musik nachgefiihlt: die oftmaligen Motivwiederholungen, die
unregelmifige Taktgliederung, die Hevorzugung urigewdhn-
licher Intervalle bei gleichzeitiger Vermeidung chroma-—
tischer und diatonischer Skalen, die facettenreiche
Verwendung der Stimme, die groBen Unterschiede in Tempo und
Dynamik innerhalb eines Bticks. Der musikalische Reiz der
Lieder liegt in ihrer komprimierten durchsichtigen
Vertonung des Textes mit sparsamer Klavierbsgleitung bei
gleichzeitiger Sanglichkeit der Melodien, die dem SEnger
vigl Fregiheit gestattet.

Der kompositorische Zugang ist eng verbunden mit der
theoreticschen Anndherung an die japanische Musik.

LASEAs Studium der Jjapanischen Musik berubt auf
personlichen Beobachtungen. BEr sohiliefft in sesine
arhriftlichen Arbeiten die Kenntrmis friherer Untsrsuchungen
anderer Ausliander nicht ein. Er zeigt die Offenheit,
Schwierigkeiten im Verstdndnis der andersartigen Musik
suzugeben und auf mammigfaliige Grinde urtchkzufldhrens

aut das Fehlesn einer Notenschrift oder der
Gkkordharmornien.*? Ausgangspunkt seiner Forschung an
japanischer Musik ist die Frage, "Ob die Fusik Buropas von
der Japans einen Gewinn ziehen, Neues erhalten kann."®® In
seingsr Peschreibung gelten Cha rakteristika der Jjapanischean
Musilk nicht als Mangel, sondern als ein "Zurdckgreifen auf

das Einfachere." Er srkennt in der linearen, durchsichtigen

4% Jonsef LASKA: " Die Musik Japans', Dise Musik 20
Siehs auch Josef LASEA: "The Study of Music-thsory in Japan’,
Takarazuka Symphonise Orchester: FProgrammheft 171010 (19353).

Simhe auch Josef LABKA: "The Study of Musical Conditions

Japan", Takarazuka Symphonie Orcheste Fyogramm
8o Jonsef LASKA: Ewropas Musik in Japan wund ihre

Japanischern. Manushkript 1929 b . (UNE)

'3(1”??)=27Q~133n
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Aus den 10 japanischen Kurzgedichten LASKAs
(Autograph Bruckner—Konservatorium)




atonalen Kompositionsweilse" die Schénheit in der
Selbstbeschrinkung: "Die Langflote Shakuhachi wire im Ton
modulationstahig, was der Japaner aber nicht ausnutzt.”®*
Beim Feststellen von Mangeln berieht er die europdisch-

begrenzte Sichtweise ein.

"Da disg Saiteninstrumsnte nur  eine  Art  Fizzicato

kennen, fehlt also rein klanglich Jjede PMoglichkeit,

nach unseren

Bagriffen ein Fihlen, ein Seelisches in den Ton zu

legern."
Konseguenterweise bezweifelt er die Moglichkeit siner
Synthese der beiden Musikkulturen. Die Obernahme
musikalischer Charakteristika aus der Japanischen Musihk
witrde "aber flr uns doch immer den Eindruck der Absichit mit
mich brirngen, bewuft fremde Musik zu schreiben.”®% Er
spweitfelt am Sinn der Erziebung der Japaner zu westlichar
Musik, erkennt die shrgeizige Aufholiagd in der
Internationalisierung und die damit verbundenes "Befahr

gkeit' fir Japan. LABKA interpretisert den

siner Stillc

Fifer bei der Aneilgrnung alles Westlichen positiv als Weg

&

der Anndhsruang zwelier Eultwren und erhofft flr den Westen

die Gstiichen Yethischen Krifte® im BEulturaustasusch. ®

B ASke 1939 Y.
=2 LAaSEA 1929 8.
g

LABKA 1929: 2.
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CASKS im Ereisze von Sochdlern und Kollegen
(prchiv Kobe Jogakuin)
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Joset LASKA - Werkliste def Lompositionen aus

japanischer Zeit

Jahr der Titel fAufbewabrung Besetoung
Entstehung

1927 Klavierstick in As-Dur. ONE Elavier

1927

1927

1938

1925

Autograph

Reichsmarsch der Kobea japonica zum CNE Klavier
1. Uhubaumfest. Autograph

Thema mit Variationen. ONE Hlavier
futograph

Humoresken. GRE

= lavier
E. HUZIEFF gewidmet. futograph

-

~y

P Klavierstlicke: Geisterspuk in der TiINE FKlavier
Fothenburg, Verzaubsrte Lotusblume.
futograph

Lieder des Ustens. Autograph GhE Singstimme
1929 1.PBuddhistische Glocke. Klavier
Ubsreetzt von Hermann BOHNER. Fobe jogsbain

1928

19730

1938

1959
1921

1930

18930

1930

-y

2.Der Regen von Jogashima(Regenlied)
Ohersetzt von J. BHIGER wund H.BOMHNER
Juﬂ"“ Vargdnglichkeit.

Lk et ovon LI Hung Tschi.

4 Gbschied.
Uhersetest vonr TU Foh.
S.Jugendeelt.

TEU Tsin Miang.

fod

Kilavierstlioke. fAutograph CIME Klavier
Hmrrn G. JOEL in Freundschafit zugedacht,
Hadiwostok {(durchgestrichen) 1920.

e
_‘r-

in: Igrnaz HERBST(Hg.): Musik-Anthologie des
Deutsch-dSsterreichsichen fAutorenverbandes.o.d.

Tapanische Melodien. Autograph Kohe Jjogeiuin FKlavier
Heft 1

Heft 2

Berlin: Ries und Erler., o.d.

Trilleretuds (Klavierstlick in Es-—-Dur;j ONE
Autograph

Tanzszens. Autograph G Elavier
Ligder der Mitternacht. Ubsrsetzt Bruckner— Singstimme
auns dem Chinesischen von R. WILHELM. Lonservetoriuwn lavier

fautograph



19m

1931

e
1933

[l
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7 Tankas aus Hyakunin*igﬁhu} Autograph. Bruckner—  Singstimme
in: Jublidumsband der 0AG, Teil 1 konservatorium
Tokyvd 1933%5:186-176. Flavier

March No.3 for the Graduation Ceremony  Bruckner-— Klavier
Autograph konservatorium

Di@.Himmalsfldte. Drama aus dem GhE Orochester
Chinesischen von M. FIFER. Autograph

Japanische Suite. Autograph, gewidmet Bruckner-— Orchester
den Mitgliedern des Takarazuka konservatorium
Symphonie-UOrchesters.

1.Fujiyama

dofm Wasserfall

FZalm Tempel

toOdori — Geisha-Tans

10 Japanische HKurzgedichte. Brucknsr— Singstimme
Avtograph bomservatorium K1
k

Eealye - U&“

a Fress, o.d.

Sonatine. fsutograph. ﬁ:uclmer~ Elavier

konssrvatorium

= vor Japan. 4 Tanka, kR
SFrahling! bse 1948,

Bilder AU Japanu
Lo KREUTIER zugesil

Mara. 3 Btldoke. Autograph. =h BT T3 b Flivte
peel friede kmﬂﬁarvatmrium Hlavier
Die heiligen FRehe Kohe iogakuin

Daibutsw

Etenraku Kedbe jOgakuin

Flavier
Manvoshu-Lisder. Autograph Bruckner— Si
L.Mondnacht ' Eornservatorium
2.8shnsucht

FeRegenlied

4.Dsr Berg Mimoro

J.tbschiedslisd

Mro 1 wundd 2, ins Tgrnas HERBET(Hg.): M
Deutsch-Usterreichischen Autorenverbands

w&nthmlmqim
oud.

fus "Brie
{F L HOGER
1.Gebet
2.Bchatien meiner Seele
EZeDer Abend

fe und Tagebuchblitter”
LEOHN-BEOKER




3 Lieder. fAutograph.

Meinem Fresunde F.
1. Traumwald

2. Schlummerlied
Z. Schauder

SCHMIDT.

Eohe Jjtgsbwin Bing
k.

=t imme
lavier
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6. LEXIKALISCHER ANHANG

Der folgende lexikalische Teil enthidlt alle in der Arbeit
behandelten deutschen Musiker, Grenzfidlle und bedeutende deutsche
Giste. Neben den japanische GQuellen wurden jene deutschsprachigen
Lexika eingesehen, die im Literaturverzeichnis angeflihrt sind.

Im Falle der in der Arbeit als Fallstudien ausgewdhlten DITTRICH,
LASKA, PRINGSHEIM und RAMSEGER sind hier kurze Biographien
eingefligt. Die Werkverzeichnisse der kKompositionen von DITTRICH,
LASKA, PRINGSHEIM und RAMSEGER sind in den jeweils angegebenen
Fapiteln.

Der lexikalische Teil ist in seiner Unvollstéandigkeit eher als
Ausgangspunkt flir zukinftige Arbeiten, denn als Abschluf =u
betrachten.

Willy BARDAS(1887-1924), geboren in Wien, war Fianist in Berlin,
bevor er als Klavierlehrer an der Kaiserlichen Akademie Té&kyo

angaku gk von 192525 tadtig war. Er starb in Neapel.

Schriften:

Willi BARDAS: Pianc gijustu no shinri [Die Psyche der
Klaviertechnik]. Osaka: Miki gakki ten, 19235.

~~~~~~~~~~~~ : Nobite vuwku piang renshtkvtthon [Fortgeschrittenes
Klavierdbungsbuchl]. Usaka: Miki gakhki ten, o.Jd.

Clusllen:

T kv ongaku gakkt gaikokujin kvdshi kan kirchulDokumente der von
der Regierung angestellten auslindischen Lehrer an der
kaiserlichen Musikakademiel.

Heinrich COUDENHOVE-~CALERGI (1859-1906), geboren in Ronsberg, war
Gesandter und vertrat Usterreich-Ungarn in Japan von 18935 bis
1911. Laut Auskuntt seines Enkels Jakob hatte er keine
musikalische Ausbildung. 1894 sang er im Rahmen einer konzertanten
Auffihrung des ersten Aktes von GOUNODs Faust den Mephisto. Die
Musiker der kalserlichen Hofkapelle dirigierte damals Franz
ECKERT.

Literatur:

Jun USHIYAMA und Jdichi MYAZAWA @ "Nihon no opera', in: Jngaiu
daijiten. Tokvd: Heibonsha, 19882%: ZE24.

Rudolf DITTRICH(1861-1919) geboren in Biala, begann mit 5 Jahren
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das Klavierspislen, mit sieben Jahren Violing wund mit newun Orgesl.

Von 1878 bis 1882 studierte 2 am Konservatorium der

der Musikfreundey; Violine bei Josef HELLMESRBERGER; Klavier

Wilhelm SCHENNER, Orgel wund Komposition bei Anton BRUCENER wrd
Fritz ERERNR, 1880 und 1881 wurde e mit 1. FPreisen ausgezeichnet.
NMachdem die Suche der japanischen Regilerung nach einam
hervorragenden Musikerzieher in der Machfolge MASONs erfolglos

war, wandte man sich an den japanischen Botschatfter in Usterred

Uiitaka TODA. Auf Empfehlung von FKonservatoriumsdirebktor

HELLMESBERGER wurde DITTRICH mit dem Titel sines kinstler

iEo s

Direktore an die

]

argakue gakkt fir die Fécher Yioline,

~5
=

s

ko
Harmonielehre und shadba ~ "allgsmesines Singen” verpfliok

18881894 spislte DITTRICH rneben ssiner Unterriochit

Fonzerten Fammermusik und Chorwarks mit Follegen

b,

hen Anatedrsn. Bs gslang ihm nichit, sine

auslindis

Freerr Wiern wnd Tolkyd

ihmo oEum

Sohtlerin, NMobo EODA, folgte

i{*

1201 zum Hoforgenisten ermannt, 19064

b ademnis,

zur Kernntnis

h N
TESE f Iw?‘,m"wr'
Zenzd MATSUMOTO ”Wudmr'(v Ditorihi to Mibhon
Ongeba gendai SCL987) 200

e R TR &' 0 o Tow o B Y z~4Fﬁﬁﬁhi"5 Sutoringue BOLFE
1001989 ) E8-40y 110198%)r 4245,

Keichi MOMURG: O wvatod gelbobuiin I0 ongsbtu. THhyoe
hai, 1979%: 2537, ;

Michi

[

o ORI A Muéi#f

3 2 e L b
nach dem rweiten Melthe

Uridw . Wien 10
1rwnw UCP““ "Uersunken und verges 1o Beml s :
-- : ket SCHMID(Hg

nu.’u

o Lo
F




187

der Regierung angestellten ausléndischen l.ehrer an der
Kaiserlichen Musikakademiel].

Buglielmo Wilhelm DUBRAVCIC(186%9-1923), filschlich DVORAVITSCH,
wat seit.lqol Dirigent der kaiserlichen Hofkapelle und darin
Nachfolger des nach Seoul gegangenen Franz ECKERT. Uber DUBRAVCICs
verdienstvolle Tatigkeit als Musikpddagoge und seine geigerischen
Fahigkeiten berichtet die Deutsche Japan Fost, ebenso (ber seine
schwierigen Arbeitsbedingungen. Wie die Lehrer der Akademie hatten
sich die Lehrer der Hofkapelle ganz den Anordnungen der
japanischen Dienstgeber unterzuordnen, die den Unterricht bis in
padagogische Details regelten. In kLrassem EKontrast zur
Feschiftigung mit ewropdischer kunstmusik wirkten traditionelle

Formalismen einengend.

Literatur:

—ck-1 "Musikalisches aus Tokyo'", Deutsche Japan Fost B8(Dezember
1903) .

NiNM.: "Buglielmo Dvoravitsch”, in: ngaku daijiten. Tokyd:
“feibonsha, 19881+: 1603. ' .
Gesellschaft der Musikfreunde: Bericht lber das Konservatarium T4r
Musik und darstellende kunst. Wien: 1881/82, 82/ 8%, 8I/84, 84/85.
Irene SUCHY: "Versunken und vergessen — zwel dsterreichische
Musiker in Japan vor 1945", in: Sepp LINHART und Kurt SCHMID(Hg.):
Mehr als Maschinen fur Musik. Wien: Literas, 1990: 89-129.

Roman DUKSON(1901-7), unter DUKSTULSKY geboren, begann 1937 an der
Te kvt ongaku gakkt Cello zu unterrichten. Damit léoste er Heinrich
WERKMEISTER ab. Er wurde in Lettland geboren und besuchte die
Handelsschule in DUnaburg'bis 1914, Mit 11 JAhren die Geige
begonnen, wechselte er bald aufs Cello. Von 1918-21 studierte er
in Berlin bei Otto NIEDERMAYR und bei Julius KLENGEL in Leipzig.
1921-24 Solocellist des Stockholmer Orchestervereines. 1924 bis 2B
splistisch und kammermusikalisch titig. Er wurde 1931 schwedischer
Staatsbirger. Auf Vermittlung Leo SIROTAs bewarb sich der bereits
in Japan - kKaruizawa Lebende um eine Aristellung. 1941 wurde sein
Vertrag geldst. Wie in so vielen Fallen, liegt auch DUKSONs

weiteres Leben im Dunkeln.
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Literatur und Duesllen:
Tokve onogaku gakkd geiitokujin ky@shi kan kirckulDohkumente der von
der Regierung angestellten auslindischen Lehrsr an dec HHE
Yaiserlichen abademis].

MHE Kakyogabkudan (Hm.\- NHE KSkvogehkudan S0 nenshi 193246~

1977 [ Geschichte des NMHE-DOroby L Tokve: Mihon hosd shuppan
byfOkal, 1R77: ensdkirokus
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Hans ECKARDT(1905—-194%) war ein an internationalsn Universititen

ausgebildetesr deutscher Musikwissenschafter, als er als Lektor
oy

deutschen Sprache 1937 an die KyGsho-Universitdt nach Japan kam.

Mit fundierten Sprachkerntnissen begann er seine Studien der

traditionsllen japanischen Musik bei Hisad TANAEBE. Bezogen
seine wissenschaftliche Einstellung zuw japanischer Musik markiert
@r — gemeinsam mit HARICH-SCHMEIDER - eine neus ABra, ab der sioh

deuwtsche professionelle Musikwissenschafter mit traditionsller

SR
S

Musik suseinandsrsetzen. Flr deutschsprachige Musikologen ws

seine Informationen der srste Einstieg in die japanische Musikwelt

ir der andardenzvklopddie MGG,

Smine FPublikation aus 194% will die deutschen Lebklboren

cmohioht sehen. Daris

Aushildner singy neusn Fdhroangs

T
A

semok

wrr, daB im gegenwdrtigen Deutschland die Begriffe

vizllig nedvertige Deutung srfahren.
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Literatur:
"Hams ECKARDTY, ins Jrgebue deiiiten. Tokyi: Heibonsha, 19882
g841.

Franz ECKERT(i85%2~-1916) kam 1879 nach Japan aufgrund einer
offizriellen Einladung der japanischen an die preussischs
Fegisrung. Von seinem Vorgdnger bel der seit 1871 bestehenden
Marine-kKapelle, William FENTON{1828-7) erbte er die Aufgabe, eine

Hymne zu komponieren. ECKERTs Version des Textes Kimi ga vo isx

iwrung der Melodie des seitgs chen oo

Musibkers Hiromori HAYSEHI, srstmals 1880 awfgesfihert und
herausgegebsn. Yon 18875 bis 18854 unterrichistse er am

Musikforsohungsinstituk Gmgahu Tarishirabe

Fomposition und Harnonislshre.

der HMollinder SGuill

DITTRICH., Im fAunfie

oy e
2 ourncd 3

.......

ey untervicht

der Marinekapells.

& wRET b

spelle, er kebrrbt flr burze riach B

zUurick, wird als Musikerziehsyr nach Eorea singeladen und

Seouil .

Ee gslang ihm nicht, =ine Tradition

zu oerrichten -~ vergleichber den deutse

Kompeositionsn:
Fecstouadimille., undatiert., {(Autograph singr Fard
Blasorohester in der lnv&m University of Fine
I nareoh fur :
ce ke deutschen el fen,
: sigret. undat
Uridversity of Fine Arts)
Trauwsrmarsciy Manashimid no giwnami Mo 1.oond 2.
FPartitur in den S&rcohiven der Poliszsd Fapelle
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Japanische Hymne Kimi ga vo. 1880, (Autograph der Partitue in den
Arofiven der FPolizeikapelle Tobkyo.)
Japarische Lisder. in: MOAG I1I1:423~-428, Yolkohama 187461880,

Literatur und Quellan:

Rihei NAEAMURA: Yogaku odnve katel no kernkv [Btudisn zum Frozef
der Einflihrung europdischer Musik]. Ungedruckte Magisterarbsit.
Tekya: Nihom daigakudaigakuin kokusaibankelkenhkylkal, 1987 1%.
Irens SUCHY: "Compositions of German musicians in Japan from 1872
to 194%", in: Tradition and its fuiure in music. Report of SIMS
1990 Osaka. Tokve, Usaka: Mita Fress, 1991:475-484.

N.M. 2 "Franz Eckert", in: Ongaku daijiten. TokyG: Heibonsha,
19a88+1: 246.

Keichi NOMURA: O vatol geikokuiin 10 ongabku. Tokyt: Fajima shuppan
bal, 1979=s 143%-14

Tokvty ongaku gakkd galkokuiin kydshi kan EirchulDokumsnte der von
dar Regierung angestellien ausliéndischen Lehrer an der
Faiserlichen Musi sciemie .

ENGEL. Dar dSsterreichisch-itealienische Musiker EMBEL findst

Erwéahnung in den Ge & 1 Em

moriatlicher (G

der Marinekapellse untsrelo

fated

Mus f .
akiuin kokussikanbeibentyOlal, 1987: 1%,

Helmut FELLMER 15081977 war &in bekannisr KompoMi

urid Begleiter, hatte Fhilosophie und Musikgeschiohts studisrt, als

e 1938 Japan kam. Geboren in Dresden, studierte er i

Dirigieren und Komposition bei Furt STRIEGLER, Klavier bei Hermann
DREWES, sowie Bratsche. 1928 Solorgpetiitor am Deutsochen
Mationalthester in Weimar. Daneben studisrte er in Jena
Musikwissenschaft, Fhilosophis und Kunstgeschichte. Ab 1930

Assistent beil den Bavreubher Blihnenfestsplelsn

FURTWANGLER. Von 1933 Kapelimsister am Landestheater Al

JawiR s

Begleiter von Instrumsntalisten und S8ngern. FELLMER

der deutschen Regisrung lancierte Ersatzh

gigentlich Lickenbl

pr FOr den jldngeren BOHMIDT-BELDENM. Wis



SCHMWIEBER ist auch FELLMER enttiuscht Ober das tiefe Niveau des
Orchesters und die unangemessens Frogrammavswahl. Br owar einer der
vier Dirigenten des Konzertes anlaBlich des 2600-Jahr Jubiliums

des japanischen Kaiserreiches, beil dem er die eigens caflr

Lomponierte “"Japanische Festmusik" von Richard 8TRAUES dirigie

19446 wurde e von den amerikanischen Besatzungsmnichiben

repatriiert.

Qehriften:
Helmut FELLMER: "RButterfly daheim", Musics 1{1247 1:1584-158.
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Rudolf FETSCH i700-1974), geboran
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tEthig. Von 1937 bis 193 i Japan aut. Naoh
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auch das Takarazuka Symphonie Orchester sowie das Radio

Symphonisorchester der JUOBE, Usaka. Wedsr in den Archdy

Dokumente

Orchesters nooch denen der

194¢ der Unterstdtzung der
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Faol g

Willimm wirkte als Elaviersclist unter ROSENSTOCK mit dem

Ehilharmonic Orchestra. In den Vereinigten Btaaten wirkte sr nach
1950 als Dirigent der Greater Denver Opera und als Leiter des

opera workshop der University of Denver.

Quellen:

Dokunsnt des Archivs des AuBenministeriums: Gaimushi gaikd
shirvitkans Honho kakukuni kan bunke k@kankei rakken nichi odobu
Lokken no bu S-1-1-1-0-1-3,

Charlotte FLECK(1878-7), @ing Absolventin des Berliner Stern-

Konservabtoriums und unterric

sy uned Chor an der

ongsku gakis von 1907 big 1909.

L.iter
M.L: "Konzert in der Uveno-Moasik
IR/ T Derember 1F07).
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Willi FREY {1%07-7), gsboren in K

1LAFolen,

Gyvmnasium bhesuchis Jahren erhielt er

Studsn

in Berlin. ~”L \ gt /@tﬁ&

e mit dem Msusn Sy

el i s

an der Akademie, wo s -~ obwekd XL Rk T

= imete vermablich auch unterrichtst hat.
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Manfred BURLITT(18%0-1972) war - mit 34 Jahren - der jlngsts
Berneralmusikdirektor Deutschlands, ein anerkannter Komponist und
begehrter Liedbegleiter, als er 1928 mit seiner Frau nach ToOkyo
kam. A

Als Sobn einer auf vielen Gebieten begabten Familie in Herlin
gehoren, absolvierte er dort Schule und Gymnasium, studierts
Musiktheorie bei Hugo KAUN, Komposition bei Engelbert HUMPERDIIN

Klavier bai MEYER-MAHR und BREITHAUFT und Dirigieren beil

Goneralmusikdirektor MUCE. Mit 18 Jahren hatte er

absolviert. Rei ssinen Dirigenten—Engagemsnts war

T, RICHTER wnd BLECH: 180%-10 Eor

wnd 1211 bei den Bayreut

ety @ hatte Opsrn ound die Muasik zu

intermationales Karrisre - sine srsthe

war dm fAuth

- i duroh chtibsrnabme

verhindert, "aus kulturellen nicht rassischen Grinden®.

J¢p«n Dimtet sich als Ausweyg an. Der Direkitor der Kaiserlichen

Ak ademnis verschob mehros rine fAnkunft, da das Japanischs

tnterrichtministeriun die Gernehmigung verziy

mrte, Im Desember 1S

- GUFLITT hdtte im épril antrsten sollen — wollen deutts

Regierungskrelse den Gmi

“hindesrn — laut

Direktion; Gleichreitig wversichert sie ihn dbrer

Fur smine Anstellung. BURLITY

gie Fustimmung der Bahirden,

Feichekal turbammner sin.

Tm o JEnner 1938 lehnt diez Masibkakademis mil




Anstellung ab, d& nichi alle.deutschen tehorden eingewiiligt
hatten. Die einander widersprechesnden Fakten sind wungeklért. Der
in Berlin weilende KONDOE verwendet sich fdr GURLITT und ladt ihn
schlieBlich auch als Dirigent des NHE~Orchesters ein. Von 1938 bis
1942 wird er doch an der Tokv® ongeku gakkd angestellt, als Lehrer
flir Klavier, FKomposition, Kammermusik wnd Dirigieren.

1944 vorn der Deutschen Botschaftt als "Deutscher Musiker in Japan”
blassifirziert — was einen Hinweis auf die offizielle Unterstitzung
gibt — stehen die Dokumente der Botschaft in krassem Widerspruoh

Tu seiner Lebensgeschichte vor Japan, in der seine Werke abgs

uwnd entartet gsnannt warden.

GURLITT hat das Chit Symphonisorchester, das Tokyo

chester und das NHE-Svmphonie-Orchester diriglert.
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Literatur wund Qusellsns

Havashi KATSURA: "Chod kokyd gakudan no jikohihan, Ongshiu
1001941y 4648,

MuNL e "Manfred Gurlits", in: Ongsbe deiiiten. Tékyvé: Helibons
iragrry ga4g,

NHE KékySoabkudan (Hg. ) NHE KShvidgekudan 36 nenshi 1926~

P77 [ Beschichte des NHE-Orchestersl. Tokyo: Mihon hdsi
byvobkai, 19771 snsdhirokus ILFT

Klauws FPRINGSHEIM: "Manfred Burlitt", Programmheft zum 14, Mad
19465,

ITrerns SUCHY: "Compositions mf German musicians in
to 19459, din: Tradition and its futurs in music. Report
1990 0 n. o Tokwtr, € cas Mite Fress, 19913 4754084,
Kiko TARSMO: Doibsu ak b to NMihon

Japanl, ins Michidokuw b S S w RV B Tor E?fj'
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Dokumsnte GURLITT
forohiy TokeD geljustisu daigaku)
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Eta HARICH-SCHNEIDER( 185715 , deutsche Cembalistin und Musibko-
login., 1941 verlor sie ihre Frofessur éﬁ der Berliner Musikhoobe
schule, angeblich hatte sie einige Jahre eine Jidin versteckt. Im
Niderspruch ~ Ahmlich der Bicgraphie Manfred GURLITTs — zur
Verfolgung im Nationalsozialismus, steht ihre Kategorisierung im
Jahre 1944, als die FKulturabteilung der deutschen Botschaft sie
unter der Kategorie "Deutsche Musiker, tétig in Japan®
Elassifizsierte.

Obwokl sie selbst ihre Fonzerte auf dem Kiavi

-

Cembalo - :ime Fauweise und Spisltechnik -

Mis 194% unterrichibtete sie die kaiserlichen

die

Kapells und hatite mElle Js

Hofmasik 2 Ihre Forschuangesn, ~Lihend

um Sors b Bobeith o der Japansr, sohloss

Japanische Masilk esin. Thre Verdienste - das sretes wumf

Ober btraditiornslls

in Jdapan in siner westlilchen

hrieben su haben -~ werden von §i

wan in der Vernachlissigung mancher Berelohe

@ Titels lisgen m:

}

charo BOE] By Fum Claviohs
" i Musikforsohung.,
apanische Impressionen’, Musi

o OFE{IT49) s E00--008

£ AATE S N0 LY s
B, ASEIR4% 0 1 1

*~~w*~mwwww~~ww~~w”—(ubﬁrm, von Hidekazw YOSHIDS): Gendali
to nihon krikvokalDie Musik der G srwart und die japanisohsn
Fomponidst 1. Takyd: Sogensha, L5950

o e s e 5 M amogae, one of the Japansse Co
Music, ™
e e e e o et et e e e e s o
Hllstein, 1978.

Eta HARICH-SCHNEIDER: A History of Japaness Masic.
University Fress, 1973.(enthilt sine vollstindige

sk
Monwmenta Nipponica 8 MNe.l/2% (JErnmer 1952): I98-404.
grabhtere wng Katastrophen. Bsrlins
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Ria von HESSERT( .1t —mach 1971) wuwrde in Darmstadt geb

absolvierte die Schulbildung in Darmstadt und Genf. Beil
Hausmusikabenden in ihrer Familie musizierten Clara SCHUMARNKN,
BRAMME und ROLOW. Sie studisrte bei den Sangerinnen WIEGAND wnd
ROATZ~BROCKMANN, bei FERGUSSON und KORST, Klavier beim L1SIT-
Sehiller REHBOCK. Seit 1924 war sie Konzertsingerin in Berlin.
Die Altistin war =1

e
%,@ oy n s . . -
gesandt waren.vBis 194% unterrichtete sie Gesang an der ToAWD

daer Musikerinnen. die vom Nazi-Regime

- s R LI X .. “ o p ey Y P G T e o geon
SINGAENL QaK gy, Dh sie von der amnerikanischen

wurde, dist unklar. 1947 warde sie an der privaten

Gy mode Musio ) ratel Lt wund ab 1953 bis

Urniversitit der Kinste. Mach ihrer

s
el
L)
i
i3

JOGCHTMs

herufen. Bis LA rrichtets v

uried Chior . MIt dem Drohester der

die BL

Klavierkonzerte von FMOZART wnd

HMit anderan

auslindischan M

Klavierabende und

DNroheasher. D IR A
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Literatuwr und GQuellen:

F.8T.: "Das Concert der Musik-Akademie in Uveno,” Peuwische
Fost Z1/2 (Oktober 1905).

N.M.: "Das Konzert der Musik-fAkademie in Tokio", Deuische
FPoet S/5(Mai 1207).

N.M.: "Konzert in der Uyveno-Musikakademis" . Deulsche Japan
Z8/% (Dezember 1907).

MuNL: "Eleine Motizen - Herrenabend im Club Germania"
Deutsche Japan Fost 14(Julil908).

N.h.: "Deutscher Manner—-Gesang-Verein', Dewtsche Japan Post
14(Julil?og).

M.N.: "Eammermusibabend im Tor Hotel in Kobes am 12. Dezember
1908", Deutsche Japan Fost 7 (Dezembsr 1908} .

M.MN.: "Hermann Hevdeicoh®, ins Ongehku deiiiften. Thiyds
1oggrre 1903,
Hﬁithi MOMURS

iy e
1979=y 25

I3 angaku. Ty

kad .

Al fred HOFMANN: 77 war als

7 GRgaEka gaeiuin,

tETig.

August JUNKER! !

Musikimport mit, wuwrde aber nicht

TO-1944) wirkt

nach Japan eingsladen. Wie

welirels

srder Muasiker, der sich

vaerdingte. Er hatte in Yokohama,

Eromemizle



vor Johannes BROHMS. Er unterrichtete die lingste Periode, dis

sinem Huelinder an der Gkademis sugestanden wurds. 1503

die einzige Opernauffihrung der Kaiserlichen Akademie, GLUCEs

“Orpheus und Eurydike". Bei sinem privaten Unternehmar, l

Asakusa Oper, dirigierte er im Jahre 1912 "Cavalleria Rustic

und sein eigeness - verschollenss -~ Werk Yova. Bel Fonzerten

anderen In— und Auslindern in Yokohama erntete er begesister

Kritiken. Ab 1909 wird er in den Annalen der TokvD ongaku

gefihrt,

burzen Zeit - Rlckbkehr maoh

11 berie der

| a o K it

Marie KAYSER!(?-7) veErans

Komnzerte in der internatior

Gesellaschatt von Yokohama. In Begleitung von Haphael von B

sarng sis bl einem ihrar v Suittreten Ar

chtte" und B




Sig hatte sin umf

grndes Pesangsstudivm und eing Karvrig: in

Deutschland und Asien hinter sich. Im April 1904 tre

letzten Mal als Besrufsséngsrin awf und heiratets d

Komswl von SYBURG.

Literatur wnd Quellen:

M.MLr "Mugik—-Saal", Deutsche Japan Fost 48/71(1%0%).
MoM. s "Musiksaal", Deutsche Japan Fost 36/2(1904).
T kv angaku gakkd gaikokuiin kvdshi kan kirgkulDo
der Fegisrung angestellien auvsléndischen Lehrsr an der
Kaiserlichen Musikakademisl.

samesr he

Raphael von KOEBER({ 18482-1%23) war

i.3
id

Geboren in logograd (Nowgorod) , fdhlis
Sohliler TSOHATHOWYSEIJs

[ i i
s P

teilweise verdtfen

sohmsrzlich oft(l.

e Linden h‘iHM!H)

Gniwd 40

G i

':r")u
oz e ﬁufuw
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Shtten, 1920,

Literatur und Ouesllen:

Hisako EDCHO: "Some Notss on Dr. Raphael von Koebsr as &
Musician'", The Research Bulletin of the Faculty of Education Gits
University 4/101971)Ys27-41.

Masarw EKUBD: kebsru sensei to tomo ni [GBemeinsam mit Frofessor
Eoeberl. Tékyd: Iwanami shdten, 1951,

Kfichi NOMURA: O vatol gaikokuiin 10 ongaku. Tokyf: Kajima shog
kai, 1979=: 25-28, 177-209.

Kiko TAKAND: Doitsu ongakka to Nihon [Die deutschen Musiker und
Japanl, in: Michidoku bunka kOryQ no shijitsw [(Die historischen
Tatsachen des japanisch-deutschen Kulturaustausches]iF7-11%.
Setsuko MORI: "Raphael von Kosber", Ongatu daijiten. Tokyd:
Heibonsha, 1988%1: gé&l.

Tkt ongaku gakkt gaikokuiin kvidshi ka
der Regierung angestelltsn auslindische
Faiserlichen Musikakademiel.

n EirckulDokumente dsr wvon
rn Lehrer an der
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Josef Balthasar KONIG(1874-1932) war der srste auslandischs
Orchestererzieher des heutigen NHE-Orchesters. Er war ein
Bindeglied zwischén offiriellem und inoffiziellem Musikimport -
swar ohne offizielle Einladung nach Japan gekommen, aber
Mitwirkender am Tokyoter Musikleben. Er war Orchesterersieshsr am

- im Forschungszeitraum - renommiertesten Orchester Japans.

ist in Frag geboren und erzogen worden, studierte unter DV

SMETANA Violine, Dirigieren und Komposition. Sein Vater war
berihmter Oboist und jener Englischhornspisler, flr den DOR S
sein Bolo aus der Symphonie "Aus der Newen Welt” kompbniert et
EoNIGs Verdienste um das Orchester waren von zeltgentssischen
Eritikern unbestritten und hochgepriessn. Nichtsdestotrobts wnd
ohwohl als russisch—jddischer Emigrant heimatlos - wurde ar wvon
der Machern des japanischen Musiklebens 1929 entlassen wurol stark
in Harbin.

musikalische Vorbildung prédestiniscte inn flr den

Erzieh@rpmﬁt@n auf anfangerniveasu. Er wirk

der Wisner Theater— und

und bsi Festepislen in Bayreuth(1%03) und
graften zeitgendessischen Dirigenten. Unter den Hegeognungen, vYon

deren er den Japanern erzihlte, waren Erlebnisse mit Willewm

AEMGELBEREG, Gustay MAHLER -

2. wnd 4. Svamphonis er un

ihm spislts, Nikolel RIMBKIJ-KDRSAKOFE, Hans RICHTER und Felix
MOTTL . His 192% war er Geiger und Ballettdirigent am Leningrader

Marinsky-Theatsr, dem heutigen Kirow-Theater. Im Rahmen

japanisch-russischen Fonzertes 1925 war EONMIG nach Japan e R ommert ,
gingeladen von sinem der Grinder des MHE-Orchesters, Y SMEADA
Kosaku. In den vier Jahren, die er dem Orchester widmete, flhete

sr die FMosik tschechischer Zeltgesnossen wnd

aut. Zum 100, Beburtstag dieses in Japan belisbt

Flikrt KOMIG dessen l..%., 9. und bd.8ymphonie, sine dar

Ouvertiren und das dritte Elavierbonzert auf.

Die Biographie KONIEs

Oy iginaldokumen

Sterbsdatum im Standardlexikon Heibonsha konnte nicht nach
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Literaturs
N.N: "Josef Konig" int Ongaku deijiten. Tokyo: Helbonsha,
B&H1.

MHE kKokyogabkudan (Hg. ): NHE KBkvOgekudan 50 nenshi 1926-
1977 [Geschichte des NHE-Orchesters]. Tohkyo: Nihon htst shuppan
byGkai. 1977: enstkirokus S5-10, &3-&5.

Irene SUCHY: "Riographische Studien zuwr Geschichte der
puropiischen Kunstmusik in Japan", in: Referate des §.
Japanclogentages: Univ., Wien, 1991: in Vorbereltung.

Irerns SUCHY: '"Compositions of German musicians in Japan from 187z
to 194mY . in: Tradition and its Ffutwre in music. Report of SIMg
1990 Osabka. Tokvo: Mita Fress, 1991 475-484.
Kiko TAKANO: "Doitsu ongakka to Mihon" [Die dey
Japanl., in: Nichidoku bunka Edervil no shijitsa
Tatsachen des japanisch-devtschen Kuliu

Carl KODEPPEN (18

1907y, Feldesbael b

Flrstentums Sohaumburg-Lipg W LE&Y bis Junid

stall eins Arnee von b Manmn in

dar A dung kaman auch mit

in Berdbrmandg., Coeppen in seinem Te

it orern

-

Leonid KOHANSKY {155

den Vormnamen Leonid wohl in Yerehruang e seinen

fl
i
L

Lehrer Leon

EREUTZER an. An diesen ging urspringl

P

japanischen Regierung. Der in Orel/RuBland geborsne FPlanist

erhislt s

imen srsten Musikbunterricht an

Musikschule in Odessa. 1906 wird er in das Kéniglichs

e

catorium Leipzig aufgenommen und schlieft 1910 mit

1,
i}
f

K
Beifeprifung ab. Eine Konzertiiti Larici

Deuwtsohland bheendets
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an der Berliner Akademie, Frofessor an einem privaten
Eoneervatorium in Berlin. Naoch Japan kam e als Inhaber sines
Famses der Internationalen Lige und gelt ale staatenlos.

Er unterrichtete von 1925 bis 1921 an der Akademie. Die Zeit

~y

2. Weltkrieges verbrachte er in FParis, um 1952 nach Tokyo

i

uriichzukeklren. Ris 19646 unterrichtete sr an der privaten

Musashing Academia Musicae.

Literatur und Quellentd
Hashi MOMOSE: "Leonid Eohansky', in: Ongsbia gdaijidten. Tokyo:
Heibonsha, 1988+1:13836.

NMHE Eokvogakudan (Hg. s NHE KShwdoshadan
1977 Geschichte des NHK-Orohe
EyvSkai, 1977: ensdkirokur 5,
TahE ongaku gahkkd geibtobulin kydshi

H

o S0 nenshi 1926—
1. Tékve: Ninon hiasd shup

imEnbhe e won

i
der Regilerung angestellt

Kaiserlichen Musil

s der

Fritz KREISLER{1875~19&6%7) kam 19273 auf einsy

triumphals Erfolge.

Tékwd: Heilbonsha,

arnministeriums: Gaim

shd gaikd
m hunka kRGkant ; n nichi oo

todes Archiv des Aul

shirvikans Honho hekuhuni K
kokkan rno by E-l-1-1-0--1-3,
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1

Leonid KREUTZER!(1884-19%%) kam erst 1938 nach Japan, auf ein

Konzertreise nach fmerika, als disg Rlckfahrt nech Deuwtschlandg fir
dern jldischen Fianisten zu gefidhrlich wards. Der in Felersburg

Geborens studierte Elavier

wrger Fonservatorim,

WA

itrer Herks., 19046 zog e
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seine Halletipantomime "Gott und die Bajadere” in Marmnhsim
aufgeflihrt, 1924 dirigiert er selbst eine Auffdhrung in Berlin. Er

betreute die Gesamtausgabe der Werke CHOFIN' s. Seit 1927 be

er die deutsche Stsatsbirgerschaft. Seit 1921 als Frofessor an der

Berliner Musikabademie tétig, unternahm er ging rege

Konzerttdtigkeit, die ihn schon 19231 nach Japan flhrte. Er wure
19728 an der Akademie angestellt. 1944 wird er als "Deutscher
Musiker, der inzwischen ausgeblrgert wurde” bezgichnet und mufl die
Tekvey ongabu gakkt verlassen. VYon Mail bis September 19435 iet =+ in
giner VYolksschule gemsinsam mit Klaus PRINGSBHEIM interniert, nach
dem Krieg an der privaeten Funitachi Musibuniversitit angestelltl.

KREUTZER diridgierte das NHE-Orohesster und andere Tobkyoler

Orohester. Als SBolist spielte s K

svierkonzertse vorn BRAHME,

CHOPIN, SOHUMSNKN, RACHAMMINOFF: di 2 Werke

CHOFIMN, MENDE JHM, SERUE T SKRJIARIN,

ter japanischen

Dpern WAENERs, MOZARTa,

Saburd TAEATA,

In sinem Absohi sl or R ey cden Solopart in den

dem Uhefodiri

des MHE-Orohesters KONOE. Wie so viel deutsche Emigrantesn, hat

Eonrertrelisen by

1948 wird er wi

ihm Erfol in China und churai.

1

Sk acdemnis

heiratet sr die Flanistin wnd Kollegin an der Akademie, Toyol

Vo §

bheendet &riﬁ@ Fonzsrttdtigkeit, Er stirbt wihrend der Verfas

weiterer QCHW1++E

KREUTZER

fat i Japan nicht mehr bkomponisect und verstiret
dirigiert. In seinsr iapanischen Lebesnsgeschichte erweist v sich

ale ehrgeiziger, in Zusammenarbsit eit anderen Auslindern manohmal

unkoopsrativer Mensch und bestidtigb dis Vermubung,

Mitglied

i

deutsohsr

insr homnogenen Grupg

Flilil te .
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Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1915.
Leonid KREUTZER: Piang gijutsu no honshitsu [Das Wesen der
Klaviertechnikl. Herlin: Hesse, 1925%.

Leonid KREUTZIER: Pisano ens® hokogi. Tokyd: Ssibunkan, 1931. Msue
Ausgabe. Tokyé: Ongakuseikaishid, 1934. Revidierte Ausgabe. Tokyol
Geijutus shuppansha, 1936.

Leonid KEREUTZER (dbsrs. von NAKASE Furukazo): Soshohuon [Die
Verzisrungen in den Klavierwsrken von Mozart bis Schumannld. Tokyd:
Okashtten, 1948.

Leconid KREUTZER (dbers. von NAKASE Furubkazo)s Kataru ongakhs no
bigakuteki kokuhaktu [Asthetische B@kenntn1§5a3. Tokyeés Okashdter,
1950,

Leonid KREUTZEM: "Kuroitsa ky®io ha kataru" (dbsrs. von Kelsel
SAKKAY, Ongabtu geijutsu LALO0L93E) s 142
Leonic “JT?Eh und Toyoko KREUTZER: ¢ ¢
watashil o Rachmaninoffl", Firuhaasc
leemrid S Toyolko ERELTZE klk

Fafumaninofu to

f'l S LT e

L= Falod o alhal

“G pimnm [Das Klavier &

Tad. Tohhviys

Fonto il nakunararets

sabudarn {Hg. Y NHE EShvdgatf : 2 s L ?
l?“?(?c,chichte e NHE-Orchesters]l. Tokyvd: Nihon h
byfkai, 1977: ensdbiroba: 195, 16, 321, 32,
Harms FPRINMGSMHEIMD "Ersu soloi ah Conc
i s 19.4. 4
TEEARND: Doitsu ong to Mihon [Die
ims Nichidokuw bunka RGrwld no shiii
japanisch-deutschen Fulturaust
£ B N L seEnsel no o shinug wo it&ndm“
Krﬁut:mrg Teadl, OO0 gmiu geiiutsy, Jan 19%4: 142-
£ty gaikokul in Aviishi FirotulDokbumsnte
vnﬂ“'+'llt@r ﬁuglﬂﬁﬂlmf Lehrer an der
hmn Mu&' ies
fﬁt tles Arohiv m
: Hormbey kakufumi
fom foo Lo O § 5
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, Lebenslauf: . ’ é&%. -
Geboren in St.-Petersburg sm 1l. Mirz 1884, '
Staatsmgehurigkeit - beutsch ' - ,4'

Abaolviento das "deutsche GYmnasium zu St.-Petr,i LnPeterlbnrg 1901
Studierte lnsik im Petersburger Kuaernohen Konaovstou\n-xltvior ’

und Komposition, abaolvierte o3 _im Jshre 1905.

AKonurtierb seit 1906 in E\A!‘Opl, Amerika und dem Fernen Osten lll l’i-
nist und Dirigent. . . L e A;Z.

‘Ordentlicher Professor an der Borliner Akndeniuhan Bochschnlo fur

Musik 1921-1933. Coe _

Veroffentlichte eine Reihe musikpudagogischer Schriften und
gab eine Gesamtausgabe Chopin'scher Werke her;\u,

Trat als Komponist mit einer symphonischen Pantomime: "Dex“ Gott und

die Bajadere" (nach Goethe) hiervor. Urauffuhrung Mennheimer

Staatsoper 1921 und Berliner stldtische Oper~1924. .

v Tt

Bainili. L VP UIRPCTRY ¢ * TGN 2 TSN S




21E

Bustav KRON{1874-7) war ein beridhmisr Solist, der in Deutschlan
uriter den groften reitgendssischen Dirigenten Violinkonzerte

gpielte. Auf Vermittlung von Arthur NIKISCH wurde er Lehrer an

Teakyve ongaku gakkd flr Violine, dirigiertes den Chor wie das

Orchester der Akademis von 1913 bis 1925, Damit folgte v Ji

und war Vorgéngesr LAUTRUFs. ERON spieltse erstmals in Japan

Violinkonzert BEETHOVENs und flhrits — erstmals in Tokyo -

F.bhymphonie aunf.
Sohriften:

Gustav
Kyttoe
Gustawv

Ters

Py R

MOMURAs O W

Komiglichen Musikabesdemie in Minchen

lernte er Dirigieren b i MOTTH

4

KLOSE und Elavier bei E

LLE

I ntat-Sade

Y

Korrepetitor an mehreren Frovinsthea

LIRS Y s

ist ey Follege Alexanders

1914 wird er eingessogen und verbringt dis Jalre von

sfangenschaft. Von

Wla ok kommt

rmicht

am Kobe Fogakraein Elavise und Musikitheo

dme Ta arubka~The
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Vergnigungseinrichtung der Hankvd-RBahnlinie war, formbt er das
erste professionelle Symphoniecorchester Japans. Im Rahmen sinsr
Takarazuka Symphony Society gibt er monatliche, insgessamt mehr als
15G Eonzerte mit gemischten Programmen von Liedern, Arien,

Kammarmuisik und symphonischer Musik. Als Solisten wirkten

alle in Japan ansissigen Auslinder, aber nicht die reisenden
Hunstlef aus EBEuropa und Amerika

LASKA s0ll mit einer Russin verheiratet geswesen sein. Nach ssiner
Flckkehr im Sommer 1936 wird ihm aus politischen wie finanziellsen

Grinden die Rickkehr nach Japan verwsai Fi. B

o

imt nach

Teter

wich und wirkt - nach siner Zeit der Intsgrndieruang in -
als ster in Asterreichischen Theatern. fuch e dhn o gili,
ctafd —fufenthallt einer spit et ioh
wWar ., VYon 29.%. 1942 bis 24.4. 1948 im KEZI Siraubl
interniert, wihreano I sy

wor den U.B. Milit

KLOmEe

LomEr s

Sohriften:
Josef LASKS:

NJ@HWF
l.inz Umd

L.iteratur
kKiertes ngﬂkuiﬁ: Megumi [Die Gnade’ -~ Schulzeltschriftl.

e
ot n

pobrs Lis

Fobe iggakuain:
f“ ANTZER: “Japan wund
" ’AQTHEF!HUnk ;

wng B
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"Wareunbken wund vergs o RWEL .,
ant, in: SBepp LIMHART und Euort SOHMIDOE i




Maschinen Flr Musik. Wien: Literas, 1990: 89-121.
Takarazuka shtjio kagelkidans Frogrammbefie und Paﬂ;,?ﬁtﬁ
Takarazuka shtio kageskidanY(Hg.): Takarasuks shijo k=
nenshil20-jdhrige Geschichte des Takarasuka Hndchent
Eigenverlag, 1933,

Verhand 8llschlaratfenrat(Hg.): Chronik des Verbandes der
Allschlaraffia rur Hundertjiahrfeier in Norimberg. Landshut/k
Eigenverlag 1959.

Charles LAUTRUP(18%4-19327) kam 1926 nach Tokyth, um an der Todivd
angaku gakkd Dirigieren, Musiktheorie und Klavier zu unterrichten.
Er war geborensr Diane und Student des Berliner Sternkonssrvato-
riums. Unter den Werken fOr Chor und Orohests

Japarn awffihrts, waren MOZARTs Reguiem und

. ) . .
Vesrmittlung der weltreilssnods

Srdka, Klaus PRINGSHEIM als

Literabtur wund Guellen
q@tﬁﬂiﬁ Mﬂﬁﬁ“ ”Phﬂrlﬁ% Loavihrup', in:

kumente der von

e
{aEny

Konrad LIEBRECHT: 18%&

IRt

LA

im WieEn,

Violinstudium am Konssrvatorium der Gesellscheft der

zu den wenigen Musikern, die esines Verbindung mit Wien

Fe war Konzerimelster in Graz und Berlin und kam 1934 nach

Mit dem Neusn Symphornie-Orchester, dem heutigen MHEK-UOrchester, wund

dem Takarazuka Symphonie Orchester spilelt er als Solist.

Literaturs:

Takarazuksa Symphorie Orc
: sgdar (Mg . ) ﬂnf
IRiSEAg
cA i 17u

Anna LOHR 1848-nach 1905%) unterrichbsis iw Muziker der Marine-—



214

capelle von 1880 an, die Studenten der Tabvd ongsiu gskkd won

K
1900-1905.,

literatur und GQuellen:

FRihei NAKAMURG: Yogasbku donvd ketei no kenky [Btudien zum Frozsl
der Einfldhrung europidischer Musik]l. Ungedruckte Magisterarbeit,
Takyvey: Nihon daigakudaigabkuin kokusaikankel kenbyokad, 1987: 1%.
TS ongaku gakkd geikokuiin kvoshi ken kirckuelDobkumente der von
der Regierung angestellten auslindischen lLehrer an der
Faiesrlichen Musikakadesmiel.

Nadajda LORENZ(7-7) firmdet nur im Dobkumernt oer Kol

devutschnen Botsochaft Erwdbnung untsr der Kategories

cige deubtschs Masikeer!.

-

SR ey

Lo

. .
Plogmi b

e e

LB L
1297119,

Margarete NETKE-LOWE ! 138%9-1%971) wurde geboren in Breslauw, wo

(38

die Kdniglichs Hhsre Madohenschuls Augusita ab

smlvierts. Dan

Lehrerinmenpridfung in den Fichern Englisch und Musik. B Jahrs 1

studisrt

it Frambfurt am Main beil Johannes

MESOHA!

Ll

Oratoriensir

mig

Maler und
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spiter an der Vorgingerschule der Kunitachi Universitit. 1944
nernnt sis die Kulturabteilung der deuvtschen Botschaft in Japan
hereits "deutsche Stastsbirgerin, der die Staatsblrgerschaft
entzogen wurde". Sie bleibt widhrend des Krieges in Japan und wird
trote ihrer judischen abstammung nicht interniert. Ab 1948 wird
NETEE-LGWE wieder an der Tokvd geijutsu daigeiu angestellt, an der

sie 1965 in den Ruhestand tritt.

Schriften:

Margarete NETKE-LUWE (Ubers. von Mitsuko SHIROYAMAY: Schuman
bakvoke sh [Liedersammlung Schumannsl. Tékyar: Ongakue no tomo
1958

L L)

i
o
i

Literatur und Ouellen:s
Mauble s "Mar te NMethke-Léwe!, ins Ongsku daiiiiten.
Hoibonsha, 198822217462,

o EGkyogakudan(Hg. )Y MHI K
“hichite des MHE-Orch
e 1977: enstkirok

SUICHY: "Margarete
s 1
B

-y

Flusiklenilon, 1
Wiko THEOSGNO: Dol
Japanl, ini Michidoku
Tatsachsn des japanis
ek R

a
1
e
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Hanka PETZOLD({7-1937) war zwar gebirtige Morwegerin — mit
Madohennamenrn SJELDERUF — kam aber als Frau esines deutschen
Wissenschafters und Fhilosophen nach Japan. Sie hatte unter
nderem be1 LISZT in Weimar studiert. Von 1910 bis 19324
urterrichtete sie Klavier und GBesang an der Kalserlichen Akademie

Tokve ongaku gakkd. Sie setzte sich fir die Vermittlung unga

scher Musibk ein und stitzte damit in vorbereitender Welse die
japanische Tochtergesellschaft der 1932 in Ungarn gegrdndeten
Franz—Liszct-Gesellschaft.

Cuael lems

arisoche Dok

= AT T w

]

MHE kil ‘frjr1~d wdan {(Hg . )
1{

chichte des WM ezVW
etk iro

¥

Lehrasr an dﬁr

g4

 Studsnt des Hiene

Lk freunds hatte berelts

mve und Gent hinter

horussischsr K

-

Beigenlehrer am Moskauer FHonservatoriom wards. Yon 19230 bhis 1%

unberrioht sr ar der Tokvd ongaku gakkd. Mit Leo BIROTA wund

Meinrioh

EITSTER bildeste sr ein Klavisertrio.

Ll!mratur
NHE K ;
19771
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der Regierung angestellten auslindischen Lehrer an der
Kaiserlichen Musikakaddemiel.
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Klaus PRINGSHEIM(188%-1972) war der Sohn des Mathematikers Alfred
FRINGSHEIM, Eruder des Musikbkritikers Heinz und Zwillingsbruder
vort Katia MANM. Er absoclvierte das Gymnasium in Manchen, studiesrte
VO 1901¥Q5 an der Universitit Minchen Fhileosophie und
Musiktheorie: Klavier beim LISZT-Schiiler Bernhard STAVENHABEN,
Komposition bei Ludwig THUILLE. In der Saison 1905/06 war er
Voluntidrkorrepetitor an der Wiener Hofoper zum Zwecke des

Dirigierstudiums bei Bustav MAHLER. Ris zu seiner Emigration nach

1]

Japan hatts er folgende Fosten inne: 1907/08 Dirigent am Genf

Opernhaus, 1909-14 Kapellmelstesr, Blhnenspielleiter und RHe

am Deutschen Landestheater in Prag, 1914715 Regisseur und

Kapellmaeizster am Freslauwer Stadttheaster, 1909/71%14

Capellmeister am Hremer Stadttheater, 19108-1920

Leiter der ~Reinhardt Blhnen in Bsrlin.

Daneben war e Jouwrnalist e Berliner Zeitschrif

HUW1|$r1tWPar heim Vorwirtes-Verlag, Frisident der s han
Filmmusikautoren wund Dozent an dew

14

Griest

Im der D 24 dirigsrits er
Mahler—Zvwlklus.,

le Komponist war er duirch Lieder, die Oper "Lojko Sobar®,

e
P
t

15
4 I

er-, Kamner— wis Blhsnmusik bekannt geworden.

MEMRA und suf Emp

x

™

o e

Mt Vermitblong von Klauws und Erid smhlung won

Charles LAUTRFE wurde sr oan die Tohvd ongaho gealbkd berufen. Yon

-z

1931 bhis 19237 lehrt er Klavier, Dirigieren und Komposition.
dem Orchester der Akademie und den Blisern der Militidrkapelle
Cflihrt er erstmals Werke von BACH, VIVALDI, die "Missa Papas
Harcelli“ veart FALESTRING, Teile der "Gotterdimmerung", dis

Symphonien NMr.2,5,6,7 von Gustav MAHLER, die "&lpensymphonie™ wund

"Aleo sprach Zarathustra" von Richard STRAUSS auf. Evr wird wvon d

Shademie mit dem Ehrentitel eines S8nin 1921 und mit einer

welteren BEhrung 1934 au zeichnet. 190 wird =sin Vertrag a

politischen Srinden nicht mehe verlangsert. BEr kommt einey

2

Eimladung e thaildndischen Eultusministers und spateren

Gesandten in Japan, Luan Vichit VADARKARN, nach,
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Aufbau einer Musikhoohschule mitzuarbsiten.

Yor 1947 bis 4% unterrichtet er Frivatschiler in Tokyo und
dirigiert ein von ihm gegrindetes Kammercorchester: d.a. die erste
vollstindige Aufflhrung der "Brandenburgischen konzerte" und der
“Matthéuépasaion“, der "kunst der Fuge", von Konzerten und
Kantaten Johann Sebastian BACHs .

Yon Mai bis August 194% ist er - gemeinsam mit Leonid KREUTIER -
in einem Lager in Tokyd-Eoishikawa interniert, nach dessen
Zerstérung durch Bomben wird er in eine ehemalige Madchenschuls in
Takyvo-Denenchorfu verlegt., Von 19453-446 organisiert und leitet e
Fonperte TUrF die amsrikanische Besatzung.

1944 geht er zur Familie seines SBohwage

Argeles, wo er seins Lehr— wise Dirigier

1981 peginnt er dank einegr Initiative sel el e

wisder zu unterrichten, und zwar lesitest er an

Musicas neben der Fompositionsklas:

Funktion lsitets er "Jephta' von CARISSIF
feneas" von FURCELL, MOZA&RTs Reguiem, die B. SBymphonie von MAHLER,

Werke vor RADH wumd VILLS-LOBDZ.

Musibzeitschrifien, Kriti

arbheitel als Eorresg

Throher fedtung, o

Norddeutschen Fundfunk Hamburg.

19%4 erhéalt s die Fhrenmedaille der ameribanischsn

Gesellschatt. Er begrindet 1959 den japanischen Musik- und
Falletkritiker—0lub wund den Lufthansa-Frels flr angehsnds

sriieche Knstler.

Jayg

Vo 1560 an flhren ihm Konzertrelisen zu Gastdirigaten nach

und Europa, sowies in den Mahen Osten. 1962 wird ihm des Ti

zings Fhrenprofessors an der — priveten - Musashino moadenia

Musicas verlishen. 1972 erlisgt sr sinem Schlaganfall.

Fompositionsn:
vigl. Kapitel 4.9.

£
™y
o
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o
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Klaug FRINGSHEIM: Vom modernen WNagnerproblem. Regensburg:
se Verlag, 1914,
~~~~~~~~~~~~~~~~~ g "MNihon ni okerw doitsu ongaku” Fgsku Ke kit

~~~~~~~~~~~~~~~~ {hers. von Ginii YAMANE):

tadoreru doteil to sono mokuhyU"FNege und Ziels der neumn

fIngaku hvttron Z/76(1933): 23, 4/7(193E Fh-EG, IR2(1933)
H/2{1934): 14-17.

~~~~~~~~~~~~~~~~ r "fNihon ni okeru waguna'Wagner in Japanl. Ongabu

:
8

=}

o
[
[N

o
P.
3

o

0

o
18]

1

~~~~~~~~~~~~~~~~ r "Uorwort” zum Nonzsert Flr Orohestery Tokyo
ongaku gakkd, 1935,

**************** (libers. von Ginii YAMANE): "Bustafu mara"[Bustav
Mahlerl, Firvharumoni 201936y 2-7.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ s Y"Fine Schicksalsfrage des japanischen
componisten’, Ongasbu benkwd L/2(1936) 4575,
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Music in Japan", Coniempor:
DAIF0L944) s 21259,

~""M~*~wm~~~w—m~: "Music in Thailand',
7 &,

wrid Hane PRINGSHEIM: "k
baist"[Erinnerungen an meinen Lehrer Ma

T LY
u EALS Sl v I

******************** g UBuriri shi
GRIULLIY, Ongaku geiiutsu )
e TEFAINNErUngen  an
Fmitung T V.

"TEtreitigkelten mit Heren

Malbiler™,

et e s e s e e e s e e o I Ly Jachtiran

LiMHg . )
g LA,

Prtikel

werp

Briofa

hla dear von .,
Lehrsr an dLY Faiserlichen Musikakademisl.

Literatur und Guellsn:

Keamed ARE: "PFuringusuhsimushi tsuiltd ensdbkai’[Travsrbonzsert
FRINGSHEIMI, Ongaku sebsi 4(1924) :24-25, Onkve 1T1(19Z5): 91,
Herta BLAUKOPF: Gusitaw Mahler - &1c:aWd Strauss; Hriefwsohsel
18851911, Minchens Fipeer, 1980: 1921935

Shimei KATD: MNihon ne gensod EErinnerungen an Japan — das Lebsn
Musikers Klaus PRINGSHEIMI. Tékyt: Kengensha, 1937,
Fukashi EOMATEU: ”Purlmqmwmuhawmu by@shi wo ockura”on Froe
Frimosheim gerichtet] Onkvd 11x1 i {90 .

N:Nnu ”P]xur Pringﬁi"

g

o 1FT77 s @ﬁ\jimru!r" 1%, 18,
MIWA: "FHurausu Furingusuhaimu bo md

“rauawaku hevgabubu sernritse hvakbusd nen
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Poattet v}

1990y 177197,

Fernili SAKURATI: Marse to HitoralMahler wund Hitlerl. Tobkyo:
Nigenshtbs, 1988.

Mitsukuri SHUKICHI: "Uber japanische Harmonie', Ongasiku hydron
/41934y 120,

zetzung mit PRIMGSHEIM), Ongaiu hytron 474019
Iremne SUCHY: "Zur Mahler—-Rezeption”, ungedruckiss Manuskript
gelesen beim Symposium: Authentische Klangweli Japans in der
Volkshochschule Brigittenau. Wien: November 19%0.

~~~~~~~~~~~~~ r "Compositions of German musicians in Japan from 1872
to 1L94m", in: Tradition and its Tuwlure in music. Report of SiM
1290 Osaka. Tokye, UOsaka: o 19%1s 475484,

Kiko TakKAND: Doitsu ongak [Die deut:
Japanl, in: Nichidoku bunk oromhiiifsu
Tatsachen des japanisch-deu ]
Saburd TAKS
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Ernst PUTSCHER{ 18%&- Py war professicneller Musiker, der an der
Hiéheren Schule in Kagoshima Deutsch unterrichtete. Seine
Fiographie ist die einzige, die die Titigkelit eines Deutschen

abseits der grofen Musikzentren Tokyd und UOsaka beschreibt.

fAlktivititen kornnen als dberaus einflufireich gewertet werden,

aufgrund der Tatsachens

Musikunterricht, womit den auferschulischen Aktivititen der

sndlichen im FMahmen von Klubs eine nooh stérkere Hedeuatl

Frau, sinse
£

Soieler Michid

I

: SO .
ey Kodo-—

Fomponisten dst nichts

Deutaschlehrers — flir den

baworben hathe ~ an eciuiile Fagos

Abmolvierung die Fintrititsbsreohbigung in die Univer

beinhaltete. Die seasn sich rr aus

Fompositionen wnod Hoehdlern, Kollegen und
Freunden belegsn.

fAus den Eompositionen 1EBt sich auf sine rege Lehrti

mit Kindsrn schliefern, auf seins Aufgaben als Urganist unc

Chorleiter im Bereich der Eirchsnmusibk ung auf

Fammermisiktitiokeit.

Ale Lehrer und Yermitbler deutscher und

warer er und seing Fraw hochgeschédtst unod liebs

FUTSOHER, Mitwirkendsyr am inoffiziell

idLmpor
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Musikers. zeichnets sich durch sing liebevolle Einstellung zu

seinen japanischen Scohidlser

wried duroh Int




Fulitur — was sich in der “Satsuna—-Sults" gpiesegelt. Er hinterlisd
weder theoretisches Betrachtungen su japanischer Musik noch zu

sainer kompositorischen und péddagogischen Tatigkelit. In der

dput”whwnatlmnal;mthchmn Tendenz folgte er der offisiellen i

- WA dle Variationen dber Aikoku kGshinkviu, den pa

Marsoch von Takichi SETOGUOHI, dolkumentieren.

Kompositionens:

WV = Werkverzeichnis der Autographs in der Universitit Eagoshima.
Nerk@ fiir Klavier:
K.l ay X Opes, undatisrt. WY T/71/71-86, Tilv:
Pidfﬂer“"ﬁ;k@ op.8%, 1936, WV L/2/71-14. Tokvds Zen
Eleine Bticke fur die Junend fir Klavier op.55,
vy Zen on, 1978,

whionen wber sin sioengs

Kim

Libe e e

sodsmyr Droel op.95, 1 o WYOTLS
Miola,
Hnd kiu Lirciat A i .
& . R T umdaalart, I AC S N A
Qrmal*kaﬁta 1@“5QH,L@n upuﬁwg uﬁdﬁ Wy IvAl.
A Choralwo Drosl oder e S, 19RO WY -4

Ligder und Chorwerlke:
Einstimmioer Chor zu Oroel ond Yicolinen, wndatisect. WY 11596,
IThy Hir grwacht,. Streichitrio, undatiert. WY 1178,

Credo. Kantate flr Bopran und Fraoenchor nach einem Text von
Clotilds Futarh@r 1934 WA WAL
Nmahr 4. Eklo
W “ﬁ”

«h o

VERGTL nach

L. gemischisn Chor, Ocohe
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Keller, undatiert. WY V/1/71-36.

26 Lieder. WY VWIL/1L-E6.

Gott und die Bajsdere. Rezitation nach einem Text von Gosthe
op.71, 1931.

Lieder fur Singstimme wund Klavier Dhnﬁ op.. widatiert ¢ WV V/II/1~
26.

Literaturs:
Feiko MIYAZARKA: "Erunsuto Futcheru no pianokyoku ni mirareu -
nihon orgaku rno eikyve ni tusite'[Betrachtungen Ober den
japanischen Einfluf in Ernst FUTSCHERs Klavierstickenl, Minzoku
angaka kenky 2(19748): Z1-3Z6.
Irene SUCHY: “Compositions of Berman musicians in Japan from 1873
to 1945", in: Tradition and its futwre in music. Report of BIME
1990 Osaka. Tékve, Osaka: Mita Fress, 1991:475-484.
————————— ey M"Hiographische Studien zur Geschichte der
schen Eunstmusik in Japan', ins Referate des . Japsno
Wins: Universitiat, 1991.

Bl gsnug BLngE

abbingt. In Hamburg geboren, woaro

rrach Japan,
Tokye, Gberwiegend jedoch in Edbe lebt. Obwob

t, mu er gine profunds Moasibkausbhildung genoss

o

cpmpositionen, wig zDum Aufbau eins

m
%

Instrumentalensembles, spiglle

Vigmline, Viol wrg Tasteninshooum

Dilettantsn, abse auch profe
REUTER und KOFEBER. Mit Ausnahmes elines Jahress, 1919, in dem ar an
der Deubtschen Schule Musibk anterrichbtets, war gr immsre
nebenberuflich Musiker. FEAMSEGER machite Musik vor allem fur sin

auslindisches Publikbum,

Sohwifhen:
araphs Motizen im Bessitz von Dirk van der LAS

no kOkyeshi

YHansu E:
Gedicht Chushingural

Aphm

(R



daigaku ningenbunka kenkyOka{bg. ) Mirngenbunhs benkyh nenod
12{1988): 3E-44,

~~~~~~~~~~~~~~ : "Compoeitions of German musiclans
to 1945Y, ins Tradition and its future in music
1990 Osaka. Tokye, Osaka: Mita Press, 1991: 470

Robert REITZ(1884-7) war nie in Japan. Geboren in Burgdort in der

i Thiringsn.

Srhweiz als Sohn eines Dirigenten und aufgewachse
Begann mit 7 Jahren das Violin- und das Cello-Spiel beil einsm

Frellisten des Tonhalle-Orchesters ZOrich. FKonzscrimelster ir

der Hreslauver Philharmonise, in Kisl una
Bei den Bayvreuthsr Festepielen und unter
STRAUSS . MAHLER,

gsammslte =2¢
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Edouard Ede REMENY/ 182

25 CHE T .

im Rahmen sinar s

nedehnten Konserttowrnes Japan, die ihn

die Vereinigten Staaten von Amerika, nach Australien,

pi

5 fithrte. Geboren in Miskolo

Sirgapur wurcd Ohina,
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varncisrts er 18%4 zum Hofesolisten der englischen Eodmigin., 18

Lebrte er nach Ungarsrn zurick. 1872 avancierite er zum
in Wien und lief sich 1878 endgiltig in den Versinigten Stasten
nisdaer. Die Gastspielreisse nach Asien war in Begleltung des
Fianisten lsidore LUCESTONE und der Singerin Luisa MARCHETTI.
Das mrste Konzert auf japanischemn Bodern fand in
nach REMENYSs Ankunft am 22%. Juli statt. Danach T
Auftritte in Kobs und Yokohama. Die Kronung des k

Gastspieles in Japan war der Tokyoter Auftritt. A

Kamstler aus dem WHesten spielie er

r"H

am 10, August 1886. REMENY sreschien in Fegleiltbung

chisch-ungarischen Geeandben Graf ZALUSKL und des damals an ol

Abademnie taAbigsn frana {

Ll aimes

vl t der Frinz

TWRkLIRA,

makilin, des chines

Chorps

Ferogramm vor:s In

Begeanung der japanischen mit A urel ihe
Autiritt in europiischen Eleidesrn. In der

FErlaf vom 19.1.1887

Literatur:
Teabella KOVALDS: Historisch
Japanischen Kulturberiehu
ﬁhhwmm F.2.
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Singen der Schulliedsr, an der T8kyD ongebu gakko. Geboren in New

Bearliner

York, hatte er als Bohiler BA&RTHs mit Auszelchnung an
Musikakademie absolviert. Im Oktober 1909 inseriert er in der
Deutschen Japan FPost den Beginn seines Privatunterrichts in

¥ o

Yokotama in den Fichern Klavier, Orchestrierung und Gesang.

Wehrend sein Geburtsdatum wund sein Lebenslauf aus den Dokumenhben

i n

der Takvd ongaku gakkd bekannt sind, ist sein welterer Verbdl
rnach AGuslavfen des Vertrages ungewif.
Sohriften:

Fudol f REUTER: "D

A7CLF0P ) LOTE-1074.

baissrliche M
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Raacol f
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Hedbo

baden, ab

i Pew York.
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EREUTZER und NE
friiher deutschs

ausgeblirgert wurden®

-LOWE als "In Japan Tad

Sta

teblirgerschatt hatten, inzwischen absr

klassifiziert. 1941 fialschlicherweliss dar

Spionage bezichbtigt, wurde er in Karwizawa beil Tokyd unter

Hausarrest gestellt.

vershol lenes

In disser Zeit komponisrte er gin -

LIRS

Variationen dber =in Originalthema™ wund

Jjapanischer Sondererlaubnis — seine

Dirigiertiatighk fort. Er war der erste international

Dirigent, standig

in Japan wirkte. Llnter

Niveau gine

g

ELIROY ANAE
ROSEMZTOOR,

Tot




byfkai, 19773 enstkiroku: 19-28.

Michiko QEITA: Musiktberiehungl !l swischen veterreich und Japan
nach dem rweiten Weltkrieg. FPhil. Diss. Univ. Wien 1990:42-47.
Kiko TAKAND: Doitsu ongakka to Nihon [Die deutschen Musiker und
Japanl, in: MNichidoku bunka kGry no shijitsu [Die historischen
Tatsachen des japanisch-deutschen Fulturaustauschesl:97-119.
Kazuo YAMADA: “"Rosenschutokbku no kédsskilR.'s Verdienstel", Jngafu
hyvtron 2(1928):130~-131.

Dokument des Archives des AuBenministeriums: Gaimush® gailkd
shirydkan: Honho kakukuni kan bunka kkankel rakken nichi dokua
koktan no bu 3-1-1-1-0-1-3.

Nicolai SCHIFERBLATT!1884~19%4), geblirtiger Russe, studierts in

Leningrad und Dresden Violine urid wokll auch Dirigieren. Machdsm er

1924 erstmal im Rahmen des japanisch-russischen Aus

tes nach Japan gskommen war, loste er 1929 -

Josed KONMIG als

Umstédnden — ssinen deutsch-russichen
t

Bastdirigent des Neuen Symphonieorchesters, heutes MHE-Orohsster,

Paul SCHOLZ{iS&%-1i944) war ais Schiler BARTHs ein Shesolvent dsr

Barliner Mus gikakademie und kam 1%1% nach Tokyvo. Bis

unterrichtete er Klavier an der Todhve ongasku gaiRD.

Vertrag nach einer ohnedies relativ langen Zeit von 9 Jahvren nioh

mehr verlingert wurde, wechsslte e 1927 an die private héhara

Musikschule, die Vorgangerin der Eunitaochi Musikuniversitit

SCHOLZ konzertierte mit WERKMEISTER, den Russen Eugen EREIN und
Ehaterina GRINEERG-HUZIEFF, mit LASKA und der iapanischen O
Ko ANDO.
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tim aus Eobe und starb in
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Literatur und Ouellen:

Josephing ARLAND: Konzertkritiken inm "Thes Japan Advertisa
Clarence DAVIES: Konzertkritiken in “"The Japan Advertiser”.
Setsubko MORI: "FPaul Scholz", in: Ongaftu deijiten. THhkyd: Heibonsha
1ggs+r: 2823,

NHE Kobkvogakudan (Hg. )@ NHEK Kekvdgakudan 50 nenshi 1926~
1977 [ Beschichte des NHE-Orchestersl. Tokyd: Nihon hosd shuppan
kyokai, 1977: ensdkirokus 7.

Kéichi NOMURA: @ vatol gaikokuiin 10 ongefu. Tokyd: Kajima shuppan
kai, 1979=: E9.

Kiko TAKAND: Doitsu ongakks to Nihon [(Die desuitschen Musiker
Japanl., in: Nichidoku bunka kSryd no shijitsu [Die historis
Tatsachen des japanisch-deutschan Multuraustauschesls 97-11
Higako SHIBUKAKAS: "Tokve kdto ongaku gakuln shi no kenbkyd”,
Kunitachi ongshu daigsku Kenkyd iy 2§h 1988 Z47.
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Hans SCHWIEGER! 1%0&~-7), bis

unterrichtete Komposition und Dirigieren an der TahkyvD ongabu

1937 Generalmusikdirebtor in Danzig,

[

gakkey., "Im Einvernehmen mit dem Reichpropagandaministerium® bewart

er sich im Februar 1927 um die Stelle Klaus FRINGEHEIMs -

gemeinsam mit drei anderen Kandidaten: Carl SCHMIDT-BELDEN, Hans

HORNER und Walter SOHARTHER. Geboren in K&ln, studierte sr in FEGl

(:’\"‘\"Y

und Bonn Komposition sowis Dirigieren und war ab 1997

Solorepstitar an der Steatscoper Berlin, Kapellmeister am
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Hans 'S cehwi 'e ger . Danzig, den 15. Februar 1937
Staatstheater

An dte
Kaiserliche Veno-Akademie
' f2oxio.

Im Einvornehmen mit demReichspropagandaministerium
bewerbe 1ch mich um die durch den Weggang von Herrn Pringsheim frei
gewordene Stelle des Dirigenten der Ueno-Akadenmie in Tokio.

Ich bin Deutscher und habe an den Universitéiten in
xaln, meinem Geb\xrtsort, und Bonn mein musikalisches Studium absol~
viert. An der Hochschule in X#ln habe ich neben Komposition und
theoretiechen Péchern in der Hauptsache Dirigentenkurse belegt -"d
auch als Kapellmeister meine Reifepriifung gemacht,

Ich ging dann 1927 in die Praxis und war Kapellme:lst

_an folgenden Theatern:

_s-taatsoper Berlin: Solorepetitor; .
Staatstheater Knsgel: Kapellmelster;
Stadttheater Augsburg: 1.Kepellmeisters
Stadttheater Maing: StHdtischer Musikdirektor und Direktor der Mus:l)

hochschule, ferner Leiter der dortigen groBen

- Chorvereinigung "Hainzer Liedertafel";

. . stantstheater Danzig: Generalmusikdirektor, Beauftragter fir das ge:

samte Musikleben des Danziger Freistoates. -
Ich bin in Danzig in ungekiindigter Stellung.
¥it ergebenster Hochachtung!

Anlagen und Bi1dt

GENERALMUSIKOINEKTOR
FROF. HANS SCHWIEGER .

Herm
Mrektor Roxia\zzi

Ueno-nudxakadenie
. . Tokyo-
Sehr geehrter Herr Direktor, ’ . R
. ;." K.i - - d4ie Wochen seit meinem Dienstantritt an der

Ueno-Akademic haben mir hinreichend Gelegenhelt gegeben festzustellen,dass
- aeine Berufung nach Japan von falschen Voraussetzungen ausging; denzuxolge

H bedauere ich, Ihnen heute mitteilen zu wissen, dass ich hiermit den mit
- Thnen am 17.8.37abgeschlossenen Vertrag kilndige untexr Hinweis auf du mir- .
“in einex SOndervextrag vou 3.9.372ugestandene mndig\mnxechg, :

Die eigentliche Uesache fur dlus taln:hcn Voxaunetzun—
gen liegt in der Tateache, dacs die Auffihrungen grosster und schwierig-
. - ster Orchestermerke unterstiitzt von einer starken Propegandn allgemein ei-
- . ne irrtioliche Leinung liber die Leistungsfiéhigkeit des Akademie~Orchesters
- .haben entstehen lassen. Diese Tatsache ist umso bedauerlicher,weil dadurch
eine Erziehung der jungen jepanischen Musikergeneration su vnilwertigen,
allen Anforderungen geniigenden Orchestermusikern nicht nur geheuamt,sondern
., sogor unmdglich gemacht wurde. Ich-denke,mit Ihnen in der A\x!xucung Uber~
einzustizuen, dass es nicht Aufgabe einox Musikschule sein kann,grosse
nach aussen dexorativ wirkende Auffithrungen zu veranstaltea, die die Alige-
. meinheit liber das wirkliche Eénnen des einzelnen tduschen mlasen; sondern
Alu exrstes Inltitut des Landes hat die A.k&denie doch wohl die Ptiicbt, fr
- Zw er-mnit-~den-europlischen \md'neri-
" "kaniachen Orchutenuukem konlmxren:fﬂhix 1st. Um diesea Ziele ndher zu |
kommen, erlaube ich mir anzuregen,den Gedanken an einen nutge-pxcchencn H
- Orchesterdirigenten fir diese in Frage stehende Position hot-einmal
i

ge
" fellen zu lassen; eine wirkliche,aussichtsreiche Entwicklung 19t nux adg-
*“11ch,wenn &ie Akodeaie sich entscnliunn wirde, eine gréasere.Anzahl’ mter
Orchestamusuax nach Japan zu holen,um in den néchsten drei bis funt J
© ren ihre Haupteufgebe in der syneuethc.hen Ersiehung dieser einselnen’ In- 5
strugentdlisten szu sehen. Die in kleinem Rahmen geholtenen Akedemiekonzer-
te,die die ersielten Fortachritte unter Bereis stellen wirden,ktnnten su~ =
nichst einmal leicht von einew Lehrer der Anstalt bernommen werden.
Nicht unerwidhnt lassen michte ich ebenfalle meine Enttéuschung in
- Falle "Kompositionsunterricht®, eine Bezeichnung fir eine THtigkeit,die ich’
bei Abaschluss des Vertrages gerne acoeptierte. Diese Thtigkeit beschrinkt *
sich aber leider auf den susschliesslichen Unterricht in den elementaren .
theoretischen Grundgestzen,sodass d;elgezeichnnixg 'ﬁ:po;itionauntexncht' :
anicht hex‘echti ist und in meinen Falle sogar irre Ye: .
& Ich mbchte mich abexr nicht bei dex kritischen |
Batrachtung der Verh&ltaisse, die mich in’ihren Einzelheiten su dieser Kin-
- digung gwingen,verlieren,da ihro Formelierung wohl nur einen Simn hat,wenn :
‘Sie Interesse fur meine Ausfilhrungen im Hindblick auf eine otwaige Besse-
~ rung haben. Sollte das der Fall sein, so wdchte ich Ihnen auedriicklich vea-— i
sichern,dass ich bis zun Tage meiner Abreise gerne mit Rat und Tat zur Ver-
figung stehe im Interesse einer positiven Entwicklung dea Xlebens in i
Japan. .

A i e
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Philipp Franz von SIEBOLD(17%&-18&46), vielssitiger deutscher

Wigsenschatter und Mediziner, von 1B23-E29 in

Miederlidndisch~Ostindischen Handelsgesellschati,
Transkriptionsn japanischer Melodien in die Musikgeschicht
schreibung des Eulturtransters einging. Seine Transkriptionsn -

dig ersten sines Deutschen — wurdesn zus 18346 in Leid

rnochmals in Wien 1874 gedruckt. Intersssant ist die Tat

zine der Melodien nahersu ident ist mit "Foano michi s’

berihntesten Liedesr von Kosakua YAHADA. UWas den Sohlufl

YaMADa sine bereits vorhandens Melodie als g
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gemeinsam mit ROSENSTOCE, FREUTIER und NETHKE-LUWE als "In Japan
t

he &

8]

tdtige Musiker, die frihsr deuts aatsblirgerschaft hatten

e

inzwischen aber ausgeblirgert wurden' klassifiziert. SIROTA half

=]
anderen Emigranten eine Anstellung zu finden - wie dem Cell

Er musizisrte im Trio mit POLLAE, WERKMEISTER, dem ungari

Geiger Fery LORAONT und Roman DUKSON.

Literatur und Ouellen:
Mooz YLeo Sirota". ins
1259,

N

budan(Hg . ) s ANHE
RISTAgli]

i kAvosh
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“ do om fog
Bunikas K

Richard STRAUSS!( 1844~

den Auftrag, sine "Japanische Festmusik" zum

japanischan Faiserreiches zu komponisrsn. Die

he Dichtung op.84, verlegh beil Flrstner in Berline

e oam 14. wnd 15, Oktober 1940 wraufgef

hung fir die Nazi-FMegierung,
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4. 1940,
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NHE Kokyogakudan(Hg. ) NHEK Kakvdgakudan 50 nenshi 1926-

1977 Geschichte des NHE~-Orchesters]. Tokyo: Nihon hdsd shuppan
kytkai, 1977: ensthkirokus 17.

Kiko TAKAND: Doitsu ongakka to Nihon [Die deutschen Musiker und
Japanl, in: Nichidoku bunka k&ryQ no shijitsu [Die historischen
Tatsachen des japanisch-~deutschen Kulturaustausches]:97-119.
Tekyt ongaku gakkt gaikokujin kyoshi kan kircokulDokumente der von
der Regierung angestellten ausléndischen Lehrer an der
FKaiserlichen Musikakademiel.

Karl VOGBT(1877-1960). Der deutsche Amatewrmusiker und Jurist kam
als deutscher Kriegsgefangener 1914 aus der deutschen Frovinz
Tsingtau nach Japan. Im Kriegsgefangenlager Bandd war er als
binstlerischer Mitwirkender wie Komponist am Musikleben beteiligt.
Seine Lieder gehdren in die Kategorie jener Kompositionen der
Deutschen, die keinerlei Verbindung zum Gastland Japan zeigen. Der
spédtere Rechtsanwalt hat auch an Konzerten im Club Germania,
gemeinsam mit anderen Deutschen von der Akademie teilgenommen.
Kompositionens

Lieder auws 1915. Kriegsgefangenenlager Bandd: 1917.
Lieder. kKriegsgefangenenlager BRandb: o.d.

Literaturs

Irene SUCHY: "Compositions of German musicians in Japan from 1872
to 1945", in: Tradition and its futwre in music. Report of SIMB
1990 Osaka. Tokyvey, Osaka: Mita Press, 1991:475-484.

M.N.: "Konzert im Club Germania", DPeutsche Japan FPost Ié&(November
1910)

Christian WAGNER(181%-18%91) befand sich von 1872 bis zu seinem
Tode in Yokohama. 187% kindigt er seine Bereitschaft zum
Unterricht fir Blas— und Streichinstrumente an. 1876 grindet er
gine Amateur—Band im Rahmen einer Orchestergesellschaft. Es ist
seiner Vorarbeit zu danken, daf schon 1892 in Yokohama ein
Amateur—-Symphonieorchester gegrindet wurde.

Literatur:

Masahiko MASUMOTO: Yokohama gete zra.[Das Goethe Theater in
Yokohamal. Yokohama: Iwazaki hakubutsukan, 1986.
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MHE Kekvooabkudan (Hg. ) NHE Kokvdgakudan 50
1977[L chiichte des NHE-UOrchesters]. TokyO:
bytkai, 1977: ensdkirokus 17.

Kiko TAKARND: Doitsu omgakka to Mihon {Die deutschen Nwriher
Japanl, in: Michidoku bunka #&8ryQ ne shijitsw [Die histori
Tatsachen des japanisch-deutschen Kulturaus tauachws]=“7w11@“
Tekvey ongaku gakksy gaikockuiin kyoshi kan kircfulDokumente ¥
der Regierung angestellten auslédndischen Lehrsr an der
Faiserlichen Musikakademie].

Karl VOBT(1877-1940). Der deutsche Amateurmusiker und Jurist bam
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Paul WEINBARTEN! 1884-1548) unterrichtete Hlavier an

angaku gakke von 1936 bis 1938. W. war Klavierprofessor am Wisnsr
Konssrvatorium der Gesellschafit der Musikfresunde. Geborsn 1n

Brinn, war er auch Doktor der Fhilosophie. An der Wiesner

Universitét absolvierte er ein Musibkwissenschafts

ADLER und promovierte 1910. Am Eonservaboriom hatte

Emil SAUER und Musiktheorie unter Robert FUCHS studi

wurde er da als Klavierlehrer angestellt, 1928 zum
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Tokyo, April 28th, 1936,

A written apointment of the Japanese Government:

Professor of the Tokyo Academy of Musio,
. Dr. Paul Weingarten.
Henoeforce, the Japanese Government treats you as an
offioisl over the Fifth Grade of Higher Olasa ( an offiolal
of Sonin Rank ), | . [t

e

aEpTress o .

The Tokyo Academy of Music




Felix von WEINGARTNER!{ 184%-1942) geboren in Zara, studierte in
Graz und Leipzig, auch bei LISZT in Weimar. Spidter war er als
Korrepetitor wund Kapellmeister in Kénigsberg, Danzig, Mannheim,
Berlin und Hunchpn titig. 17908 bis 1911 wurde er als Direktor der
Wiener Hofoper Machfolger Gustav MAHLERs. fAuch spéter blieb er
Dirigent der philharmonischen Fonzerte. 191214 Gastdirigsnt am

Stadttheater Hamburg. 1214-1% Generalmusikdirebktor in Darmstadi

191925 Direktor der Wiener Volksoper. Bis zur Wiederberufung a
Dirskltor an die Wier ("

Staatsoper 1935336 diriglerts

Symphoniekonzerte der Allgemeinen Muasit gl
war bhis 19 Direktor dortigen Konse =2

riach Interlaken.

By kam 1937 gemeinsam mit ssiner shenf
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Kompositionen mit japanischen Einflufs

Dig Dorfschule. Oper in einem Akt nmach dem altispanischen Drama
1

o

‘erakova op.bd. Wien—Leipzig: Universaledition, 1%1%.
apanische Lieder op.l15.

Literatur:

N.M.: "Felis von Weingartner", in: Ongeku daijiten.
Heibonsha, 19882%: 144. )
MHE Eokyogakudan (Hg. )Y NHE Kebvogeskudean 50 nenshi 193246

1977 Geschichte des NHE-Orchesters]. Tokyd: Nihon hosd shupp
kytikai, 1977: ensokirokus 7&-77.
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Kompositionens

Suite d-Moll fdr Vicloncello und Hlavier. Berlin:
1925, '

Kompositionen fior Vicoloncello mit PBegleitung des Fianofort
Berlin: Riss uwnd Erler, 1925,

Fonzert fuir Mlavier und Orchester in Des-Dur{undatieries
in der Tokvd ongakua galkko).

konzert fir Violoncelle und Orchester{futograph versochollen)
bonzert fur Violine und Orchester{Autograph verschollen)
Svmphonie in c-FMoll. (Autograph verschollen)

Oper Shabta. (Autograph verschollen)

Sohriften:
Hainrdloh CIGTER: “Impressio
fuarterly LTE(I¥E7 )y 100-107

G




Abb.
Heinrich WERKMEISTER mit Schiilern
(Archiv Alfred SCHOLZ)
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Literatur wund Buellen:

keichi NOMURA: O vatol geikokuiin IO ongsku. Tokyo: Kajima shuppan
kai, 1979%: Z8.

N.NM.: "Konzert in der Uveno-Musikakademie", Dewutsche Japan Fost
e/ (Dezember 1907 .

MuM.: "Eonzert in der devtschen Botschaft zu Tokio', Deutsche
Japan Post 49/4(Mérz 1908)

W.M.: "Heinrich Werkmeister", in: Ongaku daijiten. Tolkyds:
Heibonsha, 1988%%: 204,

MNHE Kobkyvogakudan (Hg. ) NHE KekvOgekudan 50 nenshi 1926

1977 [ Beschichte des NHE-Orchestersl. Tokyé: Nihon host shuppan
byv@tkhai, 19773 ens@hirokus 7, 11, &6%.

Himako SHIBUEAKA: "Takvé koto ongaku gakuin shi no kenkyo®,
#un;fshf oragaEiu daigaku Pewﬁvﬂ Eivey 22, 1988 247.

T3
Irene SUCHY: "Compositions of German musicians in Jaj
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1590 Osa v: Mita Fress, 19912475484
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Abb,
Das Grab WERKMEISTERs am Tama reien
(Foto aus dem Besitz von Kinya Yamamoto)



Hermann WUCHERPFENNIG: 1884-7), geboren in Mihlhausen, hatie sesine
HaBstimme bei Rudolf vorn MILDE in Berlin und Vittorio MRRATTI

ansbilden lassen. 1705-0% Fngagements am Hoftheater Dessa
2 Stadttheater Nirnberg, 191216 Stadttheater Disseldor

Stidtische Oper Berlin, ab 1982 Landestheater Earls sruhe .

an der BPerliner Universitdt Studien zu HMusikwissenschafit und

AGkustik bei Johannes WOLF und Karl STUMPF, auch in

Literaturwissenschaft, Philosophis und Stimmphysiologie betrd

wred mit dem Dokiors abgeschlossen. Fammesrsinger
ging internationale Konzerttdtigkeil
und war Dozent an der Akademis des
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mit ibwn nach Japan gegangesn. MATSUND engagierte sich als MLt
der deutschsprachigen protestantischen Gemsinde. Wihrend das Brab

ihres Mannes und ihrer Tochter auf dem Aovama-Friedhof erhali

ist, ist die Frage ihrer Rlickreise oder ihres Verbleibs in

ungeklart.

Literatur:
Kurt MEISSNER: 7&8-jihrige Geschichie dey Evangeli
meinde deutscher Sprache Tokvo-Yokohama. Ungedruc
OAaGE Tiakvd, 1960.
Fihei MAKAMURA: "Piang kyashi Matsuno Kurars no hito to
gyv@seki" [ Ferson wund Verdiensts der 1 K
— Teil der unverdffentlichten Magi
Kernkv [Studisn zum Prozel
ioakn odal kanked
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7. ANHANG - Ausgewdhlte Schriften

Rudolf DITTRICH: "Beitrédge zur Kenntnis der japanischen Musik",
MOSBE &/85(1897) 1376391,

Josef LABKA: Europaé Musik in Japan wnd ihre Beziehuné&n T
Japanischen. Ungedrucktes Manuskript, Februar 1929 (0NE).

Klaus PRINGSHEIM: "Voarwort" zum Koprert far Orchester: Tokyo
ongaku gaklks, 1935,
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Dn’mxcn,

Vortrag gehalten am 27. Funi 1895.

Indem ich heutle der Aufforderung, iiber
japanische Musik einige Bemerkungen zu ma-
chen, Folge leiste, muss ich einige einleitende
Worte vorausschicken, die den Charakter der
folgenden, bescheidenen Abhandlung skizziren
sollen. Niemand erwartet wohl von mir ein
erschopfendes Eingehen auf alle Zweige der
japanischen Musik; ich kann in dieser kurzen
Arbeit nur einige Seiten derselben, und auch
diese nur fliichtig berthren.

Als praktischer Musiker habe ich mich an
Ort und Stelle mit japanischer Musik beschif-
tigt, anfangs lediglich um zu ergriinden,ob nicht
etwa ,goldene - Melodienschitze” aus dem
jungfriulichen Musikreiche Japans gehoben
werden konnten. Als Praktiker dachte ich
hierbei an die theoretische Seite gar nicht.
_Melodien, wie ich sie fand, wollte ich durch

feindiadeiodien®

. Bearb_eltung in eug_ﬁnschem Stil——Polyphonie,

. Harmonie, fnelen Klaviersatz—fiir den euro-
~ paischen Mus:l.fleund geniessbar machen,
immer jedoch mit dem Bestreben, durch diese

Hinzufiigungen den urspriinglichen Reiz, oder
vielmehr, Charakter der Melodieen nicht zu
verwischen oder gar zu zerstoren. Wie weit
mir diese Absicht bei den Liedern, die soeben
in zwei Heften in Deutschland erschienen sind,
gelungen ist, muss ich natiirlich dem mit japa-
nischer Musik vertrauten Europderkreise in
Japan zu beurtheilen iiberlassen.

Bei dieser Arbeit stiess ich nun anfinglich
auf schicruniiberwindlich scheinende Schwierig-

~ keiten und sah mich bald gedringt, auch auf das

Wesen der der japanischen Musik zu Grunde
liegenden Tonreihen etwas niher einzugehen.—
Hiertiber konnte ich mich hauptsichlich nur
an Modellen von japanischen Liedern infor-
miren. Einheimische Werke iiber die Theorie
der Musik und deren Composition sind (ausser

Nachdruck nur mit Angabe der Quelle gestattet.

2 kiirzeren modernen Schriften von Herrn

Isawa und Herrn Uehara) nicht vorhanden,
Um in dieses Gebiet mehr einzudringen,

manoelg_q €s | mir sowohl an Zeit als an Kennt-

niss des ]apamschen und, offen gesagt, an
geniigend grossem Interesse.

Diese Aufgabe erschien mir nicht verlockend
genug; vielleicht beschert uns eines schionen
Tages einer unserer bewihrten Philologen die
Ubersetzung cines grosseren japanischen Wer- -
kes tiber diesen Gegenstand. Sich auf persén-
lichem Wege von japanischen Musikern Aus-
kunft iiber ihre Musik zu verschaffen ist
unendlich schwer. . Theoretisch durch und
durch gebildete Musiker diirften in Japan iiber-
haupt nicht zu finden sein. Die wenigen
Nichtmusiker, die vielleicht in der Theorie
der Musik zu Hause sind, verstehen von der
Praxis gar nichts und konnen wenig hclfen.
Rousseay’s Bemerkung , Le musicien lit peu”
passt auf Japan mindestens ebenso sehr wie auf
Europa. Der_japanische Musikerstand ist
heute_noch in tiefer Unblldun¢=r “und dem ent-
_prechend‘such in sehr niedriger gesellschaft-
licher Stellung. Also erstens weiss der japani-
sche Musiker tiber dic theoretische Seite seines
Faches nicht viel. Zweitens hindert ihn die
allen Japanern anhaftende Scheu, Auskunft
iiber japanische Verhidltnisse etc. zu geben.
Drittens macht er oft, wenn er solche Aus-
kunft giebt, erst recht Confusion. Endlich
glaubt er durch Zngstliches Geheimhalten
seines Faches seinem Stande eine zu grosse
Concurrenz vom Leibe zu halten, hofft auch
vielleicht,durch das Geheimthun scine Unwis.-
senheit verbergen zu kénnen.

Ich kam nun bei meinen cigenen Studien
auch an cine Vergleichung der Mui\‘k-systeme'
Europas wihrend verschiedener Xpochen,
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sowie der Musiksysteme der Volker Asiens.—
Da schon Verschiedenes tiiber japanische
Musik publicirt worden ist, so musste ich auch
diese Literatur durchgehen und die darin
vorkommenden Angabten und Behauptungen
einer Kritik unterziehen, Hauptsichlich sind
es Notizen von Herrn von Zedwitz, sowie eine
grossere Abhandlung iiber japanische Musik von
Herrn Piggott in den Mittheilungen der Eng-
lichen Asiatic Society, die ich Oofter kritisch
beriihren muss.—Selbstverstindlich musste ich
auch an einigen Stellen die Musikwissen-
schaft heranziehen, Erklirungen und Vergleiche
machen, doch haben Dr. Wagener, Dr. Vecder,
van Aalst und andere (Helmloltz nicht zu ver-
gessen) dariiber bereits so viel werthvolles
Material zusammengetragen, dass ich dieses
an und fiir sich trockene Thema nicht unnd-
thig auszudebneu brauchte. Meine hauptsiich-
liche Absicht und Aufgabe ist also nicht, eine
japanische allgemeine Musik-, Harmonie- und
Compositionslehre zu geben, sondern zu unter-
suchen, ob die Japanische Musik nicht irgend-
welche Beriihrungspunkte mit der Musik
anderer Volker hat, ferner meine subjectiven
theoretischen, praktischen und #sthetischen
Ansichten, die sich mir bei Vergleichung der
japanischen Musik mit unserer eigenen auf-
dringten, auszusprechen und meine geringen
Erfahrungen bei Bearbeitung von japanischen
Melodien mitzutheilen.

Die_Musik scheint_ keipe in_Japan einhei- ]

mische Kunst zusein. Mit ziemlicher Bestimmt-

heit ist anzunehmen, dass sie von China

tiber Korea nach Japan kam. Was auf die-

sem \Wege bereits veriindert wurde (koreani-

sche Melodien zum Vergleiche fehlen mir

leider vollstiindig), was seither in Japan daran |
gedndert nod, wie Dr. Miiller vielleicht nicht

ganz unzutreffend bemerkt—serschlechtert |
worden ist, welche sonstigen Einfliisse von aus-

sen noch dazukamen,~—malayisch, persisch, in-

disch, portugiesisch etc.,—dariiber fehlen alle

Details, und ich kann daher nur die Musik

so nehmen, wie sie heute ist.

Ich muss hier einschalten, dass manche Japa-
ner behaupten, die Musik sei schon in Japan
cultivirt worden, ehe die ersten koreznischen
Musiker und ehe iiberhaupt Nachrichten iiber
idie chinesische Musik nach Japas kamen. Es.

wird dies damit zu beweisen versucht, dass
ein 6 saitiges Kofo den Namen Yamato Koto,
eine Art Biwa den Namen Satsamabiwa trigt.
Auch eine Yamatobuye wird angefithrt. Ich
glaube aber beinahe, dass hier fiir den Namen
derselbe Grund wie bei den Satsuma-imo
vorliegt.

[Ob es nun Jemandem gelingen wird, das
letzte und idealste Ziel jeder Kunstforschung
zu erreichen, d. h. nichst der wirklichen Er-
griindung und dem vollkommenen Verstindniss
des Materials auch diese Kunstgattung lieben
zu konnen, sich dadurch erhoben, begeistert
zu fiihlen,—dies ist eine Frage, die ich besser
unbeantwortet lasse.] ‘

Ehe ich zur Behandlung meines cigentlichen
Themas schreite, will ich einige Worte iiber
das Handwerkzeug der Musik, Instrumente und
Notation, einschalten. Eine ganz ausfiihrliche
Beschreibung der Japanischen Musikinstrumen-
te nebst zahlreichen und detaillirten Abbildun-
gen hat Dr. Miller im ersten Bande der Mit-
theilungen unserer Gesellschaft geliefert, Des-
gleichen auch Herr Piggottin den Transactions
der englischen Gesellschaft. Letzterer be-
spricht bei einigen Instrumenten auch deren
Handhabung. Beide, Dr. Miiller uud Herr
Piggott, haben auch Beispicle von Notation
nebst Erkldrung der Zeichen beigefiigt. Aus
diesen Beschreibungen und Notizen geht her-

_japanischen Musikers_ist., Herr Piggott ldsst
sich hinreissen zu sagen: ,, Betrachten wir
die wenigen Saiten der japanischen Insiru-
mente, die damit verbundene und dadurch
bedingte mangelhafte Technik, die Nichtver-
trautheit des Japaners mit dem Wesen der
Scala etc, so miissen wir gestehen, dass ganz
‘Whunderbares erreicht worden ist.” (Freilich
_gesteht er selbst, dass sich die japanische Mu-
sik mit der europiischen Musik nicht verglei-
chen liesse). Ich fiihle mich versucht, das
Wort :,, An ihren Friichten sollt ihr sie erken-
nen” auf die japanische Musik in Bezie-
‘hung auf ihre Instrumente und Notation anzu.
wenden.—Stets hat ein Fortschritt in der Mu-
sik auch neue und vollkommenere Instrumen-
te geschaffen, sowie auch Reformen und Ver-
besserungen in der Notation gebracht. Wie

arm crscheincen uns nun die japanischen Mittel !

vor, wie mangelhaft das Handwerkzeug 5o
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Es wird so oft von Leuten gesagt: ,, Ja,dieses
oder jenes japanische Musikinstrument ist ent-
_‘_‘,’E}SS.‘“_LL“‘W&; Gewiss! Alle sind sie es!
Nehmen wir das Koto, die Konigin der japani-
schen Instrumeute, von dem Herr Pigott meint,
dass es seit den durch Yafsuhashi 1679 und
Yamada 1781 vorgenommenen Verdnderungen
keiner Verbesserung mehr fihig sei. (Einfiigen
will ich, dass gegenwirtig hauptsiichlich zwei
verschiedene Koto's gebraucht werden. Es sind
dies das Yamato-foto mit 6 Saiten, die bei alter
Musik, (Kagura, Saibara, No.) in unverdnderter
Gestalt gespiclt wird, und das uns allen bekann-
te Yamada-Koto. Im Westen soll noch einc
dritte Art vorkommen.)

Geben wir nun dem Kofo mehr Tonvolumen,
geben wir ihm grosseren Tonumfang, leichtere
Handhabung etc. und wir kommen zur moder-
nen Pedalharfe. In anderer Richtung weiter-
entwickelt,—durch Anwendung von Sperrme-
chanik—giebt das Koto unser Clavier. Oder
nechmen wir dic Fléten Japan's im Vergleich zu
unseren Floten. Nehmen wir z. B. das Hichi-
riki (nach Pigott eine Art Piccolo) und das
von ambulanten Kuchenverkdufern zur Anlock-
ung von Kindern benutzte grossere, oboear-
tige Instrument, das noch ganz chinesischen
Character hat, und halten wir unsere Oboe,
englisch Horn, Fagott dagegen ! Die Biwa, das
Samisen (nach Pigott das Instrument der
Geisha, der Bettlerinnen Und das leitende In-

- strument des Theaterorchesters,) und dagegen

unsere Guitarre, Mandoline und wie all diese
Serenadenbegleitungsinstrumente heissen mo-
gen! Oder vergleichen wir das Gekkin mit un-
serer Zither, das Kokyz mit unserer Geige,
Viola, Cello, Contrabass, Viola d’amour etc.,

das Shs mit unserm Harmonium, oder
unserer Orgel.

Das Shakuhachi, eine Art Flote, die aber
von vorne zu blasen ist, kann ganz gut mit
einer einzelnen Orgelpfeife verglichen werden,
wobei Mundhéhle und die Lippen des Spielers
den bei uns aus Holz oder Metall hergestellten
untersten Theil der Pfeife reprisentiren.

In Bezug auf die Zahl der verschiedenen
Arten von Schlaginstrumenten sind die Japaner
uns vielleicht iibelegen. Das Taiko, Kakko und
Tsuzwms finden in unsercn grossen und kleinen
Trommeln ihre Aquivalente. Auch ersetzt eine

Zusammenstellung von kleinen abgestimm-
ten Glocken unser Glockenspiel. Wo sind
aber unsere stimmbaren Pauken und die von
Liszt und Wagner benutzten, enorm grossen
abgestimmten Glocken? Sie sind nicht nur
fiir den Rhythmus da, nein, sie geben wirkliche,
auf ihre Hohe bestimmbare, mit der Harmonie
verschmelzende Tone, Vielleicht wire in diesc
Rubrik das Béwa zusetzen, das sicherlich mehr
ein dem Rhythmus dienendes Instrument ist,
aber zugleich auch bestimmte Tone hervor-
bringen kann.

Wo bleiben nun aber unter den Japanischen
Instrumenten die Aqmvalente fir Clarinetten
und das ganze Blech? Die Schlaginstrumente
sind gegeniiber den wirkliche Musik machen-
den Instrumenten in iiberwiltigender Mehrheit
vertreten, der Vergleich mit der Musik aller
Voélker und Zeiten lehrt uns aber, dass ein sol-
ches Ubergewicht der Schlaginstrnmente stets
eine geringe Entwicklungsstufe der Musik
bezeichnet. Der Reichthum an Saiteninstru-
menten erscheint mit dem hoheren Cultur-
grade.

Die Notation 1st eme ausscrst mangelhafte;
sié giebt meistens nur die Nummer der Saite,
des Loches (bei Floten etc.), die Lage der
Hand oder des Fingers, nicht den Namen des
Tones. Werthbezeichnungen der Noten fehlen
meistens, obwohl es primitive Zeichen dafir
giebt. Selbst ein gelibter Spicler kann, wenn
ihm ein Stiick unbekannt ist, dasselbe nicht
allein von der Notation ablescn, er muss es
erst horen. Ferner hat fast jedes Instrument
scine eigene Notation, eine Notation, der wir
ausser unseren Nemmen, das sind die ersten
schiichternen Versuche zu einer Notation in
Europa im 11. Jahahundert, nur das gegen-
wirtig in England seit 54 Jahren so hochge-
priesene Tonic Solfa—System an dic Seite stel-
len konnen, das viel mit dem System von
Guido von Arrezzlo. gemein hat.

Auf die Technuik der einzelnen Instrumente
cinzugehen kann ieh unterlassen, da es nicht
zum Wesen der Musik gehort und daher ausser-
halb des Rahmens der heutigen Eroxterungen
liegt.

Die Herkunft der Instrumente zu erforschen
wire cine hochst interessante Aufgabe, doch
miissten diese Nachforschnngen hauptsichlich
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in China betrieben werden ; denn jedes einzelne
der Japanischen Instrumente existirt thatsich-
lich in China. Es ist daher wohl anzuneh-
men, dass die japanischen Jnstrumente von
dorther stammen und nachher in Japan vicl-
fach verindert unb verbessert worden sind.
Man kann hier in der That von einer Verbesser-
ung sprechen,denn die simmtlichenjapanischen
Instrumente sind voller, dabei aber weicher im
Ton als dic chinesischen.

Ich trete nun an das schwierigste Capitel,
das iiber die der japanischen Musik zu Grunde
liegenden Tonrcihen, wofir ich als kurzen, tech-
nischen Ausdruck Scalen gebrauchen will,
hoffend, nicht missverstandeu zu werden.

Die Musik hat sich das Material, aus wel-
chem sie ihre Werke schafft, selbst kiinst-
lerisch auszuwihlen und zu gestalten. In den
Téonen der menschlichen Stimme und der kiinst-
lichen Musikinstrumente findet sie ein unend-
lich reiches, aber ungeformtes und ganz freies
Material, das nach rein- kiinstlerischen Princi-
pien zu gestalten ist. Niitzlichkeitsriicksich-
ten, wie in der Architektur, Nachahmung der
Natur, wie in den dbrigen bildenden Kiinsten,
fertig vorgefundene symbolische Bedeutung der
Klinge—Worte der Sprache—wie in der Poesie,
setzen der Musik keinc Schranken. Es herrscht
daher eine grossere Freiheit im Gebrauch
des Materials als in allen anderen Kiinsten.
Von so grosser absoluter Freiheit den richtigen
Gebrauch zu machen ist unendlich schwer, und
dahcr ist denn auch die Ausbildung des Ton-
materials fiir die Musik, wie wir wissen, sehr
langsam von Statten gegangen.

Die Mclodien fast aller Volker schireiten nicht
continuirlich fort,—was dem Miauen gleich-
kime—, sondern es bestand stets das Bedirf-
niss, in genau bestimmten Tonstufen fortzu-
schreiten; denn wenn die Stufen auch noch
so klein sind, miissen sic doch wieder durch
Stufen gemessen werden kénnen. Scheinbare
Ausnahmen, wie in Indien und Japan bei der
Hichiriki und Shakuhachi- Flote werde
spiter erwdhnen,

Dic Scala ist nach unseren Begriffen sine
fortlaufcnde Reihe von Tonen (im Rahmen ei-
ner Octave), die durch Intervalle von grossen
und kleinen Sekunden in bestimmter Reihen-
folge geschizden sind—Dur und Moll ! Obgleich

ich

nun in der Tonreihe, die der Musik andercr
Volker zu Grunde liegt, nicht alle diese Ton=
enthalten sind, d. h. einige scheinbar fehien,
so nehme ich dcoh keinen Anstand, eine solch-
Folge von Tonen ebenfalls Scala zu nennen—-
Scala nicht nach unserem europiischen
Begriff, aber Scala iu Bezug auf die diese:
Tonreihe angehorende Musik.

Wie die Stufen der Fortschreitung beschaffen
sind, hingt nicht allein von Naturgesetzen,
sondern auch von theoretischem Griibeln und
nationalem ,, Geschmack ™ ab. Sicher 1st, dass
Wit Gberall 4, 5, 8 und 12 finden. Wir miissen
unsere beiden gegenwiirtigen Scalen nicht als
Naturproducte betrachten, wenigstens nicht
in anderem Sinn als dass sie die nothwendige
und durch die Natur der Sache bedingte Folge
des gewihlten Stilprinzips sind.

Viele wilde Stimme haben nur 5—6 Tone
Umfang. Finnenlicder bewegen sich oft nur
in 1—5 Tonen; g 2 b ¢ d. Manche Stimme
kennen nur 3 Téne. Die Eskimos haben an-
dererseits wieder eine diatonische Folge,
manchmal selbst eine chromatische., In New—
South—Wales finden wir die Tonreihe

c h e f g a h

Wallachen und Ungarn haben

a d ¢ ql’s e f gis a.

Die alt italische Scalaist: e f ga he d e.
In der Schweiz in Rauz de Vaches
finden wir die Tonreihe
c d e f\x’s g a h c
In Sibirien: a ce g a.
- In Kamtschatka: _
gis a h cis d (e f g a)
ahcisgeﬁsga
(plagal dur).
In Nuobien: g a h d e
Auf den Marquesas Inseln finden wir !/,
Toéne; ebenso bei den Maoris, was dem alt
—agriechischen enharmonischen Geschlecht
dhnelt.
Die Araber theilen die Octave in 17 Theile
und formiren
gsash,cy,d e, fyg
N e AN —
Die Inder theilen die Octave in 22 sruti:
c d e f g a h ¢
ST YT uadobil
den Scalen auf
¢, d, e f a

*
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Ich will einen Moment bei den Scalen der
alten Griechen verweilen.
Die Lyra des Orpheus war
e a h e gestimmt.
Die 7 saitige Lyra des Teraander
e f gahocadd

=
(1]
w
o
Die 8 saitige Pythagoras-Lyra
e f g a h c d e
- \_/
Q a o
g ¢ S5 e
052«. g_‘é‘:ig.
D VA - 0
O § B« 2 8« 2
Z A = A am

Zuerst gab es das diatonische Geschlecht
h ¢ d e, dannkam das chromatische Ge-
schlecht auf h ¢ cis e, zum Schlusse
erschien sogar ein enharmonisches Geschlecht
h his ¢ e, dessen Wirkung wir uns kaum
vorstellen konnen, obwohl wir ja auf einem
akustisch reingestimmten Harmonium diese
Tone hervorbringen konnen.

In der Bliithezeit hatten nun die Griechen
auf jedem Tone eine Scala. '

c—c lydisch,

d—d phrygisch,

e—e dorisch

f—f hypolydisch oder syntolydisch
g—g hypoghrygisch oder jonich
a—a hypo-dorisch oder dolisch
h—h myxolydisch.

Plato verurtheilte die 2 Scalen {—f und h—h
als zu weichlich.

Obwohl Phrynis schon 457 v Chr. der Lyra
eine 9. Saite hinzufiigte, wodurch man in der
Lage war, moduliren zu kdnnen, blieb doch
zur Begleitung der Gesiinge die alte 8 saitige
Lyra in Gebrauch.

In Asien sind nach Ambros drei Musik-
Sphiren zu unterscheiden: die chinesische, die
arabisch—persische und die indische.

Viellach wird behauptet, das chinesische
Musiksystem sei sicher élter als das alt—grie-
chische, und Pythagoras habe es mit all den
philosophischen Kliigeleien von China {iber
nommen. Dies behauptet u. a. der Pater Amiot
im vorigen Jahrhundert, und Dr. Wagener
spricht sich in seinem Aufsatz: ,, Die Theorie

der chinesischen Musik im Zusammenhange
mit der Philosophie" * ganz ebenso aus.
Zweifelsohne stand seit uralten Zeiten die
Musikwissenschaft in China in hoher Bliithe
und Achtung; wohldurchdacht, sinnreich geord-
net traf siein vielen Fillen das Richtige. Aber
Kiesewetter sagt viclleicht nicht mit Unrecht:
Es ist fir eine eben auflebende Kunst ein
Unheil weissagender Umstand, wenn die Theo-
retiker friher auf dem Platze sind als die Prak.
“tiker. In der Bibliothek in Peking sollen sich
circa 500 Werke iiber Musik befinden. So
wichtig aber auch die Musik theoretisch war,
praktisch war und ist sie ohne Wiirde: roh,
wiist, barbarisch, ausgeiibt von Leuten, denen
sie nur Handwerkist, Gauklern, Lustigmachern
etc. Bereits 2700 v. Ch. fixirte Ling-lun, der
Pythagoras ober Guido von Arrezzo der Chine-
sen, die Tonreihe ¢ d e g a, Kiu, sho,
Kaku, Chi, Oo, Go, genannt, das Doremi der
Chinesen. Im 14. Jahr hundert fiihrte der Prinz
Tsayyn 4 und 7 ein, und schuffolgende Scala:
cdef g a h c d
Auchgabes ¢ d e fis g a h ¢
dann ¢ d e f (fis) g a h ¢ (@d).
Im 15 Jahahundert finden wir wieder:
cd f g a c (d);
die gegenwiirtige Scala ist:
c d e f gah c (d, mitf und
h als Hiilfstonen. '
Der Umfang erstreckte sich auf hochstens
14 Téne. Die Construction der Scala hat Dr.
Miiller und Dr. Wagener in den Mittheilungen
der Gesellschaft erkldrt., Die Chinesen con-
struiren nach dem Sambun sonyeki (Addition oder
Subtraction eines Drittels) ; dies giebt uns die
Scala Riosen: ¢ 'd e (fis) g a (b) c.
Die Japaner construiren nach dem Fum-pachi
Giaku-roku (aufsteigend 8 Rifsu, umkehrend 6
Ritsu.) Chinesen wie Japaner theilen die Octave
in 13 Ritsu, wir in 12 Halbtone; doch ist das
genau dasselbe, denn sie zdhlen die Stufen
sclbst, den Ausgangspunkt als 1, (ungefibr wie
unsere Prime, Sccunde etc.) wihrend wir die
Riume zwischen den Stufen zihlen. Dies giebt
das Ritsusen :
cd (¢) f g (@a b e
Beide, Riosen wie Ritsusen, finde ich aber nur in

* 5. Mittheilungen Heft 12

.
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dlterer Musik. Dass diese 2 Scalen unser Dur

und Moll sein sollen, kann ich Herrn Isawa |

nicht zugestehen.—Jeder Ton kann als Aus-
gangspunkt genommen werden, wodurch viele
verschiedene Tonreihen moglich sind.
Trotzdem nun die Chinesen die 7 ténige Scala
kennen (die 12z Halbténe und selbst eine
Temperatur soll ihnen schon seit langer Zeit
bekannt scin), finden wir in der Praxis fast
{iberall den Gebrauch von nur 5 Tonen, wobei
manchmal dic anderen zwei ToOne als quasi
Hilfstone gebraucht erscheinen, Uber die
Zahl 5 in ihrer Doppeleziehung zu Musik
und Philosophie spricht Dr. Wagencr sehr aus-
fiihrlich in dem oben angefiithrten Auisatze.
Karl Engel, der der Erste war, der ein grosseres
Werk iiber die Musik aller Volker geschrieben
hat, nennt diese 5 ténige Reihe,, pentatonische
Scala” zum unterschiede von unserer, die
diatonisch heisst und auch heptatonisch
genannt werden konnte. Wegen des Ausdruckes
»,pentatonisch ™ ist Engel angegriffen worden,
doch wie ich glaube, mit Unrecht; ich stehe
daher nicht an, dies:n Ausdurck fernerhin zu
gebrauchen. Nach Féis scheuen sich viele
Urvélker, kleinere Tonstufen als den Ganzton
zu gebrauchen und wechseln mit Ganztonen
und kleinen Terzen, Kinder lassen gern die
4 und 7 aus. Man kannvermuthen,dass auch
die Juden, Aegypter und Assyrer die pentatoni-
sche Scala hatten, denn der Bau ihrer Instru-
mente war ganz dhnlich dem der Vélker, die
noch heute pentatonische Scalen besitzen.
Terpander fithrte in Griechenland das asiatische
Flotenspiel ein und formte die dorische Scala
wieder zu einer pentatonischen um:
e f a h ¢ e

In Java, Sumatra, Neu-Guinea, Neu-Caledo-
nien, bei verschiedenen Indianerstimmen an
der Hudsonbai und Mexicos, in Peru, in ganz
Nordafrica, bei den keltischen Volkern,
besonders den Schotten und Iren finden wir
die pentatonische Scala, trotzdem einige dieser
Vilker die 7 stufige kennen. Der Charakter
einiger dieser pentatonischen Scalen ist Klarheit

-und Beweglichkeit. Die geringe Zahl der Tone

innerhalb der Octave wird ausgeglichen durch

grosseren Stimmumfang. Oft genug'erscheinen

die ausgelassenen Tone fliichtig berithrt. Wie
ich schon sagte, ist die Bildung solcher Scalen

auf verschiedenen Tonen indglich, wodurch
stets neue pentatonische Scalen erscheinen.
Der alte Spass nur auf den -5 schwarzen
Tasten des Claviers zu Spicelen, passt also
nur fir eine Art derselben. Allerdings gehen

grade die charakteristischsten und bekann-

testen der chinesischen und schottischen Melo-~
dicen, z. B. Auld Long Syne, in dieser Scala
(fis gis ais cis dis). Die Reihe hort sich an
wie eine moderne Durscala mit umgangener
4 und 7, Tonen, die nicht hervorragend
charakteristisch sind.

Helmholtz hat eine ganze Reihe von penta-
tonischen Scalen construirt, die er theilweise
mit chinesischen oder schottischen Beispielen

belegt.
d e g a h d (1.)
d f g a d (2.)
d e g a d (3.)
d f g a h d {ohne
d e f a c¢ d Beispiel)
d e g h ¢ d
c e f g a c
c d e g a c 4.)
e g 2 h ¢ e
e ® g a () ¢ de (5)
e f a h ¢ e
c d es g h ¢ (ohne Bedeutung.)

Diese Reihen geben sicher nicht alle mégli-
chen Combinationen, und in der Japanischen
Musik sind in der Tat ausser ihnen auch noch
andere anzutreffen. Alle diese Tonreihen haben
in homophoner Musik ihre Existenzberechti-
gung.

Ich muss hier die Scalen des Mittelaltes be-
sprechen, weil ihre Kenntniss bei der Harmoni-
sirung japanischer Melodien von Nutzen ist. Es
wird vielfach behauptet, dass man erst die
altgriechische Musik vergessen musste, che
sich unsere europdische Musik entwickeln

"konnte. Angefithrt wird, dass die ersten Chri-

sten, die ihren Gotesdienst in Hohlen abhalten
mussten, doch sicher keine feine griechische
Erziehung gehabt hitten. Die erste gesang-
liche Recitation der kirchlichen Texte wird
auf den heiligen Ambrosius zuriickgefithrt. Er
schuf die nach ihm benannten Ambrosianischen
Gesinge (darunter das berithmte Te Deum
laudamus) und setzte im Jahre 333 folgende
vier Tonreihen fest :
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d e——d dorisch

e e phrygisch

f —f lydisch

g g mixolydisch

Im Jahre 599 reformirte, d, h. vereinfachte
Gregor der Grosse die Metrik, wodurch die Ge-
singe wiirdevoller klangen—die: sngenannten
gregorianischen Gesinge. Dann schuf er zu
den 4 bereits bestehenden authentischen die
4 plagalischen Tonreihen. Diese 8 Scalen fiihr-
te Karl der Grosse in der zweiten Hilfte des
8. Jahrhunderts in Deutschiand und Frankreich

Dorisch. Erschienen

#olisch

ein. Als sich die Mehrstimmigkeit weiter ans-
bildete, schuf 1547 Heinrich Loritus (Glarcas
nach seinem Geburtsort genannt) noch 4 ande-
re Tonreihen dazn-authentisch und plagalisch.
jonisch
a——a aeolisch

Auf h war es unméglich, die Scala zu bilden,
denn man konnte auf dieser Stufc keinen toni-
schen Dreiklang formen; h d f ging nicht. Zu
bemerken ist, dass die gegenwirtig gebrauchten
Bezeichnungen dorisch etc. anderen Tonrei-

L wwm——— O

hen als bei den alten Griechen gelten,

ist der herrlich Tag.
Jonisch myxolydisch
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Phrygisch. Christum
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wir sollen loben schon.

(Apollohymne)
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Auch noch: Nun ruhen alle Wilder. Uns liegt diese Art am fernsten! Lydisch konnte

nur nach der Dominante moduliren, nicht nach der

Subdominante (weil h d f); ist weich,

verathmend, verschwandnach der Reformation.
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Als immermehr das Bedirfnis nach dem Leitton aufkam, verschwand auch diese Scala.

Acolisch. Nun sich der Tag geendet hat.
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Bald jedoch fand man lydisch gelihmt auf
der Quarte—schon Plato hatte sich, wie ich
vorhin erwihnte, gegen diese Tonreihe ausge-
sprochen.—Mit der Zeit erlaubte man sich An-
derungen ; den Schluss des Dorischen machte
man oft mit cis d; allerdings, wie Herr Knott
sagt, der Harmonie zu Liebe, doch dem Cha-
racter der Tonart znm Schaden.

Das Bediirfnis nach einem Leittone wurde
immer dringender, dolisch bekam diesen Leitton
und jonisch und aeolisch finden wir heute in
unserem Dur und Moll wieder.

Es sei hier in jeder Tonart eine Choralmelo-
die wiedergegeben, um den grundverschiedenen
Character der einzelnen Kirchen—tonarten zu
zeigen. Fomisch. Ein feste Burg ist unser Gott.

Und nun zu den japanischen Scalen.

In all den Liedern, die ich gesammelt und
analysirt habe, (circa 200) fandich hauptsidch-
lich drei verschiedene Tonreihen; dieselben
waren theilweise rein pentatoniszch, theilweise
mit erkennbarer Benutzung der Hiilfstdne,
theilweise mit so oft wiederholter Benutzung
aller Tone, dass die ev. Hiilfstdne nicht zu
bestimmen waren. Diese drei vollkommenen
Reihen sind :

d—d, e—e, h—h.

Bei einigen Liedern konnte ich iiberhaupt
zu keinem Resultate kommen—mag dies nun
daran liegen, dass es auch noch seltener ge-
brauchte andere Reihen giebt, oder, was beinahe
wahrscheinlicher ist, dass die Notirung der
Melodie unrichtig war, Eine Reihe c¢ d
e g a c rein (Kankanye), und mit Hilfs-
tonen: ¢ d () f g a (h) c (Asaku-
tomo) kam einige Male vor, doch bei nur chi-
nesisch klingenden Melodien. Auch fand ich
folgende Reihen:

a h de {f ga (Kappore Marine.)
a(h) cde (N g a (Doxuki) (2weifelhaft.)
a h cde f g a (Hanashi-no hayashi,)

doch so selten, dass ich vorldufig noch anstehe,
sie als wirkliche Fundamentalreihen anzu-
sehen und zu besprechen.

Die vollstindige Reihe d—d (Bushidechiyugt)
gab folgende Varianten:

d f ga ¢ d pentatonisch (Ki-
bisu-Kankan.)
d e ¢ d (Dondokoso)

ga
d e g a h (c) d (Kappore.)

f ga ¢ d (Kayochiyoro.)
 gat c d (Dozuki)
¢ d (Foruri.)

e Nga ¢ ad (Dokkoisho.)

e g a (h) c d (Kimigayo.)
Von der Reihe e—e (Kaki-okuru) fand ich:
Hh g ah c (d) e (Hitokoe)

f () ah(c) d e (Kimitowakarete.)
f —ah ¢ (d) e (Fukuju-so.)

f (g) ah (c) d e (Aki nomanakusa.)
(zweifelhaft)

e f (g ah d e (Dondon-Bushs.)

e g ah d e (Aino-bushi, rein-
pentatonisch.)

e f ahec e (Kayowashiyanse)
(zweifelhaft.)

e g ah c d e (Gombei gatanema-
ki ; auch anders.)

ef gah d e (Kakabushi.)

e f a h ¢ (d) e (Inshuinaba.)
Von der Reihe h—h fand ich

h ¢ ef a h (Hitotsu to ya, Dodo-
ttsu, rein pentatonisch.)
h()def a h (Fu nitsugi.)

h ¢ (d) e f (g) a h (Horete kayou ni.)

h e def a h (Gosko guruma.)

h ¢ e f (g) a h (Gombeigatanemaky)
h() d ef g ah (4ki no nanakusa)
(zweifelhaft.)

h ¢ (def a h (Konin no uta.)

Eine zweite rein pentatonische Reibe (h d
e {f a h) konnte ich nicht finden.

In der Annahme der 2 Reihen auf e und h
in moderner Musik stimme ich mit Herrn Isa-
wa iberein. Herr Uyehara glaubt alles auf
eine cinzige Tonreihe mit zahllosen Varianten
(modes) zuriickfiihren zu kénnen Ich kann
ihm hierin nicht beistimmen, doch an einer
anderen Stelle spricht er davon, dass in der
Shamisen Musik in der Honchochi und Sansa-
gari-Stimmung die Lieder aufsteigend auf
der Reithe h d e f a h, absteigend h
a f e ¢ h (in beiden Fillen mit dem
Hiilfston g) aufgebaut seien, wihrend sie in
der Niagari-Stimmung die Scala

e f a h d e aufsteigend

e ¢ h a f e absteigend (ebenfalls
mit g als Hiilfston) zur Grundlage hitten.
Ein Herr Uriu glaubt fiir die Lieder mit San-
sagari-Stimmung die Reihe a—a gefunden zu
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ahben, die ich zwar auch in einigen wenige{:
Fillen fand, deren wirkliche Existenz ich aber
vorldufig noch bezweifle.—Herr Piggott fimdet

" nun mirgends die kleine Secunde auf der z ten

Stufe, and—eine diesbeziigliche kurze Bemer-
kung Prof. Chamberlain’s in ,, Things Japane-
se” missverstehend—macht er sich dariiber bei-
nahe lustigz. Die Bemerkung Chamberlais's
kann allerdings missverstanden werden, aber
bei Piggott,, merkt man die Absicht und ward
verstimmt.” Er construirt sich nach Chem-
berlain's Bemerkung eine Scala wie folgt :
cis, d, e, fis, gis, ais, his, cis
S N

also 4 ganze Tone hintereinander, die in kei-
nem Tonsystem vorkommen und was auch
Chamberlain nicht beabsichtigen konnte m
sagen.

Herr Uechara findet fiir sehr gewdhnliche
Lieder, die er Inakabushi nennt, die Tonreihe
d e g a h b Er sagt, diese Liteder
klingen zwar lebhaft, energisch—aber auch
gewohnlich. Ich fand, wie ich schon anfihr-
te, auch bei diesen Liedern d e g a ¢
d, wie in classischer Musik. =

Die meisten japanischen Tonstiicke aus den
letzten 2—3 Jahrhunderten bewegen sich in
den Tonreihen e—e und h—i, wo immer die
2. Stufe eine kleine Secunde zur Tonica bil-
det.

Die Tonica ist bekanntlich der Ton, auf dem
eine Tonreihe aufgebaut ist und der das Ganze
beherrscht. Der Begriff, der Ausdruck Tonica
ist erst spdt aufgekommen und hat erst wirkli-
che Bedeutung durch die Entwickelung der
Polyphonie und Harmonie bekommen. Die
homophone Musik kann cventuell ohne
diesen Begriff auskommen. Deshalb ist aach
die Existenz der Tonica in homophoner
Musik bestritten worden. Trotzdem ist siciher,
dass ein instinctives Gefiihl fiir eine herrschen-
de Tonica auch in der homophonen Musik
existirt. Sagt doch schon Avrisfoteles, der
einzige Alte, der sich iber diesen Pankt
ausspricht, in einem seiner Probleme: Waram
klingt alles schlecht, wenn von den Saiten
der Lyra die Mese allein verstimmt ist,
wihrend das Lied noch ertriglich klingt,
wenn eine oder zwei der anderen Saiten
verstimmt sind, die Mese aber rein ist?

S. Mittheilung. Heft 12.

Fetis fand, dass nordische Volker in ihren
dlteren Melodien das Gefiihl fir eine. Tonica
mehr documentiren als siidlichere Volker,
z. B. die Neugriechen. Die Inder haben eine
Tonica , Ansa" genannt. Die Tonica zu
bestimmen, ist leicht, wenn ein Lied mit der-
selben beginnt oder zum mindesten mit
derselben schliesst. In unserer harmonischen
Musik kann allerdings die Melodie ausser
mit der Tonica auch mit der 3 oder 5
schliessen, wenn nur der tonische Dreiklang
vorhanden ist. Wenn aber die Melodie in
homophoner Musik mit einem anderen Tone
als mit der Tonica schliesst, dann wird es
rein unmoglich, die Tonica zu bestimmen.
Aus einer Bemerkung des Aristoteles wird
geschlossen, dass die griechische Musik oft
mit der Dominante schloss. Er sagt nimlich:
» Warum wird am Schlusse meistens von
der Hohe zur Tiefe gegangen? Ist es edler
und wohlklingender?” Dies scheint dafiir zu
sprechen, dass man von der Mese zur Hypate
ging, also auf der Dominante schloss. Es
wird sogar behauptet, die Griechen hitten
manchmal auf der Mediante, also auf der
Terz geschlossen. Nun ist aber nach dem
pythagordischen System die Terz, die aus 2
grossen Secunden besteht, Dissonanz. Konnte
man da mit der Terz schliessen? Herr
Knott beruft sich bei seiner Negirung der
Tonica in homophoner Musik auf alt schot-
tische Melodien. die auf irgend einem Tone
schliessen konnten. Dieser ,irgend eine
Ton"” war aber fast immer die Tonica der
Lieder, freilich nicht nach unseren modernen
Dur-und Moll—Begriffen.” Er sagt zum
Schlusse mit Emphase: ,, Die Lieder besitzen
in Wahrheit keine Tonica in harmonischer
Bedeutung.” Selbstverstindlich nicht; wenn
man von homophoner Musik spricht, giebt es
eben keine harmonische Bedeutung.

Thatsache ist es nun, dass selbst im
Gebrauche der alten Kirchentonarten, die
doch zum mindesten seit Gregor dem Grossen,
der die plagalischen Scalen aufstellte, den
Begriff Tonica kannten, schliesslich solche
Freiheiten einrissen, dass Niemand mehr
zu sagen wusste, woran man eine Tonart
erkenen konne. Es wurden Regeln aufgestellt;
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man fixirte gewisse Anfangs-und Schlussphra-
sen, die man ,,Tropen’ nannte. Wahr ist anch
ferner, dass selbst im modernen homophonen
Recitativ die Tonica nicht so festgehalten wird
wie in anderen Kunstformen. Ausser dem
Schluss auf der Dominante und der Terz
wire auch die Moglichkeit vorhanden, dass
Lieder auf der Subdominante schlossen, weil
diese gleich der Dominante und Terz eine
wirkliche Consonanz mit der Tonica bildet,
doch fehlen fiir die Anahme’ eines Schlusses
auf der Subdominante jegliche Beweise. Dass
aber 2, 6 und 7 als Dissonanzen fiir den
Schlusston gebraucht werden sollten, erscheint
ebenso undenkbar wie wean sich Jemand als
beste Ruhelage das Auf-den-Kopfstellen
auswiihlen wollte. :
Ich komme nun zur Besprechung der absolu-
ten Tonhdhe und der fiir uns in Betracht
kommenden Stimmungen. Die Phrase von
,» absoluter Tonhohe” ist eigentlich sinnlos.
Mit den Zeiten dndert sich der Diapason, der
nur etwas Conventionelles ist. Mozart’s Zeit
hatte fiir das Stimm-A circa 840 einfache,
franzosische Schwingungen. Hiindel und
Bach haben ein noch tieferes A gekannt.

‘Gegenwirtig haben wir einen Normalton von

870 Schwingungen, doch waren wir schon auf
8go und hoher. Dass es Musiker giebt, die
die temporir vereinbarte ,, absolute” Tonhdhe
festhalten kénnen, ist Thatsache, doch macht
diese Fihigkeit allein, die ja grosse praktische
Vortheile gewihrt (leider auch reich an Nach-
theilen ist), nicht den Musiker par excellence.
Die Systeme der Stimmung, die uns hier
hauptsichlich angehen, sind das pythagordisch-
chinesische, das Helmholtzische und das
temperirte System. Eine Zusammenstellung
der Schwingungszahlen einer Tonreihe inner-
halb einer Octave zeigt uns, wie gering die
Untesschiede sind. Nehmen wir Z. B. ein C
mit 240 Schwingungen, so erhalten wir:
cde fgahc

Pythagaras 240 270 303%/, 320 360 405
455°/s 480

Helmholtz 230 270 300 320 360 400 450
480

Temperirt 240 269°/; 302°/; 320%/s 359°/,

403%/; 434 48c. _
Hier ist nun auch in Europa der grosse

Streit zwischen Wissenschaft und Praxis
Der Geiger spielt, der Singer singt pythagori-
isch; in Doppelgriffen greift der Geiger aber
sofort nach Helmholliz; die Franzosen Cornu
and Mercadier vertheidigen heute noch fiir
die Melodie das pythagoriische System, und
selbst Helmholtz gesteht, dass er bei einer
unbegleiteten Melodie, in allen 3 Stimmungen
gespielt keinen Unterschied horen kdnne. giebt
sogar die gute Wirkung einer erhohten
Septime, des Lrittones, zu. Jedenfalls wird
heute in Europa in allen 3 Stimmungen
musicirt, und da dies weiter nicht stért,
brauchen auch wir nichtanzustehen, japanische
Melodien auf unseren Instrumenten wieder-
zugeben.

Dass wir dabei nicht néthig haben, uns
grade an die Mollscala zu binden,wie Herr Pig-
gott will,braucht wohl kaum bemerkt zu werden.
Jedenfalls war Herrn Piggott's Clavier in fis
noch am wenigsten verstimmt, wie Herr
Knott ganz vichtig bemerkt hat. Auffallend
ist auch eine Bemerkung des P. Amiot, der
fand, dass die Chinesen ihre Uieder am besten
auf seinem Harmonium goutirten, wenn er
in F spiele. [Nun, die Abhandlungen des
P. Amiot sind wirklich aus dem F, wihrend
Herr Piggott sich oft ins hohe Fis verirrt.}
Dass Herr Yamase, der erste Kotospieler
Japans, bei Versuchen mit Herrn Mason,
meinem ersten Vorginger, wie Herr Isawa
erzihlt, einige Toéne auf einem Clavier nach
japanischen Begriffen fiir falsch erklirte, dass
diese Tone aber von Herrn Mason selbst als
nach temperirten Stimmungsbegriffen ver-
stimmt gefunden wurden, ist ein ergotzliches
Historchen. Herr Yamase hitte selbst bei
einem richtig temperirt gestimmten Claviere
alle Intervalle bis auf 8, 4 und 5 ein wenig
verstimmt finden miissen. Auf diesen Versuch
hin wurde aber mit Emphase die Ahnlichkeit
der japanischen mit der europdischen Musik
proclamirt.

Was wir auf dem Clavier und Harmonium
nicht wiedergeben konnen, und auch auf den
Saiteninstrumenten nur mit grosser Mithe und
unvollkommen, das sind die Verzierungen
der verschiedensten Art. So unter anderm die
miauzende, raunzende Art der Verbindung

zweier Téne, speciell auf der Flote, Shakuhachs,
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Hichiriki und Samisen, und die einfachen und
doppelten Pressionen auf dem Koto. Sonstige
Verzierungen, Vor-und Nachschlige mit
Halbténen, die nicht zur, Scala gehoéren,
besitzt ja auch unsere Musik. Wie will man
aber das Wischen mit den drei Elfenbein-
fingerniigeln iiber die Kotosaiten nachmachen?

Am schlimmsten sind die_scheusslichen Raua-..
Wz’, der Flote und Shaku-
hachi. In Europa verbindet der Singer, der
Geiger auch ferner liegende To6ne durch Hin-
auf-oder Herunterziehen, Schleifen, Rutsch-
en; doch giebt es auch hierin Grenzen
des Schénen ; die japanischen Kiinstler leisten
aber darin so hervorragend geschmackloses,
dass sie die in europdischen Studentenkreisen
beliebten Katzenmusiken weit in den Schatten
stellen. Griinde fiir diese Geschmacklosig-
keiten mdgen sein: Mangel an geniigend
entwickeltem dsthetischem Gefithl; handwerks-
missige Ausbildung des Berufsmusikers ;
allgemeine Unbildung des Musikerstandes;
mangelhafte Construction der Instrumente;
Mangel einer klaren Notation; Mangel an
wirklichen Methoden zur Erlernung der
Instrumente. (Man lernt die Instrumente

trichtigen.

Ich komme nun zu den Stimmungen auf
den unstimmbaren Instrumenren: Koto und
Shamisen. Die Koto hat 12 verschiedene
Stimmungen, freilich sind die meisten dersel-
den fast nie gebraucht, einzelne sind nur fiir
I oder 2 Stiicke geschaffen. Auf der Shamisen
_wird hauptsichlich in 3 Stimmungen gespielt;
aber es giebt 7 verschiedene. Bezeichnen
diese Stimmungen nun verschiedene Tonali-
tit? Gewiss nicht.

(Beispiel von Europa)

Mozart, Paganini.
Verschiedene Stimmung der Orchesterinstru-
mente.

Fiir einzelne Musikstiicke fand man eine
der Lage derselben besser zusagende Stim-
mung der Saiten, wodurch die Executirung
der Stiicke um ein Bedeutendes erleichtert
wurde. Mehr oder weniger mégen wohl auch
die japanischen Lieder plagalisch oder authen-
tisch sein, trotzdem der Umfang derselben

weit iber eine Octave hinausgeht. Miyasama
authentisch.

Jizuki, } .

Medeta plagalisch

spielen,indem man die Stiicke,nach der Schwie-
rigggi_g geordnet, erlernt). Frauen und Blinde
widmen sich der Musik; ein Japaner aus
gebildeter, besserer Classe thut es gewiss nicht.
Selbst in der kaiserlichen Hofkapelle bei alt-
classischen Stiicken werden die Octaven so
falsch gespielt, dass man davonlaufen konnte.
Macht man darauf avfmerksam, dann heisst
es mit tberlegener Miene: , das muss so
sein, ist sehr kunstvoll und schwierig auszu-
fihrven”. Also man macht aus der Noth und
dem Nichtkénnen eine Tugend. In dem Falsch-
spielen steckt Methode. Selbst Herr Ya-
mase bringt bei schnellem Spiel die durch
Pressionen erzeugten Hilfstone nicht correct
hervor.

Wenn ich ihn bat, die Sache ganz langsam
zu machen, producirte er meistens einen
richtigen Ton, manchmal war er auch im
Zweifel, ob es ein Halb-oder Ganzton sein
solle. Beweis genug fiir die Luderlichkeit,
mit der in Japan musicirt wird. Immerhin
sind es meistens nur Verzierungcn, die das
Wesen der Scala als solche nicht weiter beein-

Durch Verlegung der Stimmung kommt
einfach, die Tonica auf eine andere Saire. Auf
der Koto finden®wir meistens die 5 Téne der
pentatonischen Scala durch die Saiten reprae- -
sentirt, was so oft durch das grosse glissando
{iber alle 13 Saiten zum Ausdaruck kommt;
es ist genau dasselbe als bei uns das glissando
in C dur iiber die weissenTasten mit ecinem
Finger. Die Kokyu und Shamisen enthalten
natiirlich mit ihren 3 Saiten (4) die Scala nicht,

Ich komme jetzt auf einen Mangel in der
Terminologie, die verschiedenen Arten japa-
nischer Musik betreffend. '

Man unterscheidet :
Classische Musik—Gagaku—und
Populdre Musik—Zokugaku—
Man sollte sagen:
1. Alt—classische, (ancient) Musik, Gaga-
ku.
Zokugaku wire zu theilen in
1. Koto-uta, moderne classische, und
2. Naga-uta, Volksmusik.
Diese Theilung kime unserer Theilung in

Europa gleich. Herr Uyehara unterscheidet
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in der modernen Musik Miyakobushi und
Inakabushi; ich konnte den Unterschied
nicht herausfinden., Ich fand aber, dass
Gagaku-Musik meistens aus der Tonreihe
d—da gebildet ist (auch einige Volkslieder,
vielleicht diejenigen, die Herr Uyehara mit

Inakabushi bezeichnet) ; fand ferner dass die

Tonreihe e—e hauptsiichlich der von Yatsuha-
shi (dem Beethoven Japans) 1649 begriindeten
und von Yamada Ryu fortgesetzten Compo-
sitionsweise zu Grunde liegt (Koto-uta) und
dass die Tonreihe h—h dem neueren, populi-
ren Genre ,, Nagauta " den Character verleiht,

Der Rythmus trat jedenfalls bei allen Urvdl-
kern zur Begleitung der Tinze zuerst auf. In
den Gesiingen (ausgenommen da, wo sie zur
Begleitung der Tinzer dienten) musste der
Rythmus dem Texte angepasst werden (proso-
discher Rythmus). In ihnen herrschte daher
nach unseren modernen Tactbegriffen voll-
stdndige Tactlosigkeit; in Tdnzen dagegen war
und ist wirklicher Rythmus, den wir in
Tacte von 2 oder 4 Vierteln oder Achteln
theilen konnen. Doch kennt der Japaner
sicherlich den musikalischen Tact nicht. Ich
glaube bestimmt bchaupten zu diirfen, dass
der Japaner stets nur eins, eins, eins zdhlt. In
Gesingen sind mir oft Fille vorgekommen,
wo eine 2 oder 4 Theilung plétzlich unmoglich
wurde und ein ‘/, oder 3/, Tact eingeschoben
werden musste. Lingere und kiirzere Werthe
fiir Tone giebt es natiirlich, wie man sich in
der Kokyu und den Blasinstrumenten iiber-
zeugen kann. Bei den Schlag-und Zupf-in-
strumenten, Koto, Biwa, Shamisen, Gekkin
kann man es natidrlich nie feststellen, denn
der Schlag, der Zupfer repraesentirt nur ein
Moment, nachher tritt Absterben des erzeug-
ten Tones ein; durch Abdimpfen kann man
natiirlich die Tdne noch kiirzer machen, Mittel
zur Verlingerung giebt es nicht.

Dreitheilung, Tricolen sind mir nie vorge-
kommen, wie es auch Thatsache ist, dass
meinen Schiilern beim Erlernen dcr europdi-
schen Musik die Dreitheilung, speciell
Tricolen, grossere Schwierigkeit machen.

Das Gefiihl fiir Rythmus ist beim Japaner
schr stark enwickelt. Er wird die schwierigsten
Synkopen, die unregelmissigsten Taiko-und
Kakko-Schlige mit einer Praecision bringen,

die selbst einem gediegenen europdischen
Musiker in Erstaunen zu setzen vermag. Auch
werden Accente durch Hin-und Herzupfen
der Saiten sehr stark markirt., Sonstige
Begrife von Dynamik scheinen nicht zu
existiren; selbst Forte und Piano werden
nicht durch einzelne Instrumente hervorgeb-
racht. Der Einzelne repraesentirt das Piano, die
Masse das Forte—beinahe so wie im Berliner
Domchor.

Accelerando’s und Ritardanto’s sind vor-
handen.

Ich komme nun zur Melodie und Harmonie.

Die Musik hat bei allen Vélkern homophon
begonnen und ist bei allen anderen (mit Aus-
nahme der europiischen Musik) trotz sehr
alter und vielfach hochst ausgebildeter Musik-
systeme eine homophone geblieben.

Es ist als bestimmt anzunehmen, dass
bei den Alt-Griechen keine Harmonieversuche
gemacht wurden, denn wieder fragt Aristoteles:
,, Warum wird nur die Consonanz der Octave
allein gebraucht? Keine von den anderen
Consonanzen wird gebraucht! * Terz und
Sext waren ja Dissonanzen und waren zur
Harmoniebildung nicht geeignet.

Wir unterscheiden homophone, polyphone
und harmonische Mnsik.

Homophone”Musik ist ohne Poesie, Gesang,
zu arm an Formen und Verinderungen, so
dass darin kaum grossere Kunstformen sich
entwickeln konnen. Sie schickt sich bloss
fir den naivesten Lapidarstyl der Empfin-
dung. Sie bleibt auf kiirzere Tanz-oder
Marschstiicke, vielleicht auf Programmmusik
(, Tuchklopfenstiick” in Japan) beschrinkt.
Nur mit Gesang und Poesie konnen umfang-
reiche Kunstwerke geschaffen werden, nicht
nur Lieder, Oden, religidse Hymnen, sondern
grosse epische Gesiinge und ganze Tragddien.
Uns klingen diese Sachenbesser im Sprechton.
Bei den italienischen Declamatoren, den litur-
gischen Recitationen in der rémischkatholi-
schen Kirche finden wir vielleicht noch die
Nachklinge des antiken Sprechgesanges. In
Japan steht, wir ich glaube,dieser Sprechgesang
noch in schénster Bliithe. Gewisse Theile
der Erzdhlungen der Hanashika, die Vortrige
der Heldengesinge mit Biwa, Begleitung,
die einleitenden Erzihlungen zum N&. Tangz,
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das ecigenthiimliche Verlesen kaiserlicher
Erlasse, selbst des laute, singende Lesen ein-
zelner Personen aus Biichern und Zeitungen
sind sicher reiner Sprechgesang.

Weil nun stets die Worte die Hauptsache
bilden, an deren wechselnden Sinn sich die
Musik volistindig anlehnen muss, so bleibt
dieser Art Musik jeder selbststindige Kunst-
werth entzogen und daher die untergeordnete
Rolle der Musik. Der Japaner fragt nie nach
dem Componisten eines Liedes, sicher aber,
falls er sich iiberhaupt dafiir interessirt, nach
dem Dichter des Textes. Selbstindig konn-
ten, wie ich schon sagte, nur verhiltnissmissig
kurze Siitze geschaffen werden. Doch ist
sicher dass ihnen bestimmt festgesetzte Ton-
folgen und Rege!n zu Grunde liegen, wihrend
sie auf uns fast den Eindruck der Willkiirlich-
keit machen. Es giebt gerade in der Japa-
nischen Musik eine ganze Reihe typischer
Formen und Phrasen, die sojar eigene Namen
tragen. Wer die besten derselben gut zusam-
menleimen kann, componirt—stets nach be-
wihrten Mustern. Yatsuhashi hat fiir die
Instrumentalstiicke Regeln, dic Linge der
einzelnen Theile betreffend, aufgestellt,
fiir die innere Structur nicht; seine Com-
positionen miissen wohl als Modelle gelten.
Die 2 Styie fiir die Koto- Musik heissen:
Kumi, diejenigen mit Gesang, und Dan—mniono
—der Suitenstyl fiir Instrumente allein.
Dass es auch ein Kunstlied mit Motiv in
mannigfaltiger Gestaltung und eingeschobe-
nen Ritornells giebt, glaube ich am Dbesten
mit dem von mir bearbeiteten ,, Rakubai” be-
weisen zu kdnnen.

Ich habe in dem vorhergehenden Capitel
von der japanischen Musik einfach als von
einer homophonen Musik gesprochen und muss
noch einige Worte hinzufiigen, deshalb, weil
oft gefragt wird, ob japanische Musik nicht
Harmonie besisse und weil es Leute giebt,
die in der japanischen Musik wirklich Har-
monie entdecken wollen. Piggott meint, dass
die Stimmung der Yamato-koto uns moglicher-
weise Andeutungen iiber den Gebrauch von
Harmonie in Alt-Japan geben konnte. Ferner
ist es das Instrument Sho, welches 2,3 und
4 Tone zusammen hervorbringt, was also auf
Harmonie schliessen liesse. Ich finde aller-

dings Zusammenklinge auf der Sho, die wie
Harmonie aussehen. Doch sind viel Disso-
nanzen darunter; ausserdem ist die Tonlage
der Accorde so bedeutend hoch, dass ich nicht
umhin kann zu bezweifeln, dass gerade hier
und nur hier der Japancr und Chinese ein
ziemlich complicirtes Harmoniesysten haben
sollte. Auch auf der Biwa werden Tonzusam-
menstellungen  hevorgebracht, tiber deren

| Berechtigung und Bedeutung ich mich noch

eines Urtheile enthalte.

Die Octave ist selbsverstiindlich vorhanden,
schen wegen der verschiedenen Tonlage der
Instrumente und Stimmen. Die 4 und 5
werden auf Koto und Shamisen zusammen
angeschlagen. Auch Sekunden kommnn vor;
doch diese sind ja dissonant. Sollten die
Japaner im Begriffe stehen, ein harmonisches
System zu bilden und dieses Unternehmen mit
unharmonischen Dissonanzen beginnen?

Der Gebrauch dieser Intervalle, von denen
4 und 5 uud 8 allerdings Consonanzen sind,
ist aber meiner Meinung nach weiter nichts
als durch das blosse Verlangen nach Klang-
verstirkung in Aufnahme gekommen ; vielleicht
selbst die Sekunden und die scheinbaren
Accorde auf Sho und Biwa. Selbst wenn man
an den Anfang von Harmoniebildung glauben
wollte, weil héhere Téne mehr durch die 35,
tiefere mehr durch die 4 verstirkt werden,
so findet man keine weiteren Anhaltspunkte,
die zu weitergehenden Consequenzen berechti-
gen wiirden,

Bei uns fingt die Polyphonie bestimmt im
10, Jahrhundert an. (Es wird auch selbst das
8. und sogar das 7. angefiihrt),

Der Cantus firmus ging in der Mitte, die
Oberstimme hatte dasselbe eine 4 hdher, die
Unterstimme dasselbe eine 5 tiefer. Der
Gesang wire demnach in 4,5 und 8 gegangen.
Dr. Oscar Paul behauptet nun allerdings,
dass man diese Stimmen nie zusammen,
sondern hintereinander sang.

In Nara bei dem dort gezeigten Tempeltanz
horte ich selbst, wie die 2 Ménner, die zu dem
Tanze sangen, in einer reinen Quart begannen
und den Gesang bis zum Schlusse in Quarten
mit einer barbarischen Consequenz durch-
fiihrten, so dass mir die Ohren wehthaten.
Soll das nun Anfang zur Harmonie sein? Sicher
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nicht! Aber Anfang zur Polyphonie kénnte
es sein. Es ist stets bei schwerer Koto-Mu-
sik zu héren, dass, wenn mehrere Koto's
zusammenspielen, dieselben nicht allein in
Octaven gehen, sondern dass die oberen Koto’s
auch ganz andere figurirte Passagen in der
Form von Variation oder besser gesagt von
Variante spielen. Von der Polyphonie, die
hier erst, falls meine Annahme richtig ist,
zwei Stimmen umfassen wilrde, ist aber noch
ein weiter, weiter Weg zur Harmonie: 2 Téne
allein geben noch keinen Accord; 3 verschie-
dene Tone sind zur Bildung eines solchen
nothwendig. Also meiner Ansicht nach hat
die japanische Musik keine Harmonie, viel-
leicht aber Anfinge der Polyphonie.

Ich komme nun zur Modulation. Einfache
kurze Lieder gehen selbstverstindlich, wie
auch bei uns, in einer Tonart. Doch bei aus-
gedehnteren Stiicken finde ich, dass durch
Erhohung oder Erniedrigung einzelner Tone
nicht allein zufdllige Alterationen herbeige-
fiihrt werden, sondern dass dadurch ein anderer
Ton Tonica wird, die Scala also versetzt
erscheint. Diese Ausweichungen dauern in
den meisten Stiicken nicht lange, obwohl bei
langen Kotostiicken auch ganze Mittelsiitze
durch Verschiebung einzelner Briicken,~—bei
der Shamisen durch Umstimmen von ein
oder 2 Saiten,—in eine andere Tonart
versetzt erscheinen. Die gewdhnliche Modu-
lation geht auf die 4 oder 5 der Tonica,
analog unseren gewdhnlichen Modulationen
nach Dominante und Subdominante, z. B.
von C dur nach T oder G dur. Sehr selten
soll eine Versetzung auf die 2 und 7 vorkom-
men; mir gelang es nicht, hiefiir Belege
zu finden.

Beispiele fiir Modulation:
Hitokoe,

Kintokiga,

Horete kayouni,

On Koto koto,

Rakubai,

Kokuro mimpoku.

Ich komme nun zur aesthetischen Seite.

In allen Vilkern herrscht der Glaube an die
Macht und Wirkung der Musik. Confucius
soll einmal durch Musik so bewegt gewesen

~ sein, dass er nachher 3 Monate lang nichts

ass. Dié Orpheus-Geschichte erscheint bei
Finnen und Birmanen in° ganz dhnlicher Fas-
sung. Der heilige Augustinus kam nach Mai.-
land und sagte, nachdem er die dort auf-
gefiihrten Gesiinge gehort hatte : ,, Die Stim-
men flossen in meine Ohren, Wahrheit triin-
felte in mein Herz,und das Gefithl der Andacht
stromte in siisse Thrinen der Freude itber!"’ Doch
wie ganz anders in Japan! Der Japaner singt
nicht oder wenig, und wenn ers thut, welches
Genre! Er miethet sich blinde Musikanten
oder die Singerinnen, die er sicher nicht der
Musik zu Licbe rufen lisst ; ausserdem besorgt
das weibliche Element im Hause etwas musi-
kalische Zerstreuung. Der Shinto-cultus hat
fast gar nichts, der buddhistische Ritus ver-
schwindend wenig fiir Musik gethan.

Herr von Zedtwitz bestreitet die Behauptung
vieler Europder, die sagen, dass man
iiberhaupt japanische Musik nicht goutiren
konne. Er nennt die von ihm der Gesellschaft
vorgelegten Stiicke durchgingig melodids,
ernst und sentimental. Ob Jemand eine Melo-
die schon findet oder nicht, ist ganz person-
liche Ansichts- und Geschmackssache. Der
Japaner denkt sich aber diese betreffenden
Lieder nicht ernst und sentimental. Auch
Herr P. Bewan nennt in einer im vorigen Jah-
re von ihm herausgegebenen Liedersammlung
die Licder hervorragend schén und reizend.

Ambros sagt nun andererseits: Ein Euro-
pier konne von japanischer und chinesischer
Musik kaum sprechen, chne in einen humori-
stischen Ton zu verfallen, und er steht wohl
mit dieser Ansicht nicht vereinzelt da, wie ich
selbst bei Concerten beobachten konnte, dass
ein Theil des europdischen Publikums sich oft
kaum enthalten konnte bei Production gewis-
ser Arten japanischer Musik in helles Gelidch-
ter auszubrechen.

Der ungiinstige Einkruck, den die Armuth
und NReizlosigkeit der japanischen Musik
hervorbringt, wird nun noch  potenzirt
durch den niselnden, gequetschten, oft gur-
gelnden Ton der vortragenden Stimme und
durch den wenig idealen Ton der begleitenden
Musikinstrumente.

All diese Sachen kdnnen wir natiirlich mit
keiner Art von Notation fixiren und
ebensowenig mit unserer Gesangsmanier und
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unseren Instrumenten wiedergeben.  Aber
selbst wenn wir durch unsere bessere Gesangs-
manier und unsere vollkommenen Instrumente
die Lieder quasi idealisiren, selbst dann zeigen
poch die meisten der Europder eine Abnei-
guné dagegen. Woher kommt das nun? Herr
sagte,—nicht ganz unrichtig—der
Unterschied der japanischen Musik und
unserer lige in der verschiedenen Art der
tonischen Verbindungen. Herr Piggott meint
der Gebrauch von ungewohnten, scheusslichen
Intervallen sei Schuld; nnd doch spricht er
von den Herrlichkeiten der Koto-musik, fiir
die er aufrichtige Bewunderung fiihle, und
doch ldsst er sich in seiner grenzenlosen
Verehrung hinreissen, die japanische Musik
in ihrer hochsten Vollendung, gesetzt fir 2
Koto’s, Shamisen, Kokyu und eventuell Sha-
kuhachi mit unserer Kammermusik zu ver-
gleichen ; vorher nennt er aber die Shamisen
das Instrument der Bettlerin.

Unsere Musik hat nun aber doch alle Inter-
valle des Japaners, aber noch einige mehr!
Durch Vermindern, Uebermissigmachen ge-
brauchen wir  alle Intervalle, die zu bilden
moglich sind ; also auch die, die Herr Piggott
awkward nennt; also dieser Grund ist nicht
stichhaltig.

Meiner Ansicht nach ist der Grund in der
oft constanten Auslassung gewisser Intervalle
zu suchen, In vielen japanischen pentato-
nischen Scalen fehlt die Terz und Sext. Letz-
tere erscheint ofter als die Terz als Hiilfsnote.
Grundton, 4, 5, 8 sind die sogenannten voll-
kommenen Consonanzen, 2 und 7 sind wirk-
liche Dissonanzen. Nur die Vermittlung
zwischen ihnen, die sogenannten unvollkom-
menen Consonanzen fehlen. Dieser Mangel
macht sich unangenehm fiihlbar, was Pigott
awkward nennt. Zugleich sind uns 3 und 6
die Mittel zur Bestimmung von Dur und Moll.
Die fehlen uns nun hier und wir sind im
Unklaren gelassen, ob wir die Melodien nach
unserem System fiir Dur oder Moll halten
sollen. Bei der chinesisch-schottischen Scala
¢ d e g a ¢ fehlen 4 und 7; wir ba-
ben 1, 5, 8, vollkommene Consonanzen, 3, 6
unvollkommene Consonanzen, zugleich Be.
stimmung fiir den Dur-Character, und 2 Disso-
nanz. Die Vertheilung ist eine bessere, und

der Effect auf unsere Ohren bei Weitem befrie-
digender.  Erscheint die Terz als Hiilfston,
die dann im Japanischen eine kleine “Terz
ist, dann mogen wir ja, wenn auch nicht mit
vollem Recht, die Tonart als moll bezeichnen.
Erscheinen alle Téne beriihrt, so kénnen wir
uns leicht befreunden. Als kurzen und klaren
Beweis will ich die japanische Hymne anfiih-
ren,

Ihre Reihe ist:

d e g a c d Terz und Sext. fehlen

H. erscheint (die 6,) ein einziges Mal ab-
steigend, und sofort wird die Melodie belebt,
freundlicher ; es ist als wenn die Sonne durch die
Wolken brache.—Und nun zum letzten Capitel;
die Harmonisirung der japanischen Melodieen
betreffend. o

Obgleich der gothische Styl die reichsten
und in sich consequentesten, méchtigsten und
ergreifendsten Architekturformen entwickelt
hat, ungefihr wie unser modernes Musiksystem
unter den {ibrigen, so missen wir doch nicht
glauben, dass der Spitzbogen die natiirlich
gegebene Urform aller architektonischen
Schénheit sei, die iiberall eingefithrt werden
miisse. Und so wie wir gegenwirtig wissen,
dass wir in einen griechischen oder romani-
schen Bau nicht gothische Fenster setzen
diirfen, so miissen wir uns auch klar sein, dass
wir die Musik anderer Zeiten und Vélker,
die andere Tonreihen als unser Dur und Molil
haben, nicht nach dem Schema unserer Dur-
und Moll-Harmonie harmonisiren kdnnen.

Freilich hat diese Kunstauffassung noch
wenig Fortschritte gemacht, und indem man
solche Musik nach den Vorschriften unserer
modernen Harmonielehre beurtheilt, ist man
leider geneigt, jede Abweichung von der
Lectzteren fiir blosses Ungeschick oder fiir
barbarische Geschmacklosigkeit zu halten.

Trotz dieser Erkenntnis konnte ich der
Versuchung nicht widerstehen, einige Lieder

_zw.bearbeiten, woriiber ich noch einige Worte -

hinzufiigen will.

Piggott und Knott sind darin einig, dass eine
Harmonisirung sehr schwierig sei. Knott ist
der Einzige, der etwas auf die Kirchentonar-
ten anspielt. Unrecht hat er aber, wenn er
sagt, dass dorische Lieder nach diatonischer
Phraseologie auf dem 2. Ton enden. Dann
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wiirde auch das absteigende a Moll auf dem
6. Tone von C dur nach diatonischer Phraseo-
logie enden. Der ganze Passus ist eben etwas
Phraseologic. Dorisch wird dann eben dorisch
zu harmonisiren sein.

Herr von Zedtwitz meint, im Allgememen
vertrage die japanische Musik keine Harmoni-
sirung. Letztere zerstore den Character; um
das nicht zu thun, diicfe man hochstens Octa-

ven und von Zeit zu Zeit eine 4 oder 5 anwen-

den!

Das thun nun aber, wie wir gesehen, die
Japaner selbst schon seit undenklichen Zeiten
auch ohne Herrn von Zedtwitz’s Rathschlige.

Er fihrt jedoch fort und sagt: Die wirkliche
musikalische Bedeutung der japanischen Melo-
dieen wird wohl am Besten dadurch bewiesen,
dass die Mehrzahl derselben fiir unser Ohr
eine Harmonisirung sozusagen provocire und
nichts leichter sei, als japanische Melodieen
zu harmonisiren. Jeder einigermassen begabte
Dilettant, dessen Ohr den Geist der japani-
schen Musik erfasst habe, koénne auf diese
Weise  wohlklingende,  characteristische,
interessante Musikstiicke herstellen.

Doch wird der Japaner sie nicht erkennen,
da die Melodieen dadurch ihren eigenartigen
Character verlieren. Wo also liegt das
Provociren und das Characteristische ?!

Die Lieder Himematsu und Sakura seien
typisch japanisch, deshalb auch sehr geeignet
zur Variation.

den Dilettantismus in der hochsten Vollen-

dung, dass ich mir das Vergmjgen versage,

dieselben zu kritisiren.

Wie ich schon sagte, fand ich die 3 Tcnrei-

hen
d—d
e—e
h—h.

D-—d hat nun grosse Aehnlichkeit
pentatonisch) mit unserem Dorischen des
Mittclalters. Die japanischen Melodieen in
dieser Tonart sind meistens getragenen Cha-
racters und, nachdem wir gerade noch dorische
Choriile in grosser Anzahl mit ihrer Harmoni-
sirung besitzen, wird es uns nicht {bermissig
schwer, nach bewihrten Mustern auch japani-
sche Melodieen dieser Sorte mit Harmonie zu

(obwohl

‘nischen

verschen.
"Als Beispiele fithre ich auf:
Komei Tenno
Shinshasai.
Miyasama (Bocklet)
Setsu setsuse
Matsuribayashi und Kimigayo.

Ein Lied, Riukiubushi, auf derselben Scala

gebaut, sah ich mich der raschen Bewegung
wegen, wo besonders die kleine Septime, die
sich oft wiederholt und zwar aufsteigend sich
unangenehm fithlbar macht, genttigt in dur
anstatt dorisch zu harmonisiren, so dass die
Tonica zur Quint der- untergelegten Tonart
wurde. .
Die Melodien auf der Reihe e—e sind
meistens rascher. Nun besitzen wir aber
keine beglaubigten raschen phrygischen Lieder
mit Harmonie aus dem Mittelalter, und ~
ausserdem ist der phrygische Schluss stets
ein schwacher, unbestimmter, der oft wie die
Dominante des Aeolischen klingt.

Thatsache ist, dass seit Bach’s Zeit diese
phrygischen Chorile meist in Cdur oder moll
harmonisirt werden. Ich stehe daher keinen
Moment an, fiir die Harmonisirung der
japanischen Lieder dieser Tonreihe Moll zu
wihlen.

Rakubai
Oedo-nihonbashi
Sakura,

Die Lieder der Reihe h—Nh bringen uns
in Verlegenheit, nachdem absolut keine harmo- -
Praeccedenzfille vorhanden sind
Der tonische Dreiklang ist unmoglich, und
ich sehe keinen anderen Ausweg, als sie in .
der Weise zu harmonisiren, dass ihre wahre
Tonica im Schlussaccord als Quint erscﬂeint,
und’dieser Schlussaccord der A moll-Scala ist,
was auch in vielen Fillen einem phrygischen
Schlusse mit der Quint in der Melodie
gleichkdme.

Jizuki Uta.

Gombe ga tanemaku.
Medeta.

Hitotsutoya (Bocklet).

Indem ich Ihnen fiir Ihre freundliche Auf-
merksamkeit danke, schliesse ich hiermit
meine heutigen Bemerkungen;vielleicht gelingt
es mir noch spiter, mehr Licht in die Sache
zu bringen.

Ein Stiick
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Hochgeehrter Herr Doktor Norisugi

Diese Arbeit, deren Widmung anzunehmen Sic die Giite batten, ist ein Versuch, dem grossen Ziel -
ndherzukommen, dem, richtig verstanden, alles Bemiihen der japanischen Musikwelt gilt: dem Ziel einer
giltigen, zukunftsvellen Synthese aus japanischer Musik-intuition und ~tradition und aus Form und Sprache
der Musik des Abendlands. Eine neue Kunst muss erwachsen, wo solcherart die Stréme des Ostens und des
Westens in einander verfliessen, in Wahrheit eine neue japanische Kunst, in der schopferisch zu werden
dem japanischen Kiinstler vorbehalten ist. Was der européiische Musiker vielleicht vermag, ist nur, ihm
einen gangbaren Weg zu weisen und, versuchs- oder beispiels-weise, den gewiesenen Weg voranzugehen.

Das ,Erste Thema™ des symphonischen Gebildes, das diese Partitur darstellt, ist ,.japanisch”, das heisst,
es bewegt sich in Intervallen des japanischen — anhemitonisch-pentatonischen — Systems. Japanischer Her-
kunft zu sein, gibt es nicht vor; doch japanischen Ursprungs, nimlich auf japanischem Boden, in japanischer
Landschaft und Atmosphire entstanden, — in Kujiranami, an'der japanischen Sec, um die Landschaft niher

zu bezeichnen, — ist das Thema wiec das Werk, dessen melodischen Hauptinhalt und -gegenstand symphoni-
scher Verarbeitung es bildet. ‘

Der genauen Harmonisierung im abendléndischen Sinn, der Unterwerfung unter das Grundgeselz unserer
funktionellen Harmonik scheint die japanische Melodie sich zu widersetzen, und der monodische Charakter
aller japanischen Musik scheint unvereinbar mit dem strikten Regulativ der imitatorisch-kontrapunktischen
Satzweise. Solche scheinbaren Widerstinde des ostlichen Musikempfindens gegen die Anpassung an das
westliche, Widerstinde in der Tat nur so lange, wie sic nicht iiberwunden werden, sind freilich nicht durch
schematischen Zwang zu brechen, den man einer Melodie anzutun versuchte, sondern nur durch Einfiithlung
in jhren harmonischen Sinn zu bezwingen: durch Einfiihlung in ihren latenten Sinn, richtiger, durch Erfiih-
lung des Sinns, der sich ihr unterlegen oder in dem sie sich, Ergebnis harmonischer Analyse, deuten liesse.
(Um von der harmonischen Mehrdeutigkeit, zumindest mehrfachen Deutbarkeit irgendeiner und eigentlich
jeder Tonfolge hier nicht zu reden). Es ist, bei japanischen und bei européischen Komponisten, brauchlich
geworden, die (japanische) Melodie mit vagen und sozusagen unverbindlichen Akkordkléngen zu garnieren,
ein typisch impressionistisches Verfahren, das, vielleicht auch aus Scheu, ihren harmonischen Sinn zu entstel-
len, ihn eher verhiillt als klarstellt; ein vorsichtigse Verfahren des Kompromisses und des Ausweichens lieber
als der — falschen oder richtigen — Entscheidung. Geldst konnte auf diesem Weg das Problem der Har-
monisierung nicht werden. Aber der Gedanke liegt nicht fern (und wurde mir durch gelegentlich zu Stu-
dienzwecken geiibte Versuche nahegelegt), solch eine japanische Melodie, oder also, ein ,japanisches
- Thema" einmal als Objekt exakt polyphoner Gestaltung zu erproben, das heisst, es als Triiger und treibende
Kraft polyphonen- Geschehens wirken zu lassen und endlich auch den strengeren Prifungen auszusetzen,
denen der Ablauf einer regelrechten Fuge ihren ,Fithrer” unterwirft. Vorauszusetzen war dafiir eine har-
monische Behandlung des Themas, die sich der Zensur analytisch-funktionellen Denkens nicht entzieht, eine
Behandlung im Geist Bachs, nicht Debussys oder Puccinis. Die Erkenntnis, in welchem Mass die Bachische
Harmonik, in aller Unerbittlichkeit ihrer funktionellen Logik, dem Ausdruck pentatonischer Bildungen ge-
recht zu werden vermag, — dicse fast {iberraschende Erkenntnis wird, so glaube ich, nicht auf den Einzelfall,
dem ich sie verdanke, beschriinkt hleiben; sei es auch, dass es nicht Schulregel wird, japanische Melodieen
oder Teile von solchen als Fugensubjekt zu wihlen.



Meiner Partitur liegt keinerlei lehrhafte Absicht zugrunde; aber ich bin nicht ohne Zuversicht, dass
kiinftige japanische Komponisten — und ich denke dabei zuniichst an den Kreis meiner Schiiler in Ueno —
darin Anregungen fiir jhre Arbeit finden werden. Dem jungen Komponisten, nicht nur dem japanischen, der
als Spezialproblem den Dualismus des Bodenstindigen und des Fremdlindischen zu bewiltigen
hat, mag es heute schwer genug werden, sich im verwirrende Wechsel und Widerstreit herrschender
oder zur Herrschaft dringender Richtungen zurechtzufinden. Es gibt — um hier in aller Vorsicht das gefihr-
lich vielsagende oder nichtssagende Wort ,,Stil” zu gebrauchen — es gibt heute keinen, noch so laut prokla-
mierten, Zeit-stil, der in Wahrheit beanspruchen kénnte, ,der” Stil unserer Zeit genannt zu werden. Welt
des Musikers der Gegenwart ist alle Musik von Bach bis Ravel, Strauss und Strawinsky. Grosser aber als
die Gefahr einseitig-dogmatischer Verirrung wird die entgegengesetzte, sich in kunterbunte Stillosigkeit zu
verlieren. Mehr als je hat der Komponist — der ,schaffende Musiker” — heute notig, vor allen Dingen sich
seinen Stil zu schaffen, das heisst, den seiner Personlichkeit geinissen Stil auszupriigen. Einen ,modernen”,
gewiss, doch eben modern-umfassenden, zeit-repriisentativen Stil, heterogene Stilelemente der Zeit synthe-
tisch zusammenfassend, sodass sie, indem sie darein eingehen, zugleich darin eine neue Stil-einheit eingehen.

Selbstverstiindlich, versch edenerlei Stil-prinzipien durcheinander werfen, Stil-elemente ineinander men-
gen, hiesse noch nicht, einen neuen Stil schaffen. Doch so sicher es kein kiinstlerisch diskutierbarer Vorsatz
wiire, es innerhalb eines Werks mit moglichst vielen, moglichst verschiedenen Stilarten zu versuchen (was
endlich dem seltsamen Ehrgeiz gleichkdme, eine Art Musterschau aller erdenklichen Stile zu veranstalten):
Anlage und Form dieses ,Konzerts fiir Orchester” — eines Konzerts also, nicht einer Symphonie — gewihr-
ten dem Wechselspiel der Richtungen, deren Antagonismus den heutigen Zustand charakterisiert, Spielraum
und gleichsam natiirliche Bewegungsfreiheit, kraft deren wohl auch das bewusste Slil-experiment kiinstle-
rische Legitimitdt zu erlangen vermochte, das Experiment, sozusagen eine Plattform der Auseinandersetzung
und des Ausgleichs herzustellen, wenn auch nicht mit dem Ziel der erlosenden Synthese.

Die Form meines ,Konzerts”, im Grunde ist sie die herkémmliche ,Sonatenform”, bestehend aus ,,Ex-
position”, ,.Durchfiihrung”, ,Reprise” (und ,JKoda”), also die Form etwa eines ersten Symphoniesatzes, doch
s0 ausgeweitet, dass das Geriist eines mehrsitzigen Werks, mit seinen Mittelsitzen wie ,Andante” und
wScherzo”, darin zusammengedringt oder dazu verdichtet scheint. Die ,,Durchfiihrung”, die fiinfhundert Tak-
te, also fast zwei Drittel des Ganzen umfasst, gliedert sich in drei Teile, von denen freilich nur der erste, eine
weitliufig angelegte Fuge, strengen Durchfiihrungscharakter wahrt. Der zweite Teil entwickelt aus einem neuen
Thema, das an Vorangehendes nur lose ankniipft, einen selbstandigen Variationensatz, wihrend das Scherzo,
das den dritten bildet, erst mit der Wiederkehr seines Hauptsatzes (in einer Doppelfuge) die Funktion der
Durchfithrung wieder aufnimmt. Gliederung und formale Einheit des Werks sind durch tonale Beziehungen
verdeutlicht. Die Haupttonart, C-Dur, in einem aus absteigender Skala und aufsteigender Dreiklangfanfare
gebildeten Auftaktmotiv sogleich proklamiert und durch vierundvierzig Takte festgehalten — keine chro-
matische Wechselnote triibt das diatonisch-tonale Bild der ersten Partiturseiten —, liegt auch dem Variatio-
nenteil zugrunde, dem damit gewissermassen die Bedeutung eines selbstindigen Satzes bestitigt wird, -

In der Gegeniiberstellung der Heuptthemen und der ihnen zugehdrigen Durchfithrungsteile deutet der

" Gegensatz sich an, der, vielleicht mehr als notwendig, die musikalischen Geister der Gegenwart scheidet und
den Thesenstreit der Richtungen und Parteien iibertént: in Schlagworten ausgedriickt, der Gegensatz Neo-
klassizismus — Romantik. Um nicht, noch allgemeiner und noch ungenauer, das achtzehnte Jahrhundert zum
neunzehnten, was jhre Musik angeht, in einen Grund-gegensatz zu stellen, der nun dem zwanzigsten zu schaf-
fen macht. Ganz wortlich also ist es wohl nicht zu nehmen, wenn ich mein erstes Thema dem neoklassizisti-
schen, das zweite dem romantischen Kreis zuordne. Doch was 'im besonderen die ,Romantik” betrifft=—
abgegriffener Name, hinter dem ein bis zur Ungreifbarkeit vieldeutig schillernder Begriff sich birgt —, so schie-
nen die Verwandlungen eines, nun eben, ,romantischen” Themas (denn das Thema der Variationen gehort
seigeneits der Sphire des zweiten Themas an) dazu angetan, von der unendlichen Wandelbarkeit jenes



[ Do B
R

Begriffs, von seiner Verdichtung zum ,Expressionismus” und Verdiinnung zum ,Impressionismus”, einen
Schimmer einzufangen. Fiir die Variierung eines Themas ist ,,Abwechslung” oberstes Bildungsgesetz; es
entsprach dem aufgestellten Stilprinzip, dem Geltungsbereich dieses Gesetzes keine Stilgrenzen zu ziehen.
Endlich sber war das Ganze bestimmt, ein Konzert ,.fiir Orchester” zu werden. Die Frage der Orchesterbe-
handlung erlangte programmatische Bédeulung, und cben die Variationen waren es, die von den nach allen
Seiten unbegrenzten Méglichkeiten des modernen Orchesters jeden moglichen Gebrauch machen durften, ja,
sollten, Das wire kein Klavierkonzert, das nicht den Klangreiz und Klangreichtum des Klaviers zur Geltung
brichte. Und es wiire kein Orchesterkonzert, das nicht dem unerschopflichen Farbenspiel des Orchesters brei-
ten Raum gewdhrte; alle Varietiiten solchen Spiels zu erschipfen, wiirde freilich der breiteste Reum zu eng.

‘Wie aber das vom Orchester begleitele Solokonzert dem Solisten, so soll das Orchesterkonzert dem QOrches-
ter Gelengenheit zu glinzender Entfaltung seines Kénnens bieten, dem lebendigen Orchester, das nicht aus
Instrumenten sondern aus Instrumentalisten besteht. Zum Solisten wird hier jeder unter ihnen, wihrend es
zugleich das Ganze des Orchesters ist, dem die Prominenz der Solistenrolle zukommt: das Ganze, sei es in

. geschlossener Gesamtheit, sei es in wechselnde kammermusikalische Gruppen eaufgeteilt, Nicht Kiinste der
Orchestration zu zeigen, sondern der Kunst des Orchesterspiels galt es zu dienen.

Bedarf es der Begriindung, dass ich, als ich den Plan zu diesem Werk fasste und wihrend ich ihn aus-
fiihrte, das Akademie-Orchester im Auge (und im Ohr) hatte, mit dem ich mich durch gemeinsame Arbeit innig
una tief verbunden fithle? Bedarf mein Unternehmen weiterer Rechtfertigung? Es ist heute nicht die Zeit,
vom “Ausdrucksbediirfnis” eines Komponisten Aufhebens zu machen. Doch um von solchem zu reden, so
war, was mich leitete, das Bediirfnis, Thnen, verehrter Herr Doktor Norisugi, und Ihrer Akademie meine
Dankbarkeit und Ergebenheit zum Ausdruck zu bringen.

TOKYO, IM JULI 1935,

[ -

N

ré L{Q«, 'ia“n;,y nell
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8. ZUSAMMENFASSUNG

Als Fallstudie eines Kulturtransfers konnte die Forschung an einer
am FrozeR beteiligten Gruppe von signifikanten Fersonen
wesentliche Tendenzen aufzeigen. Die Musiker erlangen Bedeutung
durch deh im Kulturtransfer vermittelten Inhalt, der im Gastland
ginen besonderen musikalischen wie auBermusikalischen Stellenwert
hat, durch ihre Fositionen und ihre groBe Zahl. Aber, obwohl sie
am Transfer europidischer Kunstmusik nach Japan beteiligt waren,
ist die Blite der fremden Musik in Japan doch nur teilweise auf
ihre Arbeit =zurtckzuflhren. In Ergénzung zum aktiven Transport -
dem Musikstudium der Japaner im Ausland - kdnnte ihr Beitrag am
kulturtranster der passive Teil genannt werden. Die hier
behandelten Musiker mabhmen flr lingere Zeit Aufenthalt in Japan
und waren generell an Fopularitdt ihren reisenden Kollegen auf
Besuch unterlegen.

Die Wahl einer Gruppe von Fersonen, die in Sprache und kultur
Gemeinsames aufweisen, Uberwand die Grenzen der Institutionen.
Deutschsprechende Musiker — die verbunden sind durch die Sprache
(wernn auch nicht immer Muttersprache) wie die Ausbildung an
Musiklehranstalten in deutschsprachigen Gebieten — bilden die am
besten dokumentierte Gruppe auslindischer Musiker in Japan.
Wiswohl unterschiedlich in der Dmkuméntation Lonnten mehe als &0
Fersonen erfat werden. Mehrere Gesellschaften einten — unabhéangig
von Nationalitdt - deutschsprechende in Japan lebende Auslinder.
in der Dokumentation der Aktivitdten ihrer Mitglieder bewahrtan
sig eirne Kontinuitdt Uber mehr als 100 Jahre. Dankbarkeit und
Traditionsbewultsein veranlaften Schiler und Familienangehdrige

zur Bewahrung von Dokumenten und fallweise zu deren Herausgabe.
Fe ergab sich die Sichtweise auf zwel Strange des Musikimports.
Die offizielle Seite

wurde gelenkt vom Kultusministerium Monbusho und getragen von

nationalen Institutionen, den kaiserlichen bwxw. spidter staatlichen
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Musilklehranstalten und Universitidten. Eingeschlossen sind die
Marinekapells - als der traditionell von Deutschen erzogens Teil
der Armeekapellen — und das kaiserliche Hoforchester. Vor der
Grindung der Kaiserlichen Musikakademie, der Vorliufer—-Anstalt der
Takyt University of Fine Arts, waren sie die Vermittler westlicher
Musik und die deutschen Lehrer an mehreren dieser Institutionen
gleichzeitig tdtig. Die nationalen Institutionen unterrichteten
gine heimische Elite, die nach kurzer Ausbildung den Aufbau des
Musilklebens westlichen Stils dbernahm. Der Schwerpunkt ihrer
Tatigkeit lag im Raum Tokyd. Die auslidndischen Musiker, die in
diesem Zweilg arbeiteten, waren meist einer offiziellen Einladung
zur Unterrichtstétigkeit gefolgt, die auf eirnen limitierten
Zeitraum vorn mindestens einem Jahr bis einige Jahre - nur in einem
Fall auf dreizehn ~ beschrinkt war. Deutsche Musiker hatten
traditionellerweise Schlisselpositionen an der kalserlichen
Ghademie. Von ihrer Grindung an bis zum Jahrs 1940 waren die
Facher Komposition und Chor— bzw. Orchesterdirigieren in den
Hirden deutscher Lehrer. Die Wahl fiel auf die deutschsprachigen
Lehrer in vielen Féallen zufdllig oder war von aufermusikalischan
Motiven getragen. Wenn schon die Wahl Deutschlands als militdrisch
politisches Vorbild deutsche Militdrkapellmeister forcierte,
rahmen bis 1940 die von der deutschen Regierung smpfohlenen
Musiker =zu. Jidische Musiker muBten ab stwa 1935 die Akademie
verlassen. Nach 194% wurden sie wieder eingestellt, wie allgemein
nach dem pazifischen kKrieg ein schwicherer deutscher Eimnfluf in
der Musikerziebhung festzustellen ist. Eine ideclogische Wende, die

sehlieflich der Arbeit ihren Zeitrahmen gab.

Trotz ihres im Vergleich zu japanischen Kollegen hohen Gehaltes,
waren die deutschsprachigen Lehrer streng den Richtlinien des
Ministeriums und den lLeitern der Institutionen ihrer Anstellung
untergeordret — im Widerspruch zum Titel "Ednstlerischer
Direktor'. Es war ibnen nicht moglich, auwf Lehrplan und
Unterrichtsmaterial entscheidenden Einflupl zu nehmen. Als ovatol -

"gemietete" Auslinder — waren sie Ausflihrende mit der Funktion, in
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moglichst kurzer Zeit méglichst viel ihres Wissens weltersugeben,
um so schnell wie mdglich ersetzt werden zu kdnnen.

In ihren schriftlichen Arbeiten bekunden sie geringes Interesse an
japanischer Musik und widerspiegeln die Einstellungen ihres
Dienstgebers. Sie sahen ihre zentrale Tatigkeit im Unterrichten
und nicht im Erforschen der fremden Musik oder in der Aufreichnung
von traditoneller Musik. Sie waren auf mindestens einem Instrument
brw., stimmlich hoch ausgebildet. Zentrale Ausbildungsstatte waren
die Rerliner Hochschule flr Ausibende Tonkunst und das Sternsche
Konservatorium. Soweit (berliefert, war ihr Unterrichtsstil von
der Auffassung der Kompensation des fehlenden Konnens gepraghb.
Basierend auf ihrer Anstellung ist die Dokumentation ihrer
Fiographien in japanischen Musikgeschichtswerken raelativ

avsfihrlich, wenn auch in keiner Weise vollstandig.

Die inoffizielle Linie

des Kulturtransfers ewropaischer Eunstmusik nach Japan schliefit
alle musikalischen Aktivitdten ein, die nicht an nationalen
Inetitutionen stattfanden. Eingeschlossen, wieswohl Grenzfalle -
sind Musikaktivitdten an staatlichen Schulen, die ohne die Lenkung
der FlUhrung zustande kamen, wie etwa die Amateuwrorchester an den
staatlichen Universitéten, die keine Musikabteilung besaBen und
die Geschichte des (spiater so genannten) NHE-Orchesters. Letateres
weist trotz personeller Oberschneidungen mit der nationalen
Musikakademie eine eigenstéandige Geschichte auf. Von Anfang an -
19285 — wurde das Orchester von japanischen Absolventen der
Akademie geleitet, baute aber auf die Mitarbeit ausiéndischer, L
zwar russischer, Musiker auf. In der Zeit um das japanisch-
deutsche Eulturblindnis lehnte sich das Orchester an die offizielle

Lirnde an und widhlte dberwiegend deutsche Gastdirigenten.

Die inoffizielle Seite

Im Begensatz sur offiziellen Seite waren hier die deutschen
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Musiker nur eine, in bestimmten Ferioden aber nicht die
rahlenmafBig starkste Gruppe unter den auslédndischen Musikern.
Soweit die Musiker dieses Stranges nicht ehemalige Mitglieder der
offiziellen Seite waren (JUNKER, FRINGSHEIM, NETKE, KREUTZIER,
WERKMEISTER), waren sie an privaten Musikausbildungsstatten
Japanischer oder auslandischer Grindung angestellt, unterrichteten
privat oder leiteten eigene Chore und Urchester. Eingeschlossen
sind nicht hauptberuflich als Musiker Tatige, die bedeutends
Beitrige als Lehrer, Auffihrende und Forscher leisteten. Es erwies
sich, daB in Japan lebende Amateurs anderer als der deutschen
Nation auf dem Bereich der Forschung an japanischer Musibk viel
aktiver waren.

Zahlenverhidltnisse zwischen den beiden Importlinien sind
wnzulissig, da der inoffizielle Musikimport in seiner Erforschung
srst am Anfang steht. Trotz der erst begonnenen Dokumentation
srweist sich: die Bemdhunoen der nicht von der Regilerung
gingeladenen Musiker waren so intensiv, dafl die Blldte europdischer
Funstmusik in Japan ohne ihre Mithilfe nicht moglich gewessn ware.
In der GQualitédt ihrer &rbeit unterscheiden sie sich fundamental
von der offiriellen Seite. Ihre Unterrichisarbeit wird als
menschlich und partnerschaftlich beschrieben, in den

Frogrammgestal tungen ihrer Konzerte genossen sie mehr Freiheit

1
2
#

ihre Kollegen und waren frei von der Verpflichtung, offizielle
Werke staatlich-reprasentativen Charakters (Nationalhymne, Umi vu
fFaba) zu spielen. In ihren Hompositionen gingén sie lUber
auftragsgemdfe Bearbeitungen hinaus und pragten neues Btile einsy
Gymthese westlicher und japanischer Musik. Sie waren stérker
bereit, auf Musik, Sprache und Kultur des Gastlandes einzugehsn.
Frichte ihrer Arbeit sind eigenstandige Kompositionen und

Beobachtungen zur traditionellen Musilk.
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Auf den Osterreichischen Beitrag im Kulturtransfer wirft die
Arbeit ein neues Licht.
Als von der dsterreichischen Regierung gesandt kdnnen nur die
Musiker EBARDAS, DITTRICH, DUBRAVCIC, FOLLAK, ROSENSTOCE, SIROTA
und WEINGARTEN bereichnet werden. In ihrem Verhalten als Lehrer
der Kaiserlichen Akademie unterschieden sie sich nicht von den
anderen deutschsprachigen Lehrern. Konrad LIEBRECHT, Klaus
FRINGSHEIM und Josef ROSENSTOCEK waren zwar einige Zeit in
dsterreich gewesen, kamen aber aus Berlin nach Japan. Fir die nach
Japan transportierten Inhalte ist der Aufenthaltsort der Musiker
nach ihrem Japanaufenthalt irrelevant. Josef LASKA hingegen, giner
der wenigen in dsterreich Geborenen, setzt sich in seiner
Handlungsweise deutlich von den Usterreichern der offiziellen
Seite ab. Gerade an den Usterreichern zeigt sich deutlich, daB
micht ihr Land und ihre Regierung iﬁre Handlungsweise in Japan

motivierten, sondern vielmehr ihr japanischer Dienstgeber.
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Gemeinsam ist den deutschsprachigen Musikern der offiziellen wie

inoffiziellen Seite

- in der Vermittlung ein Schwerpunkt auf deutschen Werken vom
Spa&tbarock bis zur Spadtromantibk in der kinstlerischen wie
padagogischen Vermittliungs

~ hohe musikalische Ausbildungsg

- eher austbendes denn kreatives Talentg

-~ jegliche politische Motivation flr die Anreise. Das heift,
Emigranten und von der Nazi-Regierung Gesandte sind in beiden
Linden zu finden.

- Der Japanaufenthalt hatte keimen fordernden Einflull auf die
welitere Karriers der Musilker. Viele wurden nicht meshr nach
Deutschland zurldckgeladen, reisten in Drittlénder oder starbean
Japan. Das erklért die weitgehende Unbekarnntheit dieser grofen

Zahl wvon Musibkern.

in
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9. CONCLUSIONS

This research is a case-study on a cultural transfer of Europesan
art-music to Japan. In order to recognize relevant tendencies a
group of significant persons has been researched on. They form
a group of special importarnce due to the musical culture they
bﬁought, their influential positions and their big number.
Although they participated in the cultural transfer, the
flourishing of a foreign music only partly is due to their work.
After the 1868 Restoration, there were several ways in which
European music came to Japani through official appointments of the
government to military, court, and school music positions(see
gection II, next)y and by private orchestral, choral, and teaching
activities. German as well as French, English, Russian, and
American musicians participated in each of these spheres and left
enduring achievements and influences. However due to the obvious
difficulties of language barriers and geographical remotensss,
Japanese music dictionaries and histories honor only a few of
these participants in the formation of modern music in Japan,
mainly those who had official appointments; Ewropean and American
music reference books have had even less information. This
pblivion has been not only due to the difficulty of documentation
but also to the fact that the Japanese experience did not help to

promote musical carriers after the musicians retuwned home from

Japan.
Complementory to the active transfer - Japanese musicians studying
i the countries of origin of the Euwropean art—-music - the current

research is dealing with the passive part. The musicians dealt
with took residence in Japan for a longsr period - at least one
vear, but did not gain as much popularity as their touring
colleagues.

Historical information is preserved in their personal effeots, in
the archives of German sociebiss in Japan and in the Berman
Embassy in Tekyo. Musicians recorded in this suwrvey include those

born in Germany, or were educated in music schools and
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wniversities where Serman was the language of instruction. Many of
these musicians held dual citizenship, and gained or lost
citizenship in a German—speaking country during their lives.
Indeed, in many cases, their lives crossed many countries, they
had versatile talents, and they were often trained in many fields.
Although Vienna is called the musical capital by the Japanese
public, less than a dozen German-speaking musicians educated in
Vienna came to Japan before 194%5; the real center of music study
for the Japanese was Berlin, which still today attracts many S
student composers and performers. Further, Germany has had a high
reputation as a country hospitable to foreign students: it is well
Lrnown that many dmerican students studied there in the 19th

century.

The choice of persons united by language and culture crosses the
boarder of institutions. German—speaking musicians - who spoke
German but not necessarily for their mother tongue — are the best
documsnted group of persons among foreign musicians in Japan.
Although extremely different in documentation more than 60 persong
were recorded. Various societies united German—speaking foreligners

regardliess of nationality.

In contrast to the foreign musicians residing in Japan, German-—
speaking concert artists who made even brief tour-stops in dapan
often gained wide popularity with the Japanese public. The
prestige of German music increased in Japan from 18790 to 17240 as
Japan and Germany became diplomatically closer. The number of
Berman musicians and music educators reached its peak at the
celebration of the Z.600th anniversary of the founding of the

Japanese Empire in 1940.

By that angle of view two lines in the music import appeared.



29

The official line

deals with German-speaking musicians in Japan with government-
related music appointments. It was guided by the cultural
ministery monbush® and was carried out by national institutions -
the imperial and national music-schools and universities. Moreover
it includes the navy band - traditionally educated by Germans -
and the Gagsktu-orchestra. Before the Imperial Academy was founded,
those institutions carried out the music import and German
teachers taught at each of these institutions. The national
institutions educated an elite that was expected to organize
musical life of Western art music centered on the area around
Tk,

The foreign musicians participating in this line of the music—
import, gensrally followed an official invitation to music
education and were engaged for a limited period of at least one
vear up to 1% years in one Casg.

German musicians held key positions at the Imperial Academy. From
its founding on until 1945, composition, choir and ochestra-
conducting were taught by bDermans. In'maﬁy cazes Lbermans wsre
invited by cholice and selected due to exira-musical reasons.

&t the beginning of the research period Germany represented a
military and political ideal, an attitude that promoted German
navy band instructors. German musicians coming to Japan in the
period from about the mid-1920s mainly camg for two opposite
political reasons - either escaping from or being sent by the Nazi
government. In the years before 1940 the number of Germans sant by
the Nazi-Bovernment increased. OGsrman-speaking musicians of
Jewish descent had to leave the Academy from 193% on due to order
from the German embassy in Japan. After 1945 they were reemploved.
After the FPacific war the German influence in Western music life
weakened as can be seen by a smaller number of German teachesrs
emploved and the engagement of Japanesse teachers not educated in
Germany. This ideological tuwrning point built one end of the time

frame of the current research.
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Regardless of their high salarys or the title "frtistic director”,
the German—speaking teachers were "hired"(oyvatoi) and strictly had
to obey their emplyoees’ orders. They were not allowed to exert
influence on the curriculum, but had to execute their duty, to
transmit as much of their knowledge and abilities as qguickly as
possible. Their basic activities were to teach and not to take
interest in the foreign music of the guest country. They had
mastered at least one insfrument to a level of a virtuoso. The
central music education schools were the Berliner Hochschule flr
Austibende Tonkunst and the Stern—kKonservatorium. So far known,
their teaching was characterized by an attituwdle to compensate a
lack of knowledge and ability.

Following their positions at national schools the documentation of
their biographies is comparatively detailed, but in no oway

complets.

The inofficial line

nf the cultural transfer of Euwropean art music to Japan includes
all activities not connected to government-related institutions:
amateuwr musicians, music teachers at private and church-related
aschools.

Included are musical activities at national institutions not
guided by the school-leaders, the club activities at universities
- for instance the amateuwr orchestras.

Although a borderline case, the history of the (now called) hHK-
orchestra is part of this inofficial line. From the beginning it
was based on the participation of foreign, e%pecialiy Berman and
Russian, musicians, and the orchestra even now highly appreciates
German conductors — all of its honorary conductors are German.
Among its conductors were some of the German teachers of Tokyo

music school.

Thiz relatively unexplored topic starts much earlier than the
offical import. German research in Japanese music was guided as

marly as 1746 and score transriptions between 1823 and 182%9.
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Generally, musicians not employed as music teachers at national
institutions, showed a deeper interest in research than theiHr
colleagues at the National Academy. The composers among them
demonstrate a creative approach towards Japanese culture,
literature and music in their Japan—-related compositions.

Frivate employment includes many German musicians who contributed
deeply with their acitivites at private schools, commercial
theaters and orchestras. Very little research has been done to
document the activites of these musicians, but biographical
sketches provide examples that sometimes revise offical music
history. For instance it has been proved that the first
professional symphony orchestra in Japan was founded by the
Austrian LASKA. Amateur musicians with a high musical education
directed church-choirs, amateur orchestras and organized virtually

the whole musical life of the areas owtside Tokyo.

The Austrian contribution to the cultural transfer has been re-
vised.

Only the following musicians were ssnt by the Austrian government:
BARDAS, DITTRICH, DUBRAVCIC, POLLAK, ROSENSTOCK, SIROTA und
WEINGARTEN. Concerning their attitudes towards their students and
towards Japanese music they did not differ from other German-
speaking musicians. One could add the musicians LIEBRECHT,
FRINGSHEIM und ROSENSTOCK to the Austrian contribution who stayed
in Austria but not previcus to their Japanese activities. Bince
the current research deals with the content brouwght to Japan the
countries after the musicians’ stay in Japan is not relevant.
Josef LASKA, one of the few musicians born in (nowadays) Austria,
shows in his attitudes towards research, teaching and compositions
the signs of a member of the inofficial line. Especially from the
viewpoint of Austrians, it bscomes clear that not the governments
of their homs-countries but their Japanese enplovess influenced

them strongly.
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German musicians in both the official and inoffical line

primarily introduced German music from the late barocgue to late

romantic area on a performing and teaching level.

had a high musical education.
were more talented as performers than composers.
came for any political reasons.

The Japanese carrier did not help to promote their European

carriers afterwards. This i1s the reason why there is so little

informatiorn on them.




10. WEITERFUHRENDE GEDANKEN

Die Fallstudie eines Kulturtransfers, isoliert betrachtet anhand
ger Geschichte der europidischen Hunstmusik in Japan, L1ABt
hypothetisch Aussagen dber Téndenzen 2, die als Ausgangspunkte
der weiteren Forschung dienen und noch nicht in Vergleich mit

anderen Fallen von Kulturtransfer gestellt wurden.

Kulturtransfer ist — wie hinreichend bekannt — motiviert duroh
anthvropologische, kulturelle, sthnische, sozio-dhkonomische wund
politisch-gesellschattliche Grinde. Das Vorbild flr das Land des

Imports wird nach anderen als kulturellen Grinden ausoswihlt.

Beim Kulturtransfer wird die kultur zum Zeitpunkt des Imports auf

m

inem bestimmten Miveaw rezipiert. Im Bereich der Masibk rezipierte
Japan die Schwerpunkte, die Asthetik der Interpretation, das
Bepertolirs vom Ende des Jahrhunderts aus der Sichiwelise dieser

feit.

Fulturtransfer tendisrt dazu, die Kultur auf dem Niveau zum
Zeitpunkt des loports zu bewahren und zZu RONSEFVLIEren.

Die japenische Musikgeschichte beweist eine Tendenz zur
Konservierung auch beim Inport anderer Musikkulturen, wig der
baiserlichern Hofmusik Sageku. Anhand des Gebrauwchs von Lehrwarken
-~ dig Bever-—tlavierschule - oder von rezipierten Images - das
Mahlerbild - 1Bt sich die Treue und Beharrlichkeit der Japaner an
@inmal rezipierten lmages ablesen. NMoch wurden die Ursachen flr
digse Haltung der Japaner nicht ergrdndet, wedsr im hisr
bearbeiteten Fall des Kulturtransters noch in anderen Fallen.

YEllig unberucksichtiot gelassen wurden die Einfllusse der neu

grtstehenden Tontrigsr auf disse Tendens wie auch aut den gesamter

Eulturtransfer.

Die Triger des Hulturtransfer gelten — von wenlgen Ausnabhmen



abgesehen — aus heutiger und aus zeitgendssischer Sicht nicht als
herausragend. Diese These wartet auf die Klarung ihrer Ursprunge.
Marche Biographien - =z.B. Gurlitt - legen die Vermutung nahe, dap
die Musiker durch den Zwang zur Emigration in ihrer Entwicklung
gehindert wurden. Japan dirfte aber in der Forschungsperiode nicht
genugend‘éttraktivitét besessen haben, die flhrenden Divrigenten,

Musiker oder Komponisten der Zeit aus Europa anzuziehen.

Far die Trager des Kulturtransfers gilt: auch wenn nffiziell
eingeladen, haben sie zich nicht durch Studien auf die Fultur des
Gastlandes vorbereitet. In vielen Fallen traten die Musiker ihre

Arbeit zutdllig und ungeplant an, in den meisten Fiallen war Japan

]

in Land zweiter Wahl. Die bisher untersuchten Riographien Zeigen,
dafl Japan den GBasten =in verglechsweise sicheres Einkommen
ermoglichte. Ein Linstlerisch fruchtbares FMiliew - vaergleichbar
jenem um die deutschen Emigranten in die Vereinigten Staaten -
entestand nicht: Es wire zu ergridnden, ob dies an der
gesellschattlichen Struktur des Bastlandes oder an der

frganisation innerhalb der auslandischen PMusiker lag.

Fultur mul nicht direkt vom Import— zum Exportland transferiert
werden: Sie kann auch Ubsr Drittlander vermittelt werden. Inhalte
des Kulturtransfers treffen dber Unwege &in, die Bayear—
¢lavierschule etwa wurde von Amerika importiert. Auch ein Groptell
der Musiker ist nicht bloff in siner Musikkultur aufgewachsen,
anndern vertraut mit mehreren; das heift, in vielen Fallen
brachten die Musiker selbst die Inhalte transformiert vom

Durchgang durch mehrere Eulturen nach Japan.

Das Ansehen der transferierten Fultur deckt sich nicht notwendig
mit dem seiner Uberbringer. So hoch das Image war, mit dem man die
gEinfdhrung der europdischen punstmusik vorn offiziellerSeits
unterstitzte, 8s ging nicht notwendigerweise auf alls ihwve Trager
aber. In Japan galten die flr kurze Zeit angersisten Daste

wesentlich mehr ale die Tir léngere Zeilt im Gastland Tatigsn -
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eine Einschatzung, die sich mit jener des Exportlandes deckte.

Die Triger des Transfers tendieren zu einem Kulturkonser-
vativismus. Wihrend des oft mehridhrigen Aufenthaltes in Japan vom
Musiklebern und weiteren Entwicklungen in Europa abgeschnitten,
blieben ikre Lehrinhalte unverandert wie auch ihr
Fonzertrepertoire. lhre kompositorische Entwicklung blieb oft
stehen, was auf ihre Isolation wie ihre Fahigkeiten zurdckzufihren
sein mag. Ihre mangelnde Kreativitdt, den Auslandsaufenthalt
gewinnbringend zu verwsrten, kompensierten sie mit einer
auvtoritédren Lehrerhaltung, die von den Gastgebern unterstilbszt

wircler .

Wasz aus der Betrachtung des Blickwinkels der deutschsprachigen
Musiker ersichtlich wurde, wartet auf Ergérnzung und auf
Widerlegung. Sowohl andere Genres der westlichen Musik wie die
Fereption einzelner Instrumente bieten sich zur Untersuchung an,
wig auch Fallstudisn an einzelnen Werken und der Rezeption von

tomponisten.

Die ideclogischesn Inhalte von Teilen der Multur des Exportlandes
werden beim Kulturtranster im Importland verdndert. Am
dentlichsten zeigt sich dies an der Neunten Symphonie Beethovens.
Sie wurde als fAusdruck des deutschen Mationalismus von Deutsohen
gingetdhrt und disnt in der japanischen Geschichte nun der
Verstarkung nationaler Gefdhle. Das Importland hat die Freihedit,
die Werke und ihr ideologisches Umfeld getrennt zu rezipieren.
Die Musik des Exportlandes kann zur Mationalen Musibk des
Iimportlandes werden: sie kann staatlich-ideologische Funktionen
tbhernehmen. Der Begriff der Nationalen Musik, wie etwa in der
slawischen Musilk des 19. Jahrhunderts gebraucht, mud neuw dberdacht

werder .



ROQO

1i. LITERATURVERZEICHNIS
Fublikationen

Komei ABE: "Furingusuhaimushi tsuitt ens@kai’[Trauverkonzert far
FRINGSHEIM], Ongaku sekai 4(1924):24-25, Onkyo 11(1935): F1.

Gerald ABRAHAM: “Spanish Opera", in: Egon WELLESZ and Frederick
STERNFELD(Hg.): The Age of Enlightenment. Vol. 7 of New Oxford
History of Music. London: Oxford University Fress, 1973 281-287.

Dtto ABRAHAM/ Erich Moritz von HORNBOSTEL: "Studien Uber das
Tonsystem und die Musik der Japaner", in: Sammelbande der
internationalen Musikgesellschaft 4(1902/03) 302360, Wiederab—
druck in: Sammelbidnde Tir vergleichende Musikwissenschaft 1,
Minchen 1922.

Christian AHRENS: "Griechische Musik des 18. Jahrhunderts im
Urteil zeitgendssischer Autoren”, in: Rudolf M. BRANDL/Evangelos
KONSTANTINOU: Griechische Musik und Ewropa. tachen: Alano Verlag,
Edition Herodot, 1988: F1-106.

Rytei AKIYAMA: Nihon no yogaku hyakunen shil[l100-j&hrige Geschichte
der westlichen Musik in Japanl. Toky®: Tokyd Daiichi Hoki, 1%966.

Daigoro ARIMA: Japanische Musikgeschichte auf Grund der
Guellenkunde. Wien: Ungedruckte Dissertation, 1933,

Sunad ASAKA(Hg.): Shin ongakiu jiten — gakugo [Neues Musik Lexibkon
- Musikbegriffel. Tokyd: Ungaku no tomo sha, 1977.

Erwin BAELZ: dwakening Japan — The Diary of & German Doctor,
edited by his son Toku BAELZ. Bloomington-London: Indiana

ey

University Fress, 1932.

Willi BARDAS: Piano gijustu no shinri [Die Fsyche der
Klaviertechnikl. Osaka: Miki gakki ten, 1223,

~~~~~~~~~~~~ : Nobite vuku piano renshikython [Fortgeschrittenes
Klavierdbungsbuchl. Osakas Miki gakki ten, o.J.

Faul BEVAN: "Japanese Music", Transactions of the Asiatic Society
6(1904): J12-318.

Friedrich-Heinz BEYER: "Deutsche Musik in Japan -~ Volkisch-
nationale Musikpflege in Japan', feitschrift fir Musik 127108
(1941): ZIFI-397.

Fhilip V. BOHLMAN: “The land where two streames flow” - Music in
the German—Jewmish Community of Israel. Urbana and Chicago:
University of Illincis Press, 1989.

F.D7 du BOIS: "The Gekkin Musical SBcale", Transactions of the
gsiatic Society 19/72(1891): 2é69-E71. :



H0L

Herta BLAUKOFF: GSustav Mahler — Richard Strauss; Briefwechsel
186861911, Minchen: Fiper, 1980: 192-193.

Friedrich BLUME: Die Musik in Geschichte und Gegenwarit. FKassel:
Barenreiter, 1962.

FRudolf M. ERANDL: "Deutsche Reiseberichte des 19. Jahrhunderts als
Quelle zur Geschichte der Griechischen Volksmusik", in: Rudolf M.
BRANDL/Evangelos KONSTANTINOU: Griechische Musik und Eurcp.
dachen: Alano Verlag, Edition Herodot, 1988: 107-135.

Charles BURDICE/ Ursula MOESSNER: The German Frisoners aof Mar in
Japarn, 1914-1920. Boston: University Fress of America, 1984,

Vinzent CANZONERI: "Music of Japan: an Appreciation”, Contemparary
Japan 9/3(1940): 296-304.

Georg CAFELLEN: Ein neuwer exctischer Musikstil. an Notenbeispielen
nachgewiesen. Stuttgart o0.J.[19061

~~~~~~~~~~~~~~ : "Exotische Rhythmik, Melodik und Tonalitidt als
Wegweiser zu einer newen Kunstentwicklung", Die Musik &(1906/07):
216287,

~~~~~~~~~~~~~~~ 1 "Was konnen ung exotische Melodiegen [sic!l
lehren, Die Musik 7{(1907/708): I01-306.
e 8 WD i@ Ak kordzither und die Exotik", Die Musik

FL0F/10)yy 2EB-2EE.

——————————————— : "Japanische Lyrik als Versuchsfeld flur den neuen
exotischen Musikstil®, Blédtter fir Haus— und Nirchenmusik,
171801910/ 711,

Bamil Hall CHAMBERLAIN: Japanese Things. 1904. Reprint: Rutland-
Tokyo: Charles Tuttle, 1971.

Fudolf DITTRICH: "Beitrige zur Kenntnis der japanischen Musik',
Hittheilungen der Deutschen Ustasiengesellschaft 6/738(1875): 76~
Q1.

Bin EBRISAWA(Hg.): Oto no shigusa — ARIMA Deigoro ronjutsu sht
[Eine Sammlurg von Aufsédtzen ARIMA Daigorosl. Tokyd: Ongakuw no
tomo sha, 1978: I55-357. '

Alfred EINSTEIN(Hg.): Hugo Riemanns Musibklexikon. Berlin: Max
Hesse Verlag, 192197.

Hiroshi ENDO: Meiii ongeku shik® [Betrachtungen sur Musik in der
Meiji-Zeitl. Tokya: yYoahode, 1948.

Ury EFFSTEIN: The Beginnings of Western Music in Meiji Era Japan.
Ungedruckte Dissertation, Tel-Aviv University, 194d.

~~~~~~~~~~~~ : "Musical Instruction in Meiii Education," Monuments
Mipponica 40/71(1985):1-37.

e 8 P8 enn] Gongs Before and After the War," Monumenta
NMipponica 427401987) 142227,



BOR

Helmut FELLMER: "Butterfly daheim”, Musica 1(1947):1534-138.

Faul FRANE/ Wilhelm ALTMANN: Kurzgerafites Tonkﬂnstlerla#ikon.
Leipzig: Carl Merseburger, 192713,

Erzherzog FRANZ FERDINAND: Tagebuth meiner Reise um die Welt.
Wien: Ungedrucktes Manuskript, 1895/96. (Dank flr die
Einsichtnahme an Albrecht HOHENBERG)

Linda Kiy® FUJIE: Matsuri-bayvashi of Toékyt: The Role of Supparting
Organization in Traditional Music. New York: Ungedruckte
Dissertation, Columbia University, 1986.

Kikuko FUJITA/ Kazuko KOISHI: Leonid KREUTZIER ni tsuite.
Ungedruckte AbschluBarbeit. Tokyo: kunitachi ongakudaigaku, o.d.

Furiko FUJIWARA: “Leonido Kuroitsa sensei no omoide”[Erinnerung an
Frofessor Leonid Kreutzer]l, Shtzd, Nara kydikudaigaku zoku
toshokan 71{(Jan 1985):146.

BEIDAI = Tokyt geijutsu daigaku hyakunenshi hen sha iinkai(Hg.)e
Tokve geijutsu daigaku hyakunenshi 1 [Beschichte der Tokyd
Universitit der Kinstel: Tékyd: Ongaku no tomo sha, 19806.

Gesellschaft der Musikfreunde(Hyg.): FBericht u4ber das
Kanservatorium Fir Musik und darstellende Kunst. Wien: 1881/83,
Qar/ BIZ, BE/84, B4/835.

Walter GIESEN: "Aspekte des modernen Musiklebens", in: Klaus
KRACHT (Hg.): Japan nach 1945 — Beitrdge rur Kultur wrid
Sesellschart. Wiesbaden: Otto Harrassowitz, 1979: 133-160.
~~~~~~~~~~~~~ : '"Disco-Fiebel Japanische Musik (1) ", in: Bochumer
Jahrbuch rur Ostasienforschung Bd.2(1979): 435-4635.

~~~~~~~~~~~~~ : "Disco-Fiebel Japanische Musik (2), in: Bochumer
Jahrbuch rur Ustasienforschung Bd.3(1980): 4583-467.

~~~~~~~~~~~~~ ¢ "Japanische Musik heute: Weltsprache oder
Sonderdialekt?", in: Ruth und Sepp LINHART(Hg.): Japanische Kualtur
in der Gegenwart. Wien: Sensen—Verlag, 19832.

e e s "Mittler swischen Ust und West: Kataoka Gidd", in:
Bochumer Jahrbuch rur Ostasienforschung Bd.bé 1987: 292-382.
~~~~~~~~~~~~~ ¢ "Musik und Ongaku: Bilanz der Ignoranz', Klaus
KRACHT (Hg.): Japan wund Deutschland im &0, Jahrhundert. Wiesbaden:
ftto Harrassowitz, 1984: 167-188.

Silvain GUIBNARD: "Japan und die europdische Musik", ini Usaburod
MABUCHI et. al.(Hg.): Ludwig Finscher auf seiner Japan-Reise.
Takye: Academia Music, 198é6: 71-8Bl.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "HBerhwierigkeiten im wissenschattlichan Umgang
mit japanischer Musik" in: Ernst LOKOWARNDT(Hg.): Referate ves 1.
Japanclogentages der 0AG in Tokyo. Minochen: Tudicium, 1%990: 72-78.

kKiichi GUMJII: "Yamada Nagamasa, Japanese Condottiere in Thailand”,
Contemporary Japan 10/3(1%41): 249-360.



TOE

Eta HARICH-SCHNEIDER/ Richard BOEDELLA: Fum Clavichordspiel bei
Tomas oe Santa Maria. Berlin: Archiv fur Musikforschung, 1937.
Eta HARICH~SCHNEIDER: "Japanische Impressionen", Musica 3/3/1949:
B5-90, 4/3(1949):129~136, &/3(1949):203-209.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ {ibers. von Hidekazu YOSHIDA): Sendai ongaku
to nihon sakkvokalDie Musik der Gegenwart und die japanischen
Komponisten]. Tékyt: Sogensha, 1930.

e e 5 O FOMOgaE , one of the Japanese Court
Music," Monumenta NMipponica B Nr.l1/23 (Janner 1932): I98-406.
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ : A History of Japanese Music. London: Oxford
University Fress, 1973,

———————————————————— 1 Charaktere wyw Katastrophen. Berlin:

Ullstein, 1978.

Kenneth HARTLEY: A Studv of the Life and Wovrks of Luther Whiting
Masan. Florida: Ungedruckte Dissertation, Florida State
University, 1940,

Feisuke HAYASHI: Kib® no shinfonilSymphonie der Hoffrnungl. Tokyos:
Choseisha, 1986,

Judith Ann HERD: Change and Continuity in Contemporary Japanese
Music: A Search for & Mational Identity. Boston: Ungedruckte
Dissertation, Brown University, 1987.

~~~~~~~~~~~~~~~~~ : "The Neonationalist Movement: Origins of Japanese
contemporary Music", Ferspectives of New Music 2/727(198%): 1-46.

Theodors HOFFMANN: “Western Inftlueneces in the Japangse Art Borg' .,
Monumenta Nipponica 1-2/22(19&67): 162-167.

[...]1 von HOLTZ: Erlauterungen zu "Zwel japanische Lisder',
Mittheilungen der Deutschen Ostasiengesellschaft Z/71(1873): 1I-14.

Keiz® HORIUCHI: Ongeiw gojtnenshi [Musikgeschichte von 30 Jahren].
Taky®: Ongeaku no tomo sha, 1%3E.

~~~~~~~~~~~~~~ : Ongaku Meiii hyakunenshi{ 100 Jahre Musikgeschichte
seit der Meiji-Zeitl. Tokyd: Ongaku no tomo sha, 1968,
~~~~~~~~~~~~~~ : "a snapshot of Japanese Music", Contemporary Japan

/11 (September 1942): 1327-13739.

David HUGBHES: Japanese Folksong Freservation Societies: Their
History and NMature. Tokyt: Tokyd NMational Institute of Cultural
FProperties, 1981.

************ : The Heart's Home Town: Traditional Folk Song in
Modern Japarn. Michigan: Unpublished thesis of University of
Michigan, 1985.

Heinrich HUSMANN: YAntike und Orient flr die suropiische Masik',
in: Bericht dber den internationalen musikwissenschaftlichen
Kongref Hamburg 1984, Kassel und Basel: Birenreiter, 19373 24-EE

Toyoko INOUCHI: “"Sensei ha honto nid nakunarareta no ba"{lst der
Frofessor wirklich gestorben?]. Kyoiku ongaku 171929 1&4-127.



04

Takeshi INOUE: Ongaku Ayvoiku Meiiji hvakunenshi [100 Jahre
Musikerziehungsgeschichte seit der Meiji-Zeitl. Tokyt: Ongaku no
tomo sha, 1967.

Hiroshi ISHII: "Nihon no gaftudan wo Kizukiageta hitobito
to"[Denen, die die japanische Musikwelt aufbautenl, Ongaiu no tomo
10(1988): 108-1409.

Yériki ITWAMA/ Yoko NAOND: Nihon sht no deikvD kdkve kvoku [Japans
erste 9. Symphonie sic!l. Tokyd: Sakufusha, 1989.

Shiji I1ZAWA: Yogagu koto hajime [Die Antfénge westlicher Musikl].
Tékyts: Heibonsha, 1971.

Edmond JALOUX: "Die japanische Musik"'", Neuwe Musikreitung
17/723(1904): 354-356.

Harel J. JONES: "The Griffis theses and Meiji Folicy towards
hired foreigners", in: Ardath W. BURKS(Hg.): The modernizers -
overseas sturents, foreign emplovees ang Meiji Japan. Boulder and
London: Westview Fress, 19835,

Takiomi KAIGO: NMihon kv@kashd daikei kindaihen Bd. ZG
shokalJapanische Schulblicher - Liederl. Tokyt: Kadansha, 1965,

Hams KARNN: "Die abendlandische Musik in Japan', Usterreichische
Musikrelitschrift 4/14(1958F): 142-146.

Jdinko KATSUMURA: “"Some innovations in musical instruments of Japan
during the 1920°s", in: Yearbook for Traditicnal Music. New York:
ICTM/UNESCO: 1989,

Fishi KIKEAWA: Vom Charakter der iapanischen Musik (Nihon ongaku
no seikaku). Ubersetzt und kommentiert von FLORUDOLFH, H.F. REESE
und R. BONTHER. Kassel: Rérenreiter, 1984.

Masa KITAGAWA-FUKUIL: Japanese Fianc Music, I940-1973: A Meeting of
Fastern and Western Traditions. Maryland: Thesis for a Doctor of
Musical Arts, University of Maryland, 1981.

Eishi KIEKAWA: HOgaku hvakiaiiten [Enzvklopiddie traditioneller
japanischer Musikl. Tokyd: Ongaku no tomo sha, 1984.

C.01 6.0 ENOTT: "Remarks on Japanese Musical Scales”,
Transactions of the Asiatic Society 19/2(18%1): I73-391.

kKobe jogabkuin henshd iinkaii{Hg.)s: Kbe J10gsiuin I00-nenshil 100-
jéhrige Geschichte des Kdbe Collegel. Eigenverlag 1964. '

Raphael von KOERER(Masaru KUBO dbers.): "R. Keberu sha”, in: Meiili
bungasku rensh 49. Tokyd: Tesukite shobd, 1%968: Z279-311.

o e 8 K P @ i Bohriften. Tokytr: Iwanami Shoten, 1%18.
i s i i e 8 K V@ i@ Sohriften, Newe Folge. Tokyd: Iwanami



203

Shaten, 1920.

Hisako KOCHO: "Some Notes on Dr. Raphael von Koeber as a
Musician", The Research Bulletin af the Faculty of Education Jita
University 471(1971):27-41.

EKy@ato daigaku ongakubu(Hg.): Kydteo daigaku ongakubu
kmeishilGeschichte der Musikabteilung sic! der Universitat
kyotol. Eigenverlag 1967.

Eydto ongaku kydkai(Hg.): Kvdto ongahua kyBkai jimu hhkoku
[Geschaftsbericht der Musikgesellschaft kKyotol. Eigenverlag,l94%.

Yashihiro KURATA: Nihon recodo bunka shilEine Kultuwrgeschichte der
Flatte in Japanl. Tokva: Tokyd shidseki kabushiki kaisha, 198041
254,

Hangs KANN: "Die abendléndische Musik in Japan'", Usterreichische
Musiktreitschrift 4/14{195%9): 142-146.

Fukashi KOMATSU: "Furingsusuhaimu kyoshi wo okura”[An Frofessor
Fringsheim gerichtet] Onkyvd 11(1935): 89-90.

Shimei KATO: MNMihon no genst [Erinnerungen an Japan — das Leben des
Musikers Klaus PRINGBHEIM]. Tokyd: Kengensha, 1937.

Jinko KATSUMURA: "Some innovations in musical instruments of Japan
during the 1920°s", in: Yearbook for Traditional Music. New York:
ICTM/UNESCO: 1989.

HMayashi KATSURA: "Chid kokyd gakudan no jikohihan', Ongaku hyoron
1G¢1941): 4648,

Eishi KIEKAWS: "Ongaku to iu yogo to sono shthen'[Beschichte des
Wortes ongakul, Tokyve geijutswe daigaku ongakubu kenkylkai{Hg.):
TeAve geijutsu daigaku ongafubu nenpd 2 1976: E7-61.

~~~~~~~~~~~~ s Vom Charakter der japanischen Musik {(Nihon ongaiu no
seikaku). Ubersetzt und kommentiert von F.RUDOLFH, H.F. REESE und
R. BUONTHER. kKassel: Birenreiter, 1984.

Masa KITABAWA-FUKUIL: Japanese Fiano Music, I940-1973: A Meeting of
Eastern and Western Traditions. Maryland: Thesis for a Doctor of
Musical Arts, University of Maryland, 1981.

Leanid KREUTZIER: Ober den richtigen Gebrauch des Klaviers.
Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1915.

~~~~~~~~~~~~~~~ s Uber den richtigen Gebrauch des Klaviers,
Leipzig: Breithopf und Ha&rtel, 1915,

o e e 3 PR giiutsu no honshitsw [Das Wesen der
Klaviertechnikl. Berlin: Hesse, 1925,

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ T Fiano ensd htktGgi. Takyd: Seibunkan, 1931. Neue
Ausgabe . Tokye: Ongakuseikaishd, 1934, Revidierte Ausgabe. Tolkyo:
Geljutus shuppansha, 193&6.

~~~~~~~~~~~~~~~ {(Ubers. von NAKASE Furukaszo): Sdshobuon [Die



04

Verzierungen in den kKlavierwerken von Mozart bis Schumann]. Térk vty
Dkashtten, 1948.

~~~~~~~~~~~~~~~ (ibers. von NAKASE Furukazo): Kataru ongakka no
bigakuteki kokuhaku [Asthetische Bekenntnissel. Tokyd: Okashtbten,
1980, :

~~~~~~~~~~~~~~~ : "Kuroitsa kyfid ha kataru" (Ubers. von kKeisel
SAkKKA)Y ., Ongaku geijutsu 1/710(1952): 16-20.

~~~~~~~~~~~~~~~ / Toyoko KREUTZER: : "Rafumaninofu to watashillch
und Rachmaninoffl", Firuhamoni Mar 1927 :22-26.

~~~~~~~~~~~~~~~ / Toyoko KREUTZER/ Kiko MURAKAMI: Seijutsu to shite

ne pianc no ensd. [Das Klavierspiel als Kunst - Eine neue ssthetik
des KlLavierspielsl. Tokyé: Ongaku no tomo sha, 196%9.

Julia EREJSA und Feter FANTZIER: Japanisches Wien. Wien: Herold,
1989: BI-9Z.

kKetbe jogakuin(Hg.): Megumi ['Die Gnade’ - Schulzeitschriftl.
B7(1936) 20.

Isabella KOVALS: Historische Doktumentation der Ungarisch-
Japanischern Kulturberiehungen. Fhil. Diss. Univ. Wien 1987.

Bustav KRON: Kisaitebki shtka kyvditha[Die richtige Singweise].
Fvato: Jojiva gakkiten, 19235,

~~~~~~~~~~~~ s "Die Entwicklung abendliandischer Musik in Japan und
Gber japanische Musik', Deutsche Tonktnstlerreitung 439787 (1929):

411412,

Maszary KUBO: Keberu sensei to tomo ni [Bemesinsam mit Frofessor
Koeber]., Tokyd: Iwanami shoten, 1931.

F.r1 EUNZE: "Zur volkstimlichen japanischen Lyrik", Ostasiatische
Btudien 19032: 29-44, ’

Tetsubko KUROYANADBI: Totto chan, Tokyd: Kodansha, 1981.
Fobert LACH: “Musik der Japaner", Der Auftakt 7/11(1922): 1467-17%.

Feinhold LANGE:"Lieder aus der japanischen Volkschule" , Jst-
asiatische Studien 1900: 1932-215.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ " Japanische Kinderlieder™ Ostasiatische Studien
1900: 2146238,

Josef LASEA: Furopas Musik in Japan wnd ihre Berighungen suy
japanischen. Ungedrucktes Manuskript, Februar 1929 (Musiksammlung
GNE) .

************ 1 "Die Musik Japans'", Die Musik R20/3(1927): 179184,
~~~~~~~~~~~~ : "The Study of Music Theory in Japan', Takarazuka
Symphonieorchester: Frogrammbeft Neol, November 19355,

~~~~~~~~~~~~~~ 1 "The Study of Musical Conditions in Japan'", Takarazuka
Symphonieorchester: Frogrammhertt Nr.l12, Februar 1934, (Ikeda Bunkd)
——————— e 8 Epapas Musik in Japan wnd ihre Beriehungen rur

Japanischen. Ungedrucktes Manuskript, Februar 1929 (0NE).



EOT7

Jirgen LEHMANN: Zur Geschichte der Deutschen Schule kbe. 0AG
aktuell 34(1988).

Monika LEISS: Der Handel rwischen dsterreich-Ungarn wund Japan von
der Aufnahme der diplomatischen und wirtschaftlichen Beriehungen
(186%9) bis rum Ausbruch des Ersten Weltkrieges. Wien: Ungedruchkte
Diplomarbeit an der Universitdt Wlen, 1991.

William MALM: "The modern music of Meiji-Japan'", in: D.H.
SHIVELY(Hg.): Tradition and Moderniration in Japanese Culture. New
Jersey: Princeton University Fress, 1971 : 257300,

Kenji MASUI: Nikon no opera — Meiji kara taisht e [Oper in Japan -
von 18687-19257. Tokyd: Minon Music Library, 1984.

Masahiko MASUMOTO: Yokohama gete za — meiji taishd no seiyd
gekibalDas Baiety Theater in Yokohama — ein westliches Theater in
der Meiji- und Taish®— Zeitl. Yokohama: Iwasaki hakubutsukan,
1986) .

Zernzer MATSUMOTO: "Nihon wairorin shi”, Sutoringu erscheint
monatlich seit 1989.

e 1 PRUdorufu Ditorihi to Nihon shoki waiorinshi 17,
Ongaku gendai S(1987) 1 200-2070.

Flizabeth MAY: The Influence of the Meiji period aon Japanese
Children’'s Sangs. Berkeley, University of California Fress, 1963

Margaret MEHL: Carl KIFFPEN und sein Wirken als Militérinstrukteur
Fir das Flrstentum Kii-Wakavama(lB8&9-1972). Bonner Zeitschrift flr
Japanologie, Bd.9, 1987.

Kurt MEISSNER: 78-jéhrige Geschichte der Evangelischen KNirchenge-
meinde deutscher Sprache Tokvo-Yokohama. Ungedrucktes Manuskript,
0a86 Tokvys, 1960.

Hermann MENDEL: Musikalisches Conversationslexikon. Berlin: Verlag
von L. Heimann, 1870.

Reiko MIYAZAKA: YErunsuto FPutcheru no pianokyoku ni mirareu -
nihon ongaku no eiky® ni tusite'[Betrachtungen dber den
japanischen Einflup in Ernst FUTSCHERs Klavierstlckenl, Minzaku
angaki kenkv(l 2(1976): I1-36.

Lorens: MIZLER: “"Abbildung und kurze Erklirung der musikalischen
Instrumenten der Japoneser" in: Mirlers Musikalische Bibiliothek
Vol.3/1. Leipzig: Mizlerischen Blcher Verlag, 1744: 160-168.
Wiederabdruck Hilversum: Fritz Knuf, o.d.

Hans MOLISCH: Im Land der aufgehenden Sonne. Wien: Julius
Springer, 19d7.

Naomi MONMA: "Richard STRAUSS", in: Ongaiu deijiten. Tokyd:
Heibonsha, 198822 1127.



08

FPeter MUCK: 100 Jahre Berliner Fhilharmonisches Orchester.
Tutzing: Hans Schneider, 1982.

Leopold MOLLER: "Notizen =zur Jjapanischen Musik", Mittheilungen der
Deutschen Ostasiengesellscha¥t 1(1873-74&) 6:13-22, Br4l-48, 9:19-

5.

Reiko MIYAZAKA: “"Erunsuto putcheru no pianokyoku ni mirareru -
rnihon ongaku no eikyd ni tsuwite"[Retrachtungen ldber den
japanischen Einfluf in Ernst Futschers Klavierstlickenl], Minzoiu
aongaku kenky 2(1976): 2i-36.

Wataru NAGAWARA: "Rosenshutoku no koseki"{R's Verdienstel, Ongaku
hySron 10/1928: 37-38.

Mamiko NAkKA: "Folarity in acculturation process: a composer Yamada
keasaku", in: Tradition ang its future in music. Report of S5INS
1990 Osaka. Tokyd: Mita Press, 1991z 563570,

Kéaeuke NAKAMURA: Seive no oto, ot no mimilWestliche Ohren,
Ostliche Klangel.Tokyd: Sdgen sha, 1940,

~~~~~~~~~~~~~~~~~ 1 Rosenshutokue no kisdrckulR. s Erinnerungenl.
Tekytr: Nihon hosd shuppan kyokai, 1980.

Rihed NAKAMURS: Yogahiu odOnvd hatel no kenkyl [Btudien zum Frozef
der Einfdhrung ewropdischer Musik]l. Ungedruckte Magisterarbeit.
Takytr: Nihon daigakudaigakuin kobusaibkankeibkenkydkai, 1987.

Margarete NETEE-~LUWE (dbers. von Mitsubko SHIROYAMA) @ Schuman
kakvohku sht [Liedersammliung Schumanns]. Tékyd: Ongaku no tomo sha,
1955,

NHE Efkyigakudan(Hg.): NMHE KShkvBigehiudan 50 nenshi 1926+
1977 [ Geschichte des NHE-Orchestersl. Tokyd: Mihon hisd shuppan
kytbkai, 1977.

Nihon gakugeki ky@kai{Hg.): Kono michi — Yamads Kosaku denkli
[Dieser Weg ~ die Memoiren Kosaku YAMADAs]. Tokvd: Keigadd, 198E.

Nihon opera shinkdkai(Hg.): Nihon no copers shi [Die Geschichte der
Jjapanischen Operl. TOkyd: Iwanami bubkusenta, 1986.

Foichi MOMURA: Recodo ongaklu — meilivoka ni kikuw [Musibk auf Schall-
platten - beridhmte Sticke horen], Tékvd: Sdgensha, 1940.
~~~~~~~~~~~~~ et.al.: Ovatol gaikokuiin/ ongsku  [Von der Regierung
angestellte Aduslander/ Masikd. Tokyd: Kajima shuppankai, 19792,
~~~~~~~~~~~~~~ 1 Nihon yvogaku gaishi [Geschichte der westlichen Musik
in Japan ‘von aufern’ . Tokyd: Raiio shijutsusha, 1978.
~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Occidental Music", in: Toyotaka EOMIYA(Hg.):

Japanese music and drama in the Meijii era. Tékyd: Obunsha, 19563
451507 .

Takashi 0G&WA: Shin hen nibhon no Kok gakuwdan teiki snsthai



BOY

kiroku 1927-81 [Die reguliren Konzerte der Symphonieorchester
1927-817. Takyd: Minshu ongaku kyokai, 1981.

————————————— und Kasuke NAKAMURA: Nihon no okesutora 198%-85[Die
Orchester Japans 1983-85]1. Toky&: Nihon kokyd gakuw shinko dantai,
1968.

Makoto OHMIYA: "An Early Viennese Fublication of Japanese
Melodies: Heinrich von Bocklets "Japanische Volksmusik", Vortrag
gelesen beim Symposium Musikbeziehungen Geterreich—~Japan, Wien
1985 und verdffentlicht in Ochanomizu joshidaigaku ningenbunka
kenkyltha(Hg.): Ningenbunka kenkyQ nenptd F(1985): 1-29.

Seitaro O(H)MORI: Nihon no vidgaku — History of Music 1, Z2[sic!].
Takyd: Shinmon shuppan sha, 1978.

Onichi Kyékai(Hg.) Festschrift 10 Jahre vimterreichisch-Jdapanische
Gesellschaft. Wien: Eigenverlag, 1973: 14.

Michiko OKITA: Musiktberiehungl!] swischen Usterreich und Japan
nach dem rweiten Weltkrieg. Ungedruckte Dissertation, Universitat
Wien, 1970.

Fytiya ONO(Hg.): Gagaku jiten [Bagaku-Lexikonl. ToOkyd: Ongaku no
tomo sha, 1989.

Dsaka ongaku daigaku ongaku bunka kenkyUshd(Hg.): Osaka ongaku
bunta shi shirve — Meiji taishd [Dokumente zur Geschichte der
Musik und Kultur Osakas in der Meiji— und Taisht—Zeitl.
Eigenverlag, 19468.

Shigemi USAkKT: "“Reception of Euroepan Music in Japanji its Froblems
and the tasks of the Musicologist", in: Tradition and its future
in music. Report of SIME 1990 Osaka. Tokyds Mita Fress, 1991: G635~
G570,

Feter FANTZER: Japan und dSsterreich-Ungarn. Die diplomatischen,
wirtschafttlichen und kulturellen Beriehungen von ihrer Aufnahme
bis rum Ersten Weltkrieg. Beitridge zur Japanclogie 11, Institut
flir Japanologie, Wien, 1973: 100-1032.

~~~~~~~~~~~~~~ : "Japan und Usterreich zwischen den beiden kKriegen"
in: Josef KRAINER(Hg.): Japan und die Mittelmidchte im Ersten
Weltkrieg und in den swanziger Jahren. Bonn: Bouvier Verlag, 19863
175235,

Carroll H. PARISH: "The Myth of Yamada Nagamasa, Japaness
Condottiere in Thai-Japanese Relations", Transactions of the
Asiatic Society of Japan 4(1959): 49-G7.

Walter FASS: Artikel-Serie in der Wienesr Zeitung 26.3.1978, Z8.5%.
1278, 29.3.1978, 0.3, 1978.

~~~~~~~~~~~~~ : "Musikleben seit 1945%", in: Rudolf FLOTZINGER und
Gernot GRURER: Musikgeschichte dsterreichs Bd.Z2. Graz: Styria,
1977 481532,



FLO

Francis FPIGBOTT: "The Music of the Japanese", Transactions of the
Asiatic Society 19/72(1891): 271-367.

e e e et s e s e : The Music and Musical Instruments of Japan.
Yokohama and London: Kelly & Walsh, [1893] 1909%. Reprint: New
York: Da Capo Fress, o.d.

~~~~~~~~~~~~~~~ : "A Note on the Form of Japanese Temple Roofs",
Transactions and Froceedings of Japan Socciety, London 1897: 24-31.
Fraus Reprint: bLiechtenstein 1971.

Abraham FOLAK: Die Harmonisierung indischer, tarkischer und
japanischer Melodien. Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1905,

Hans Erik PRINGSHEIM: "Japon", in: Le education musicale trait
d'union entre le peuples. Frage: Orbis societé anonyme
d impression, 1937: 10Z- 108.

Klaus PRINGSHEIM(Gbers. von Sadat YAMADA): : "Nihon ni obkeru
doitsu ongaku"[Deutsche Musik in Japanl, Ongaku kenkyQ Z/10(19352):
1-7.

~~~~~~~~~~~~~~~~ {(libers. von Binji YAMANE): "Konnichi no ongaku no
tadoreru détei to sono mokuhyd'[Wege und Ziele der neuen Musikl,
Ongaku hy@ron 3/76(1933): 2-85, 4/7(1933)s 26-38, Z/72(1933): 24-27,
H/2(1934)s 14-17.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Fine Schicksalsfrage des japanischen
Fomponisten", Ongaku kenky( L/2(193&): 45-73.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : “Nihon ongaku kai no tomo 2"[éAn die Freunde der
japanischen Musikwelt], Ongaku no tomo &(1929): 98-102.
~~~~~~~~~~~~~~~~ r Vom modernen Wagnerproblem. Regensburg: Gustav
Bosse Verlag, 1%914.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ s "Mihon ni okeru doitsu ongaku', Ongsku kenkyl
F/1001932): 1-7.

~~~~~~~~~~~~~~~~ {Gbers. von GBinii YAMANE): "Konnichi no ongaku no
tadoreru ditei to sono mokuhyd"[lHege und Ziele der neuwen Musik],
fnoaku hvOron /761933y 2-5, 4/7(1933)s 26-38, I2(1933): 24-37,
H/2(193E4y: 14-17.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Mibhon ni okeru uaguna'{Wagner in Japanl, Ongaku
hvdron 1/74(1933): 35-36.

e e e e e . oY zum Konzert FOr OGrohester: Tokyd
ongaku gakkd, 1935,

~~~~~~~~~~~~~~~~~ {({ibers. von Binii YAMANE): "GBustafu mara”"[Bustav
Mahlerl, Firuvharumoni 32(1936): 2-7.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Eing Schicksalsfrage des Jjapanischen
Komponisten", Ongaku kenky0 L/72(1936):145-73.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Music in Japan', Contempoarary Japan
2/713(1944) ¢ 231-209.

~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Music in Thailand®, Contemparary Japan 7-
@rLI(1944): 745-768.

~~~~~~~~~~~~~~~~ unc Hams PRINGSHEIM: "Waga shi mara he no

Laist"[Erinnerungen an meinen Lehrer Mahlerl, Ongiu geijutsu
1/5(1946): 24-26.

s s e 8 WG i L whd mo funsat [Streditigkeiten mit Heren
BRILLIY, Ongaktu geijutsu 11(1933):92-93)

~~~~~~~~~~~~~~~~ r "Erinneruangen an Gustav Mahler’, MNeue IGrohesr



~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Ein NMachtrag zu Walsungenblut®, in: Georg
WENZEL (Hg.): Betrachtungen und Uberblicke. Berlin und Weimar:
Aufbauverlag, 1966.

~~~~~~~~~~~~~~~~~ : "Music in Japan", Contemporary Japan 1/729(1968)

Froceedings of the International Round Table on the Relations
between Japan and Western Arts, Sept IP&868. Tokyo: Unesco, 196%9.
[Group session on music: 156-171.]

Fudeolf REUTER: "Die Kaiserliche Musikakademie in Tokio", Signale
TO/LT(L909): 10751076,

Hugo RIEMANN: “Uber japanische Musik', Musikalisches Wochenblatt
IZ(LP02): 209, 229-231, 245, 287-259, 273, 289.

~~~~~~~~~~~~ : "Exptische Musik", in: Max Hesses deutscher Musiker—
kalender ftlr das Jahr 1906, Leipzig 1906: 135-137.

~~~~~~~~~~~~~ r Musiklexikon. Berlin: Max Hesse Verlag, 17149,
~~~~~~~~~~~~~ r Musitlexikon. Berlin: Max Hesse Verlag, 1929**.

Kenii SAKURAI: Mara to HitoralMahler und Hitlerl. Tokyo:
Nigenshdbd, 1988.

Sadako B8AGAKI: "Die Kulturbotschaft Usterreichs in Japan”,
Heterreichische Musikreitschrift 9/715(1960): A4TE-4350.

Hiroko SASEGAWA: Jpera chtchd FRjiin ni okeru Nihon senritsu no
inve[Die Zitate japanischer Melodien in der Oper Madame
Butterflyl. Ungedruckte AbschluBarbeit. Tokyo: Ochanomizuw Uni
versitdt

Alice SCHALEK: Japan — Das Land des Nebeneinander. Breslau:
Ferdinand Hirt, 1925 2320.

Detlev SCHAUWECKER: "Machiswu jidai ni okeru doitsu no tal nihon
bunka seikaku"{Japanische kKulturpolitik gegeniber Deutschland in
der. Nazi-Zeitl, Kansai daigaiu bungakuronsht 37(4/1988): 17-24.

Minad SHIRATA: Gustafu MaralBustav Mahler]. Tokyod: Iwanami Shoten,
1988%., ,

Hisako SHIRUKAWA: "Tokyd kotd ongaku gakuin shi no kenkyd 1, 2¢
[Studien zur Geschichte der Musikoberschule Tokyold, Kunitachi
ongaku daigaku kenkyd kiyve 22/1988 und ZE/1969.

]

Naoya SHIMONAKA(Hg.): Ongaku daijiten [GroBes Musiklexikonl, &
Rénde. Tokys: Heibonsha, 17888.

Hiroshi SHIMONAKA(Hg.): Nihon ongeku deijiten [Grofes Lexikon der
japarnischen Musik]l . Tokyd: Heibonsha, 1989.

Marius SCHNEIDER: "Frimitive Music", in: Egon WELLESZ (Hg.):
Ancient and Oriental Music Yol.l of New Oxford History of Music.
Londor: Oxwford University Press, 1957,



A1a

Mitsukuri SHUKICHI: "Uber japanische Harmonie", Ongaiu hydron
2/4(1934) 2120,

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ s "Furingusuhaimushi wo ronsu’[Auseinander—
setrzung mit FRINGSHEIM), Ongaku hyoron 4/4(1%36): 22-41.

F.[] STEIN: "Zur Vergleichung chinesischer ungd japanischer Mus ik,
MOAG 9/1(1878): 60-62.

Irene SUCHY: "Hansu ramsugeru no kokyOshi ‘chitshingura’ - nihon ni
okeru doitsu no hishokugy®teki ongakka no apurochi”[Hans RAMBEGERS
symphonisches Bedicht Chishingura - der musikalische Zugang sines
Deutschen in Japanl], Ochanomizu joshi daigaku ningenbunka
kenkytka(Hg.): Ningenbunka kenkyGnenpt 12(1988): 3IIZ-44.
~~~~~~~~~~~ : "Compositions of German musicians in Japan from 1872
to 1945", in: Tradition and its future in music. Report of SIMS
1990 Osaka. Tokyd: Mita Press, 1991: 475-484.

~~~~~~~~~~~ : "Versunken und vergessen -~ zwel Osterreichische
Musiker in Japan vor 194%5%", in: Sepp LINHART und Kurt SCHMID: Mehr
als Maschinern far Musik. Wien: Literas, 1990: 89-121.

in: Eva BACHMAYER, Wolfgang HERBERT, Sepp LINHART(Hg.): Von Aids
bis Fen. Referate des 8. Japanclogentages vom 26.- 2B.9. in Wien.
Wien: Institut fir Japanologie, 1991: 314-327.

——————————— : "Rudolf Dittrich," in: Ostdeutsches Musiklexikon,
Teil 1 : Schlesisches Musiklexikon(in Vorbereitung).

Toehihiro SUZUKITI: ‘Daikw’ to Nironjin [Die Neunte und die
Japarnerl. Tokyd: Shunjlsha, 1989: I3E2-340.

Kiko TAKANO: "Doitsu onpgakka to NMihon' [Die deutschen Musiker und
Japanl, in: Nichidoku bunka ktryQ no shijitsulDie historischen
Tatsachen des japanisch-deutschen kFulturaustausches]. Tokyd:
Eigenverlag, 1974: 97-119.

Kiyoshi TOKAND: "Beitrige =zur Geschichte der Jjapanischen Musik",
int Bericht dber den 1. Musikwissenschartliichen Kongref der
Deutschen Musikgesellschart in leiprig IF25. Leipzig: Breithont
und kKartel, 192&6: 340-360.

Sabure TAKATA: Auina wa tobaru ni [Eine Ente fliegt nicht -
Memoirenl. Tékyd: Ongaku no tomo sha, 1989: 192,

Hisad® TANARBE: "Music in Japan', in: Inazd NITOBE et al(MHg.):
Western Influences in Modern Japan. Chicago: University of Chicago
Fress, 1%31: 469-523.

~~~~~~~~~~~~ {Uibers. von Shigeyoshi SAKARE): Japanese Music.
Tekye: Kokusai bunka shinkdkai, 1936,

Yasuko TANAKA: "Yégaku joayd shi no kenkya” [Studien zur
Fereptionsgeschichte der westlichen Musikl, Ongaku gaiu

FR/2(1%8B6) 1136100,

Takarazuka shoio kagekidan{Hg.): Takarazuka shdjo kageki Zi-nenshi



- g

[R2O—jahrige Geschichte des Takarazuka Madcochentheaters].
Figenverlag, 1933,

Tokyt daigaku ongakubu kangengakudan(Hg.): Tahkyve daigaku ongakubu
kangengakudan &0 nen shi 1920-1980 [Geschichte des Orchesters der
Musikabteilung sic! der Universitdt Tokyo von 19220-80]7.
Eigenverlag 1980.

Takyd geijutsu daigaku hyakunenshi 1: siehe unter GEIDAI.

Tokyd ongaku daigaku 65 nen shi giinkai(Hg.): TokyD ongaku daigaku
&5 nen shi [65-jédhrige Beschichte der Tokyd ongaku daigaku.
Eigenverlag, 1972.

HMIroshi TOMITA: "MNichi doku sens® to sainichi doitsu furytd [Der
japanisch~deutsche krieg und die deutschen Kriegsgefangenen in
Japanl", Tovohashi gijitsu kageku daigaku 3(1979): 79-138.

Hisao TANABRE: "Music in Japan”, in: Imnazd NITORE et al(Hg.):
Western Influences in Modern Japan. Chicago: University of Chicago
Fress, 1931: 4&6%9-532%.

~~~~~~~~~~~~ (Ubers. von Shigeyoshi SAKABE): Japanese Music.
Tékyé: Kokusail bunka shinktkai, 1936,

Kesii TAEASETSU: "kKuroitsa sensel no shinu wo itande” [Trauwern dber
Frofessor Kreutrers Todl. Ongaiu geijutsw, Jan 1954: 142-143.

Mariko TERAMDTO: "Die Beitragesmiglichkeiten zur Forschung der
alten suropdischen Musik durch japanische Musikwissenschafter -
bewult und unbeswuBt", in: Usaburd MABUCHI et. al.(MHg.): Lwiwig
Finscher auwf seiner Japan—Reise. Tokyd: Gocademia Music, 19863 29~

5

ot ad

Yoshihiko TOKUMARU: "0On the Method of Comparison on Musicology,”
i Fumio EOIZUMI et.al. (Hg.): Asian performing drts. Tokyd: The
Japan Foundation /Heibonsha, 1977: 5-11.

Habakulk TRABER und Elmar WEINGARTEN(Hg.): Verdringte Musik.
Berlin: Argon, 19897.

Jun USHIYAMA/ Jaichi MYAZAWA : "Nihon no opera', in: Ongaku
cdaijiten. Tokyd: Heibonsha, 1988**: I24.

Fl...1 VEEDER: "Some Japanese Musical Intervals", 7Transactions and
FProceedings of Japan Society Londen 7(1879):76-85. Reprint 1764,

Verband Allechlaraffenrat(Hg.):s Chronik des Verbandes der
Allschiararffia suyr Hundertjahrfeier in NMorimberg. Landshut/Bayerns

FEigenverlag 1959.

Hiroshi WAKASUGI: "Shimposhiumu futari no “vuocsekbko "{8ymposium
sweler "Wozzeks 1. Aruban Berugue nenpd 198%: 104-118.

Carl von WEEGMANN und Robert SCHINZIMBER: Die Geschichite der O0AG -



18731980, Deutsche Gesellschaft fur Natur— und Vélkerbkunde
Ostasiens, 198%2.

Heinrich WERKMEISTER: "Impressions of Japanese Music!, Musical
Guarterly 13(1927): 34-35,

Alfred WESTARF: "Japan Ahead in Music", Transactions and
Froceedings of Japan Society London, 10(1211/712): 23-47. Kraus
Reprint: Liechtenstein 1971.

Margareta WOESS: "Musikalisches Leben in Japan', feitschrift far
Musik 9/7113(1952): 481-486.

Teuneaki YAMADA: Riktugun gungakiutail shilBeschichte der Milit&r-
musikl. Tokyd: Beschrinkte Edition, 1978.

Kinya YAMAMOTO: "Yamerw Kyosht"{Der leidende Maestrol, Kaichd 10.
Jahrgang 1234, Sondernummer des Tokyd Katd ongakuin.

Masami YAMAZUMI: Shtkae AyvOiku seiritsu katei no kenkvl. TokytH:
Daigaku shuppankai, 1967.

~~~~~~~~~~~~~~~~~~ {Hg.): Irzawa ShOJi: vOgaku koto hajime — angaku
torishirabe gakari seiseki shimptishy [Izawa Shitji und die Anfange
der westlichen Musik in Japanl. Tékyd: Setagaya kabs, 1971.

Junichi YAaNO: "Why is Beethovens’'s Ninth so well loved in Japan",
Japan Guarterly 12(1982): 475-474.

[1 von ZEDTWITZ: Erliauvterungen zu "Japanische Musikstlicke”
Mittheilungen der Deutschen UOstasiengesellschaft T3/74 und
F4/4(1888).



Unveroffentlichtes Archivmaterial in folgenden Archiven:

Musiksammlung der Usterreichischen Nationalbibliothek, Wien.
Wiener Stadt- und Landesbibliothebk.

Archiv des Linzer Landeskonservatoriums.

Lkeda bunkd, Kabe.

Archiv der Kaiserlichen Musikakademie TOAVE angaiu gakikdy — Tokvd
geijutsu daigaku ongakubil.

Archiv der Avdto deigaku.

Archiv der Kagoshims daigaku.

Archiv des Kobe Jjugehiuin.

Archiv des AuBenministeriums Gaimushd geikt shiryvdhkan, Téhkyo.
Farlamentsbibliothelk Aokikai toshokan, Tohyd.

Notenarchiv des NHE, Tohkyo.

Frivates Archiv von Wilhelm FETSCH, Connecticut.

Frivates Archiv von Toyoko KREUTZER, Tékyd.

Frivates Archiv von Dirk van der LAAN, Toykao.

Frivates Archiv von Hans FRINGSHEIM, Tokyd.

Frivates Archiv von kKeiko S&ITO, Tokyd.

Frivates Archiv von Hiropshi TOMITA, Toyohashi.

Frivates Archiv von Kazuko WAKAHARA, Tohkvd.

Frivates Archiv von Anna WEINGARTEN, Wien.



16

12. PERSONENREGISTER

Ak iyama, Ryuei
Abe. Komei

Abert, Hermann
Abraham, Gerald
Abraham, Otto
Adler, Buido
Ahrens, Christian
Ak iyama, Rytaeil
Akutagawa, Yasushi
d Albert, Eugene
Ando. Ko

Arima, Daigoro
Bach, Johann 5.
Baelz, Erwin
Bardas, Willi
Barth

Bashd

Besthoven, Ludwig

Berger, Erna
Berlioz, Hector
Bevan, Faul
Bever, Friedrich
Bizet, Gmorge
Blech., Leo
Bocklet, Heinrich
Bohlmar, Philip
Boner, Hermann
Brahms, Johannes

Brandl, Rudolf
Brecht, Bertolt
Breithaupt, Rudolf
Bruch, Mawx
Bruckner, Anton

du Bois, F.

26, 105
130,136

ZOR 230

N R

14

47,53

244

3

29

82

2E0

14,208,234
48,52, 54

QT LL125,210,224
49

14,41 ,18%5

BOHL 205,232,254
98,176

FOLPE L L0E 2B, 137,154,164 ,171,172,187 201,
202.207,210,213%,241 ,246
125

125,127

4é&, H5E, D4, 5A, 58
47,59

172,203

193,193

17

en
pu}

182

85,178, 127,130,171,172,187,201, 203,210,241
DaG

5

B4

195

185,170

104,120,125,162,171,172,186

46,57, 56

Bilow, Friedrich von 187,201

Busch, Fritz
Busoni, Ferrucio
Calice, Heinrich
Canzoneri, Vinzent
Capellen, Georg

N R S
202 PR 8]

141,239

17

44,48

47, ST-5KE, 57

Chamberlain,Basil H.48
Chatschaturian,Aram 43

Carissimi, Giacomo
Chopin, Frederic
Cimbalist, Efrem
Coudenhove-Calergi,
Dam, Ikuma

Decius, Mikolaus
Dittrich, Rudolf

R4
Q7 210

146

Heinrich 10,170, 18%
ge

144

10,4147, 45,49, 50, 5556, 58,632, 68,75, 7d, 79



Drewes, Hermann
Dubyravcic, Wilhelm
Dukson, Ronald
Dvorak., Antonin
Ebisawa, Bin
Eckardt, Hans
Eckert, Franz
Eingtein, Alfred
Eitle, 0O.

Elman, Mischa

Endo, Hiroshi

Engel

Epp, Adolf
Eppstein, Ury
Favre-Brandt

Fauré, Gabriel
Fellimer, Helmut
Fenton, William
Fergusson

Fetesch, Rudolf
Feuermann, Emanuel
Fleck, Charlotte
Florenz, Karl

Franz Ferdinand
Frey, Willi

Fuchs, Robert
Fujie, Linda K.
Fujii, Kiyvomi
Furtwngler,Wilhelm
Geibel., Emanuel
Gissen, Walter
Blasunov, Alewander
Glinka, Michael
Gluck, Christoph W.
Goebbels,Heinrich
Goethe, Johann W.
Goltermann, David
Gounod, Charles
Graben—Hoffmann
Grilli, Marcel
Grinberg-Huzieff,
Guignard, Sylvain
Gurlitt, Manfred
Haendel, Gsorg F.
Harich-Schhneider,
Hartley, Kenneth
Hartmann, Eduard
Hausmann

Hayashi, Hiromori
Havdn, Joseph
Heifetz, Jascha

=17

82,100-121, 150,185,190,229 ,256-271

191

10,41,42,174

14,172,188,240

186,207

0

17,189

62, b, &7, TE~76,79,81-83%,101,109,116,138,
185,190

e L B
iy s wuad

144

146

29

191

163
16,34-35
14,151

”3

191,192,240
190
187,201
170,192
195

193
49,51

48
14,194
244

4

91

191

162
A2, 40
171,209
171
125,172,204 ,2035
108,857
162

172

151

128

Etaterina 172,182,234

410
77,91, 95-95,191, 195199
125,215

Eta 17,47,180-181,189,199,200

Ry

204

248

81,170
2H,172

173



18

)

Hellmesberger, Joseph 102,104,186

Heller, Friedrich
Herd, Judith A.
Hess, Willi

Hessert, Ria von
Heydrich, Hsrmann
Hirai, kKosaburo
Hotmann, Alfred
Hoffmann, Theodore
von Holtz
Horenstein,
Horiuchi,
Hornbostel
Horner, Hans
Hughes, David

Jascha
Keizt

AE-T4

1973
42,187,241,
187,201
136

203

IH-T6
46,76,
239
27,82,109
8,47,53
237

24

Humperdinck .Engelbert 195,248

Tfukube, Akira
ITkenouchi, Tomoiird
Inoue, Yoakichi
Ishigami, Tetsud
fzawa, Shiii
Jaloux, Edmond
Joachim, Josaeph
Jokl, G.

Junker, August
Junker von Langegg
Fanetsune, Kivosuhe
Kann, Hans

Kataoka, Gidd
Kayser, Marie

Kaun, Hugo
Fawakami, Sadayvabkbko
fellermann,Rernhard
Kikkawa, Eishi
Kitagawa—Fukul,Masa
Kitamura
Klengel,
kKlose, Friedrich
Ko, Bunya

Foeber, Raphael von
kosppen, Carl
Fomatsuw, Kivoshi
Kormoe, Hidemaro
kovacs, Isabella
krnott, C.G.

Koda, Nobu

Kormig., Josef
kohansky, Leonid
Forst
Kovacs,
krehl, Stefan
krsin, Eugene
Freisler, Fritz

Julius

Isabella

156

127,136

155

176

T4, 57 ,61,100,129
47

182,187,201, 202,248
185
14,202,215, 248
155

19,48

)
N

40

203

195

57
167,215
18-21,48

e
S

90, 104
172
217

1Z6

14,47 ,45 47,49, 54, 150, 203-206, 229

17,208

136

122, 125,196,210,236
RO, REL

46,52, 56

104,186

10,14,128, 148,207,234
14,42, 208 '
187,201

43

165

171,173,254
10,41, 146, 175,209



Kremer,
Erenek,
krenn, Franz
kKresta, Otto
Kreutzer, Leonid
Kroohstchef, Olga
kron, Gustav
kKulenkampf,
kunze, K.
Lach, Robert
Lange, Reinhold
Laska, Josef

Mary
Ernst

Georg

Lautrup, Charles
Leitner, Friedrich
Lenauw, Nikolaus
L.econcavallo,
Leroux, Charles
Lessen, L.
Liebrecht, Konrad
Lindner, Adolf
Linhart, Bepp
Liszt, Franszs

Lohr, Anna

Lorant, Ferry
Lorenz, Nadajida
Luckstone, Isidore
Maeda, Akid
Mahler, Gustav
Marnn, Thomas

Mann, kKatia

Mann, Klaus, Erika
Marchetti, Luisa
Mason, Luther W.
Masui, Kenii
Masumoto, Masahibko
Matsumoto, Zenzt
May, Elizabeth
Megata, Tanetart
Mendelssohn, Felix
Mengelberg, Willem
Meschaert,
Messner, Florian
Metter, Emanuel
Mever—-Mahr
Milde, Rudolf
Matsushita, Isao
Mitsukuri,
Miyvagi, Michio
Mizler, Lorenz
Modersohn—~RBecker,
Moguilevshky,
Molisch, Hans

Johannes

Shtkichi

=19

187,209
141
104,170,
1-"’1
14,19,42,183,208-217,224,2Z53,240
131

14,4%,45,47,50,12

195

446,500,511

47

46,48-51,
10,14,41,42,46,50,57,62,65,
152~15?.166 185$192,21*
14,12%,213,218

4

144

186

Ruggiero 171

116
143
10,41,172,21%8

oy
il vt

&
41,92,128,127,171,187,201,219, 223
193,218

24

216

oy
il e

e
RIS I

16,85»122 1O

1R

JL71,201,207,554, 250

L IR e
.:.-...'qa..n...

e
atlal et

142,215,223
231

EH, 6L, 100,103,105
=1,

AN

=1

Y

a7

187,210

207

216

‘

&

148

125

283

&
B2,131,136-1329
200

17

Faula 1835
Alerander 42,

173

48, 184

TR T, 96,98, 148,
218,054, 272-281

106,146,186, 190, 205,253



Mollison

Mori, Setsubko
Mottl, Feliy
Moratti.Vittorio
Mozart, Wolfgang
Muck, karl
=ur Mihlen,
Miller, Bruno
Miller, Leopold
Murdoch, James
Nakamura, Koasuke
Nakamura, Rihei
NMetke, Martin

Netke-Liwe, Margarete 14,19,42,172,216-218

Mikisch, Arthur

NMobutoki, Kiyvoshi
Nemura, kKéichi

Movalis
Dgawa,
Okita,
Ohmivya,
Omor i ,

Takashi
Michiko
Makoto
Seitaro
Ohsaki, Shigsemi
(lzawa, Se=iji
Falestrina,

Fantzer, Feter
Fass, Walter
Fawlowa, Elena

GFiovanni
Hanka

Hans
Francis
Maria
fbraham
Follak, Robert
Fopper, Carl
Fringsheim,
Fringsheim,

Fergolesi,
Fetzold,
Ffitzner,
Figoott,
Fiper,
Folak,

Al fred
Klaus

Frokovieff,
Fucoind .,
Furcell, Henry
Futscher, Ernst
Raatz—-Brockmann
Rachmaninoff,
Ramseger, Hans
Reger, Mayu
Fenbock, Willi
Reinhardt, Max
Feitz., FHobesrt
Femeny ., Eduard
Feuter, Rudolf
Fevers, Feter

herged
Giacomo

Serge]

ZEQ

2073

&
167,207,213
283

125,171,187 ,201 ,204,256
125

Reinhold 21é

12

46 ,50,52,216
155-156
2930

=1

197,216

R
% aheatet g oul

190,213

9%, 196,248
1, 56=37, 101
144

270

41
by 17,50

e N § v g o]
TR v

ey
o =28
oy
al et

Giovanni 125,223

41

b, 4%

147
174,178
14,411,219
141

47, HE-58
18T
47, Bb , 58

10,14,41,219-221,240

P Do R
e s et

10,14,42,.472,45,56,59,78,82,8
14%,185,210,215,2228~-226,237,
2,148,173
81,116,171
224
SR TR T6,9L,92,96,97,287-229
187,201

209,210
42,46 ,96,98,149-166,175,185,
2RO

187,201

g oy
et

2OT

10,41, 230,
151
b

L an Yo

sy
g ol

q ales tmad

40,241

4-91,9%,96,99, 120
240,244, Z82-284

o U
BRAYP-2IE0



Hans
Hugo

FRichter,
Riemann,

Rimskijmﬁorﬁakoff,leolaj

Rosé, Arnold

Rosenstand, Faul
Fosenstock, Josef
Fossini, Gicacchino

G bhuge
Nikolaj

Rubinstein,
Rubinstein,
Sachs, Curt
Saint—-Saens,
Saito, Hideo
Sakka, Keisel
Sakurai, Kenji
Sagsaki, Sadabko
Sasegawa, Hiroko
Sauer, Emil
Sauvelet . Gulllsaume
Senrytl, Mamikdi
Setoguohi, Tokichi
Schalek, Alice
Soharitner, Walter
Sohenner, Hilhelm
Sohiferblatt . Micolad
Sochiller, Friedrich
Sohmidt, F.
Sohmidt-Beldern,
Sohnalbe ] -6
Sohrnelider,
Seholz, Faul
Sochopernhausr  Srthur
Sohroder, Otto
Sohrioter, Walter

Carl

Marius

Schubert, Franszs
Sohumann, Hobert
Schumann, Clara
Schwieger, Hans

Tokichi
Fonstantin
Mamxim
Minao

J .
Tot

Setoguohil .
Shapiro,
Shapiro,
Shibata,
Shiger,

Shikama, s

Sharaku, Mivoshi
Sibelius, Jean
Giebold, Philipp F.
Sirota, Leo

Sitt, Hans

fHlexander
Friedrich
Spohr, Louwis

Stavenhagsn,

Shriabin,
Smetana,

CQthTﬁvWEw

Bernhard

e
ot e

BO7
47,137,138,
207

ey
alnt

195
204,
1o,

""1""'”\

R

2LRL0
173
FOE, 204
217

Camille 148,17¢

248
47

]

42

&1

103, 1940,

LEE

1477 u il OO0

10

257

104,18
lf‘h

144
Lakd

g oy
AT

231

& PR ELS
e
23

172
204
162
2356
171,202,210
TE7 172,210
LE?,hnl
124,127,192 ,257
147

148

148,172
125,128,129
182

103

LEHES

125

17,76,

s n

DOE L ER4-25

8

10,14,41,42,21
LG

alatl

14,31,41,42,

oy e

TR.PE,239
=]

b

oo
. e

q.m

28,129,148,193

ey o

g e



Stein, F.
Steinbach
Storm, Theodor
Stori, BErnst

Strauss.,Johann
Strauss.,Richard

: ’1‘1‘5{‘)
o Jar

46

2EOQ

144

10

246
89,1285-126,130,

L T S G

121,192,195 ,22%,230,240,241

Stravinshky, Igor 89,125,130
Striegler, kKurt 191
Studer—-Weingartner 213

Stumpf, kKarl 253

Syle, E.W. 47 ,52,585,57
Srechenyi, Istvan 230

Sxell, George 193

Takano, Kivoshi 2EL,47,352,54

Takata, Saburd 128,136,137 ,210
Takeda., Izumo 155-154

Taki, Rentarod 25,91,92

Tanabe, Hisad 48,81,82,189
Tanaka, Shtheil 138

Terschak, Alfred 210,241

Thuille, Ludwig i

Tada, Uchitaka 17,186

Tokumaru, Yoshiko &, 8,30

Taoll, Maria 241,242

Toller, E. 145

Techaikoveky, Feter 92,171,172,204,210
Vadakarm, bLuan V. A

Veeder F.Y. 47,52

Vaerdi, Giussppe 185,128,171
Visuxtemps, Henry L3

Villa—lobos, Heitor 224

Vinogradoff 809, 240

Vivaldi, Antonio 125,223

Vogt, Karl &H2, 70712438
Wagner, Christian 16,117,242

Wagner, Richard 85, 128187 ,171,172,210,246
Wakasugi, Hiroshi 197

Weber, Carl Maria 125,154,303,210gﬁ46
Weill, Kurt 84,

Weingartern, Faul 1w.q? 41, 2475245
Weingartner, Felix 10, 41.“?0 244 ,246-348
Werkmeister, Heinvich l4 43n4é,47 G0 ,63,469,75,148,219,2534,248-25
Westarp, Alfred ud.uﬁﬁﬁq

Wiegand, Marie 162,187,201
Wienavsky, Henry 173

Wilhelm, R. 182

Wolf, Johannes 248,253

Woss, Margareta PR RS

Woss, Kurt 42,244
Wucherpfennig, Hermann 19,217,218,2583
Yamada, Nagamasa 133

Yamada, Kdsaku AE,GE,QH L LE9,171, 207,259,244
Yamada, Sadao 45



ey
s

Yamane, Ginii 47%,45
Zaluski 203

Zech, F. 145
Zedtwitsz 4&,76H,77
Zemlinsky,flexander 167
Zitelmann—Matsuno 218,255,254



Zur FPerson Irene Slichy

Geboren in Wien, studierté ich an dér Wiener Universitdt
Bethanistik und an dér Hoch&éhule +0F Musik und darstellende Kunst
Schulmusik und Instruméntalmusikerziehung Cello. Ein Stipendium
der japahischen Regigirufg vof 1987 big 1989 erméglichte mir die
Forschung #u dieser Arbeit an d&F staatlichen Ochanomiza
Frausfuriivéreitit in Tékyo. Ein Aochmaligér Studienauferithalt in
‘def Sommermonaten 1990 wiiFde voh der Japan Society for Social
Studies finantziert. Séit 1988 publiziere ich wissenschaftliche und
jourrialistische Beitrdge ifi japahischer, englischer und deutscher
Sprache untd halte Vortrige béi internationalén Kongressen der
fistorischen und vergleichenden Musikwissenschaft wie der
Japanologie.

Seit mehreren Jahren unterrichte ich Musikerziéhung an einem
Wiener Bymnéaiuma Ich arbeite regelmidBig als Gestalterin und

Moderatorin von Musiksendungen im Ssterreichischen Rundfurnk.



	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

