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Die Klavierlehrerin
Literarisch-musikalische Uberlegungen
zu einer verachteten Figur

Irene Suchy

1983 veroffentlichte Elfriede Jelinek Die Klavierspielerin. Michael
Haneke adaptierte diesen Roman fir den Film. 2001 wurde seine
Arbeit beim Filmfestival in Cannes mit dem GroRen Preis der Jury
ausgezeichnet — es war die erste in einer Reihe von prestigetrachti-
gen internationalen Auszeichnungen. »Da hat Michael Haneke ein
Drehbuch geschrieben, zunéchst fiir einen anderen Regisseur, dann
hat er es fur sich selbst genommenc«, kommentierte Jelinek. »Er hat
also etwas, das ich geschrieben hatte, zur Grundlage von Berech-
nungen und Planungen genommen, und diese prazisen Planungen
(es ist ja fast unglaublich, was man alles berechnen und beachten
muR, wenn man einen Film dreht! Ich wiirde schon an den ersten
funf Sekunden scheitern, denn ich verlange von einer Handlung, von
Ereignissen, daf? sie mich an der Hand nehmen und voranziehen, daR
ich sozusagen nicht weif, wo ich landen werde, ja, und das verlange
ich, wie gesagt, nicht etwa dal ich es nur zulieRe!) zielen auf eine
Endlosigkeit, eine Weite ab, in der alles méglich ist und nichts. Man
wirft Lebenstriimmer hinein, und sie ordnen sich in einem hiibschen
Maelstrom, der in eine bestimmte Richtung flie3t, oder sie werden
aus rasender Drehung heraus wieder ausgespuckt, so wie Men-
schen, die nicht leben kdnnen, vom Leben wieder ausgespuckt wer-
den bzw. sich selber wegschmeiRen. Abfélle. Erika Kohuts.«'

Dominanz und Unterwerfung

Die Klavierspielerin — das ist die Darstellung einer zerstérenden Mut-
ter-Tochter-Beziehung hinter birgerlicher Fassade, ein Kampf zwi-
schen Mutter und Tochter, in der so distanzlosen wie jegliche Empa-
thie verweigernden Nahe des gemeinsamen Bettes, dem Drill und
Zwang als Weg zu einem Musikberuf, der Verweigerung der Intimi-
tat und Eigenstandigkeit, ein Buch Uber Themen wie unerfiillte
Sexualitat und Masochismus, Dressur, Verklemmtheit und Besitz-
denken, fehlgeleitete Liebe und familiarer Hass, von Uber- und
Unterordnung, Herrschaft und Knechtschaft, der familiaren und
padagogischen Gewalttatigkeit in vielen Facetten. Es ist der Roman
des Scheiterns einer Musikerinnenkarriere und eines Frauenlebens
— und zugleich der einer bescheidenen Karriere am Wiener Konser-
vatorium. Der berufliche Erfolg der Erika Kohut ereignet sich in Riick-
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Ein beliebter Topos in der
Literatur des 20. Jahrhunderts:
Die Klavierspielerin, Olgemalde
von Albert von Keller, um 1920.
Bild: Gallerie Bassenge/wikimedia.org
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sicht auf die Musik rticksichtslos —das Musikmachen spieltim Grunde
keine Rolle, beschert weder Erfillung noch gar Freude; es ist Mittel
zum Zweck, der auch Gewalt nicht scheut; in den gewaltférmigen
Beziehungen ist die Ohnmacht der Sprache gegenwartig. Ein Glick
fur den mannlichen Protagonisten Walter Klemmer, dass er sich nach
erfolgloser Werbung der zerstorerischen Beziehung zu seiner Lehre-
rin entziehen kann.

Klavierspielen in hierarchischer Ordnung

Die Sekundarliteratur zu diesem Werk hat die Tradition der Klavier-
spielerin und des Klavierspielers erkannt, die sich in der 6sterreichi-
schen Literatur des 20. Jahrhunderts, von Arthur Schnitzlers Das
weite Land uber Bernhards Der Untergeher, durchgehend als Figur
ausmachen lasst.

Die Klavierspielenden sind hier meist vielmehr Klavier- oder
Musik-Lehrende. Gerhard Prigger stellt fest, dass das Profil dieser
Klavierspielerinnen und -spieler — wir erganzen: im Agieren als Leh-
rende — von Menschenfeindschaft, von Drill und Dressur, von Diszip-
lin und hierarchischer Ordnung, von Masochismus, Gewalt, Sexuali-
tat und Isolation bis Suizid und die Ohnmacht der Sprache gepragt
ist.2 Zweifellos nennt die Dichterin ihre Hauptfigur ganz bewusst
»Klavierspielerin«. Diese Bezeichnung degradiert sie gegenuber
einer »Pianistin«: Erika Kohut ist eben »nur« Klavierlehrerin, fr die es
im Gegensatz zur Konzertpianistin blof§ zur Hausmusik gereicht hat.
Die Musikaustibung bleibt auf einen engen Raum beschrankt, die
Abschottung von der Welt, wie sie die Mutter der Tochter aufoktroy-
iert hat, ist erfolgreich.

Der Typus der auch Klavier spielenden Musiklehrenden im
Spielfilm hat sich von Professor Unrat in Der blaue Engel oder vom
schrulligen Erzieher in der Feuerzangenbowle nach und nach zum
einfiihlsamen Musiklehrer gewandelt:3> Zunehmend erscheint die
Unzulanglichkeit, kein kinstlerisches Leben fiihren zu kénnen,
durch die padagogische Leistung kompensiert — reprasentiert im
»Aullenseiter mit Charismac, der seine Schutzlinge in einer bedri-
ckenden Welt zum Musikmachen animiert.* Man denke in diesem
Kontext etwa an das Coaching-Team in Rhythm is it! (2004), den
enthusiastischen Mr. Holland in Mr. Holland’s Opus (1995), den
durch Krankheit verhinderten Stardirigenten Daniel in Wie im
Himmel (2004), Die Kinder des Monsieur Mathieu (2004). In Vier
Minuten (2006) handelt es sich erstmals um eine Klavierlehrerin: Sie
erschlief$t in einem Frauengefangnis ihrem Schutzling die Musik
und damit eine neue Welt.

Lars Oberhaus stellt fest, dass die Charaktere in den Filmen ihr pada-
gogisches Wissen aus ihrem persénlich-biographisch-musikalischen
Hintergrund entwickeln. Es deckten sich also tendenziell die eigenen
Lebenserfahrungen mit dem Bedurfnis der Musikvermittlung, was
Anne Niessens These (iber den Einfluss personlicher Erfahrungen auf
die Individualkonzepte bestatigt. Sie »wollen das weitergeben, was
sie als flr sich wichtige personliche Erfahrungen konstruieren. Diese
Erfahrungen kdnnen primar musikbezogen sein oder auch aufer-
musikalisch.«®

Viel musikalischer Ehrgeiz und Liebreiz als Voraussetzung
Auch in Die Klavierspielerin sind die autobiographischen Bezlige zu
Jelinek nicht zu Gbersehen, zumal die Autorin selbst den Roman als
eine »eingeschrankte Biographie«® bezeichnet, gleichzeitig jedoch
auch davor warnt, hieraus allzu viele Rickschlisse zu ziehen: »Alle,
die glauben, sie wiissten etwas Uber mich, wissen nichts«.” Ganz
offensichtlich aber sind die Parallelen: der Wohnort, die Mutter, die
ihre Tochter einschlieft und dieser die AufRenwelt vorenthalt und
verleidet, die Musikerin, die zu nichts als blo zur Lehrerin taugt; die
einen Weg geht, den Jelinek, die im 6sterreichischen Musikleben der
60er-Jahre nicht zugelassene, verhinderte Komponistin, die un-
geduldete schopferische Musikerin, nicht gegangen ist. Sie wurde
keine Musiklehrerin, sondern Textautorin (in Gesprachen mit ihrem
Lehrer Leopold Marksteiner soll sie die Aussichtslosigkeit einer
Musikerinnen-Karriere bekannt haben).

Jelinek erhielt —malf3geblich veranlasst von der Mutter —in Wien
in den soer-Jahren Ballett- und Instrumentalunterricht: Klavier,
Blockflote, Geige, Gitarre, Bratsche. Die Volksschilerin, die taglich
eine Stunde Klavier tUben musste, auch in den Ferien bei den Grof3-
eltern in der Steiermark, auf Geheild der Mutter hier wie da bei offe-
nem Fenster,® wurde in der psychiatrischen Kinderklinik am Allge-
meinen Krankenhaus vom Wiener Kinderarzt Hans Asperger zwei
Jahre lang aufgrund ihres als auffallig eingestuften Bewegungsdran-
ges behandelt. Ab 1956 besuchte sie das Realgymnasium flr Mad-
chen in der Albertgasse in der Wiener Josefstadt. Dreizehnjahrig trat
sie in das Wiener Konservatorium ein und belegte die Facher Orgel,
Klavier, Blockflote und Komposition. 1962 zog die Familie mit der
Sechzehnjahrigen in den Wiener Bezirk Penzing, wo Jelinek noch
heute lebt. Zwei Jahre spater legt sie ihre Matura ab. Im selben Jahr
erlitt sie einen Zusammenbruch und wurde behandelt. Sie begann,
an der Universitat Wien Theaterwissenschaft und Kunstgeschichte
zu studieren, gab dies nach sechs Semestern jedoch wieder auf.

HANNAH HERZSPRUNG

Anders als Erika Kohut in
Jelineks Klavierspielerin
reprasentiert Traude Kriiger
in Chris Kraus" Vier Minuten
den Typus der einfiihlsamen,
altruistischen Padagogin.
Filmplakat 2006
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Padagogischer Eros:

Erika Kohut (Isabelle Huppert)
als Klavierlehrerin mit ihrem
Schiiler Walter Klemmer
(Benoit Magimel). Szenenbild
aus Die Klavierspielerin.
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Elfriede Jelinek schrieb erste Gedichte und komponierte in den Jah-
ren 1965/66 drei Lieder, zwei auf eigene Texte.

Sie sollte trotz musikalischer Begabungen keine Komponistin
werden. lhr erster Lyrikband erschien, 1969 wurde sie mit dem Preis
der 20. Osterreichischen Jugendkulturwoche Innsbruck fur Lyrik und
Prosa geehrt. 1971 beendete sie ein Orgelstudium, verschloss sich
mehr und mehr offentlichen Begegnungen. 1983 erschien Die
Klavierspielerin, 1985 der noch immer am Wiener Burgtheater der
Auffiihrung harrende Text Burgtheater. Jelinek hat nach 1985 dieses
Stiick fiir Osterreich gesperrt — mit Ausnahme des Wiener Burgthe-
aters; 2005 kam es dennoch zur dsterreichischen Erstauffuhrung am
Grazer Theater im Bahnhof (Mitglieder der Familie Wessely-Horbiger,
biographisch betroffen, polemisieren bis heute gegen das Sttick).?
2004 erhielt die Autorin den Nobelpreis fur Literatur mit der Begrin-
dung: »Fir den musikalischen Fluss von Stimmen und Gegenstim-
men in Romanen und Dramen, die mit einzigartiger sprachlicher
Leidenschaft die Absurditat und zwingende Macht sozialer Klischees
enthdllen.«

Musikalisch produktiver Liebhaber
Auch Michael Hanekes Biographie weist viele Bezugspunkte zur
Musik auf. Da findet sich die Empfindsamkeit des Dreijahrigen, der
Laurence Oliviers Hamlet im Kino sieht, oder der Hinweis auf die
Liebe zu Beethoven in friher Jugend.

Auch wenn er wohl keinen Instrumentalunterricht genossen
hat, ware er nach eigenem Bekunden gerne Musiker geworden —

——— ————

u.a., weil Dirigenten ldnger als Filmregisseure arbeiten kénnten.
Bach-Chorale und ein Schubert-Impromptu erklingen in Hanekes
Film Amour (2012), Paul Ankas Lonely Boy untermalt in Lemminge
(1979) die Zertrtmmerung einer Reihe von Autos durch unsichtbare
Vandalen. Tontrager mit Bachs Musik waren das Abschiedsgeschenk
flr die Filmcrew von Das weifSe Band. Hanekes Aussage »Das Schone
an dem Beruf ist ja, dass wir Morder sein dirfen ohne zu mordenc
kann auf sein inszeniertes Musizieren Ubertragen werden. Die
Klavierspielerin sei, meinte Haneke im Presseheft zum Film 2001, die
»Parodie eines Melodrams«. Die Musik hat auch fir seine Klavier-
lehrerinnen nichts Trostliches mehr. Zu Amour bemerkt Michael
Omasta: »Zweimal wird im Film energisch die Stopptaste eines CD
Players gedriickt.«' Mozarts Musik nennt Haneke »Seelenbalsam.
Und erganzt: »Die drei Da-Ponte-Opern sind realistisch. Dadurch
kommen sie meinem Inszenierungsstil am nachsten.« So ist die Musik
dem Privatmann Haneke fern geblieben, auch wenn er sich als
Klassik-Liebhaber bezeichnet, dem Filmemacher aber ist sie eine
unheimliche Macht — ohnmachtig wie die Sprache, die ihm Jelinek
vorschreibt. »Die Musik. Sie schafft einen expressiven Reichtum, der
jedes Wort (ibersteigt. Das ist das Wunderbare an der Oper, und das
unterscheidet sie von Film und Theater.«"

Sexualitat und Musikunterricht

Die Klavierspielerin erzahlt sexualisierte Machtkampfe auf zwei
Ebenen: zwischen Mutter und Tochter und zwischen Lehrerin und
Schiler.

Die sexuellen Verhaltnisse mit ihren Krankungen — in einer verba-
len Ausfuhrlichkeit geschildert, die an die Grenzen des Qualenden
geht — zeitigen scheiternde Gesprache. Im Motiv-Dreieck Musik,
Padagogik und Beziehung entsteht padagogischer Eros. Elfriede
Jelinek greift das Thema auf, Goethe ad absurdum fiihrend: »Man
lernt im Grunde genommen nur von jemandem, den man liebt.« Lars
Oberhaus hat 2007 den Begriff kommentiert, der einen &uRerst ge-
ring beachteten Traditionsfaden in der deutschsprachigen musik-
padagogischen Literatur aufweist: Padagogischer Eros meint die
liebevolle Zuwendung zum Kind, ein starkes Vertrauensverhaltnis,
eine Liebe, die frei ist von sexuellen Unterténen; eine erotische Liebe
nicht frei von Kérperlichkeit aber nicht auf Kérperlichkeit reduziert.”
Der positiv verstandene, padagogische Eros bedeute geistige Zunei-
gung und biete Freiraum fiir personliche Entfaltung, andererseits aber
auch emotionale Zuwendung, nicht kdrperliche Zudringlichkeit. Man
merkt, wie sich die Autoren des Begriffs bemiihen, dessen gewalt-
tatige zerstorerische Komponente in den Hintergrund zu schreiben.

Michael Haneke in Wien, 2014.
Foto: Manfred Werner/wikimedia.org
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Elfriede Jelinek

Bild: wikimedia.org

Bemerkenswert ist in diesem Kontext, dass selbst eine vor nicht allzu
langer Zeit erschienene Geschichte der musikalischen Bildung
(Schott 2005) das Thema véllig auslasst, oder auch, dass die oster-
reichischen Musikuniversitaten noch bis vor Kurzem in ihren Gleich-
stellungsarbeiten vor allem mit sexuellen Ubergriffen von Lehrern an
Schiilerinnen im Einzelunterricht befasst waren. Nicht nur erstaun-
lich, sondern argerlich ist die Tatsache, dass die Geschichte der
musikalischen Bildung im Vorwort behauptet, dass samtliche Begrif-
fe »im gesamten Buch geschlechtsneutral verwendet« werden konn-
ten.® Elfriede Jelinek erfasst den Gender-Aspekt der Musikpadago-
gik, Uber den Aspekt der Gewalt der Musik hinaus. Sie sprickt an —
und das jenseits ihrer personlichen Erfahrungen —was im Musik-Ein-
zel-Unterricht lange tbersehen wurde: der Korper und die Bezie-
hung zwischen Lernenden und Lehrenden. Sie spricht es in der
Ausfiihrlichkeit des kérperlichen Gewalt-Antuns aus, die gleichzeitig
die Ohnmacht der Sprache »performt«.
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