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Irene Suchy (Wicn)
Marginalien zu Erich Wolfgang Korngolds

Mizenen und Mizeninnen

»Kunst ist der Ausdruck wirtschaftlichen Erfolgs*
(Marlene Streeruwitz, 2006)

Der Pianist und Mizen Paul Wittgenstein ist erst 2004 in ciner ersten Biographic
als Produzent und Schépfer cines CEuvres wahrgenommen worden.! Seine Leistung
wird noch immer gern geschmilert. Die ,NZZ* nannte es in der Rezension des von
mir initiierten und mitherausgegeben Bandes vom 20. Jinner 2007 salopp, Paul als
Produzenten zu bezcichnen.? In einem anonymisierten Gurachten, das ich aufein For-
schungstorderungsansuchen im Jahr 2007 erhiele, zweifelte der Gutachter bzw. die
Gutachterin daran, ob Paul Wittgenstein Mizen in einer Forschung zu Musikmize-
natentum genannt werden kénne, da er ja Musik fiir sich selbst in Auftrag gegeben
hirte. Die Frage nach der Motivation muss gestellt werden, aber sie stellt damit nicht
das Mizenatentum in Frage.

Der Mizen, bzw. die Mizenin, ist ein erklirungsbediirftiger Begriff und sei hiermic®
folgendermaBen definiere: Scine bzw. ihre Leistung beginnt nicht erst ab einer be-
stimmten Investitionssumme, sondern jedwede Wohltat an einem Musik- bzw, Kunst-
schaffenden wird als mizenatisch geschen. Er oder sie unterscheidet sich grundlegend
vom Sammler oder von der Sammlerin, deren Investition keinem Kunst- bzw. Musik-
schaffenden zugute kommt, deren Sammelleidenschaft also Kunst verstorbener Schaf-
fender betrifft. Die Definition schlieft — aus dem Wissen der musikgeschichtlichen
Zusammenhinge — ein, dass der Mizen bzw. die Mizenin Gegenleistungen erwartet
und erhiilt. Die Grundlage des mizenatischen Verhilenisses ist nicht das Geld, son-
dern das auf beiden Seiten vorhandene hohe musikalische Wissen, das sowohl Schaf
fenden wie Geldgebenden Basis des gedanklichen Austausches und der gemeinsamen
Arbeit ist. Die Definition geht von einer balancierten, unhierarchischen Bezichung
aus, in der die beiden Schépfenden intensiv um ihr Werk ringen.

Der Mizen bzw. die Mizenin ist cin/e Férdernde/r mit cigenem Vermogen, mit Mit-
teln, die er/sie im Rahmen ciner Firmen- oder Familienposition zu verwalten
vergeben hat. Er/sic fordert mit Sachleistungen, mit Titigkeiten wie Vermittlung
zu weiteren Sponsoren, Sammlung von finanziellen Mitteln, Promotion mit }
kjournalismus oder mit Vermittlung dazu, mit cigener Arbeit wie Kopieren,
auffithrungen, Malen von Deckblittern und Portriits, mit personlicher Be
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und Subdirigaten, mit Vermittlung von Klavierunterricht oder Inanspruchnahme von
Klavierunterricht, mit Auftragsvergabe, mit leihweiser Vergabe von Wohnmaglich-
keit, Urlaubsaufenthalten etc. Der Miazen oder die Mizenin sind nicht nur Auftrag-
gebende, er/sie diszipliniert, reguliert und kontrolliert sein/ihr Publikum. Sie oder er
profitiert von dem Milieu, das sie/er durch sein Mizenatentum kreiert und will eine
fithrende Rolle in jenem Milieu erhalten, das sie/er finanziell fordert.

Diese Definition wird in den hier verdffentlichten Bricfdokumenten bestatigt. Sie be-
antwortet nicht die Frage nach der Motivation. Diese ist im Falle des CEuvres Korn-
golds cinerseits der Bedarf cines speziellen CEuvres wie Musik fiir die linke Hand
allein. Andererseits sind die Griinde fiir Frauen, Mizeninnen zu werden, wenig er-
torscht. Die These sei formuliert, dass die Frau, seit 1811 zur Haushaltsfihrung per
Gesetz verpflichter und bis 1914 bzw. 1918 fundamentaler Rechte beraubt ~ bis 1914
des Rechres auf Vormundschaft, bis 1918 auf Wahlrecht — sich ideal als musizierende
Gastgeberin und fachlich hochgebildete Betreuerin musikalischer Tarigkeiten eignete
und dabei niemals dem professionellen Musiker zur Konkurrenz wurde.

Die Bezichung Erich Wolfgang Korngolds zu Paul Wittgenstein ist dic bekannteste
mizenatische Verbindung im Leben des Komponisten, aber bei Weitem niche dic Ein-
zige. Ob s Uberheblichkeit oder mangelnde Sorgfalt ist, wesentliche Mizeninnen in
Korngolds Leben zu iiberschen, bleibt offen. Die Namen der Wohltiterinnen sind in
den gingigen Publikationen genannt, viele der Quellen aber bislang unpubliziert.*

Die Bezichung Korngolds zu Paul Wittgenstein ist durch einen regen Briefwechsel
dokumentiert, deren Originale im Hamburger Korngold Archiv bzw. im Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde Wien verwahrt sind.

In cinem Brief vom 19.5. 1923 lud Paul Wittgenstein Korngold zu einem Konzert
mit zwei Spohr-Kammermusikwerken ein.’ ,Die Ausfithrenden sind Schiiler des
Konservatoriums, es wird daher vielleicht nicht ohne Gickser abgehen. Bitte daher
¢in Ohr zuzudriicken!!"

Am 22.10. 1923 lud Paul zu zwei Doppelquartetten Spohrs ein.

Im Bricf vom 10. 1. 1924 kommentierte Paul Wittgenstein die Urauffithrung von
Korngolds Quartete op. 16:",Vielleicht wiirden mich bei niherer Bekanntschaft, die
ich sehr wiinsche, gerade die ersten zwei Sitze entziicken. Aus diesen beiden ersten
bin ich neulich noch nicht recht klug geworden, wihrend mir Scherzo und Finale
ungemein gefallen haben?

Im Brief vom 14. 3. 1924" bestitigte Wittgenstein Korngold einen Besuchstermin
wegen des op. 17, im Brief vom 19. 6. 1924 schieb Korngold aus Alt-Aussce an Paul
Wittgenstein zu diesem Werk, in einem Telegramm Korngolds an seinen Verlag,
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Schort, vom 18. 5. 1926 ging es um den Druck von op- 17, in einem Brief vom selben
Tag formulierte Paul an Korngold Auffithrungswiinsche:’

wHochwohlgeboren Herrn Erich Wolfgang Korngold, Wien

Lieber Herr Korngold!

Beifolgend die zweite Partitur Lhres Konzerts. Was die von mir hineingeschrie-
benen Klammern betrifft, so mochree ich bitten, wenn es Thnen auch sehr gegen
den Strich gehr, sie auch mitabschreiben zu lassen.

Spicle ich das Werk unter [hrer Direktion, so konnen Sie immer noch nach Guediin-
ken die eingeklammerten Stellen trotzdem spielen lassen. Und spiele ich das Werk
hinter Threm Riicken, so lass ich die eingeklammerten Instrumente doch fort.
Erschrecken Sie nicht zu sehr iiber die Verwiistungen und irgern Sie sich niche
iiber lhren ergebenen Paul Wittgenstein

Ein handschriftlicher Brief vom 22. 5. 1928 ist ebenso im Hamburger Korngold Ar-
chiv bewahrt, im Brief vom 19. 3. 1930 bezog sich Paul auf eine Einladung bei Korn-
gold, im Brief vom 13. 10. 1930 formulierte Paul an Korngold seinen Wunsch, an
der Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Wien zu unterrichten, und die
Frage, auf welchem Wege er an wen sein Gesuch richten solle." ,,Schmidt habe ich
ebenfalls privatim um Unterstiitzung meines Gesuches gebeten:

In ciner Dankeskarte vom 21. 10. 1930 bezog sich Paul auf die Uraufiihrung des
op. 23, in cinem Briefvom 27. 10. 1930 auf den Erwerb der Noten dieses Werkes vom
Schott-Verlag, in einem Brief vom 2. 5. 1933 auf eine Einladung.

Am 30. 12. 1934 kiindigte Paul Korngold cine Auffithrung des »Quartetes” am 23. L.
in der ,Town Hall“ in New York an."" ,Kénnten Sie nicht kommen?*

Am 9.2.1939, als er noch ein Visum als ,temporary visitor” hatre, schricb Paul an
Korngold, scine Bezichung zum Dirigenten Otto Klemperer und zur Mizenin Eli-
zabeth Sprague-Coolidge dokumenticrend und um Empfehlung an Rudolf Kolisch,
der mit Korngold verschwiigert war, bittend:'? ,Soviel ich weiss, stand etwa Folgendes
auf der fehlenden Seite; erstens schrieb ich, dass ich Klemperer nur ein cinziges Mal
im Leben gerroffen habe, und zwar damals, als wir beide zusammen bei Kapellmeister
Lehrt cingeladen waren: ferner, dass ich auch Mrs. Coolidge persoenlich nicht kenne.
[ ... ] Sollte sich Kolisch oder ein anderer Primgeiger fuer meine Mitwirkung interes-
sieren, 5o brauche er sich nur an Laberge zu wenden. Am 19. spiele ich Thr Quartett in
cinem Konzert in New Rochelle, welches die Mannes School, d. h. deren Filiale, dort
arrangiert. Ich werde mich bemiihen, so zu spielen, als waeren Sie dabei’ An das dem
Brief beigelegte Konzertprogramm fiigt Wittgenstein handschriftlich hinzu: ,Alles in
Allem bin ich froh, daf Sie nicht dabei waren!*
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Vier Bricfe vom 19. 2. 1939, vom 2. 12. 1941, vom 15. 12. 1941 und vom 13. 10. 1944
dokumentieren die freundschaftliche Verbindung des Auftraggebers an den Kompo-

nisten.

Am 2.12. 1941 bat Paul Wittgenstein Korngold um dessen Anwesenheit und Mie-
hilfe beim Einstudicren: ,Wenn Sie es machen, so waere es also nur, aus Freude an der
Sache, und vielleicht, um mir damit eine Freude zu machen!™

Am 15. 12. 1941 kiindigte Wittgenstein Korngold eine Radioiibertragung an:",Ich
soll am 4. Januar 1942 in der Radiostation WQXR Ihr Quartett spielen. Die Mit-
spieler kenne ich noch nichg; [...] Sollten Sie durch Zufall irgendwo in der Nihe sein,
was ja schliesslich méglich ist, wiire ich natiirlich sehr dankbar, wenn Sie uns den Ge-
fallen titen, wenigstens cine der Proben zu leiten. Die Au ffiihrung bekime dann ein
anderes Gesicht, die Musiker nehmen sich doppelt zusammen! Wie wichtig das bei
cinem modernen Werk ist, brauche ich Thnen nichr zu sagen. Sie wissen am besten
wie eine schlechre Auffithrung so ein Stiick geradezu unverstandlich mache!™ Korn-
gold dankte am 22.10. 1944 fiir cinen Brief vom 13. 10. 1944 handschriftlich und
antwortet auf die Ankiindigung der Auffithrung der ,,Quartett-Suite™ in Pasadena:!
Verzeihen Sie meine Angstlichkeit, aber meine Kammermusik wird in Amerika so
selten aufgefiihr, dass mein Wausch, meine Werke, wenn schon spirlich, dann wenigs-
tens geprobt und nicht improvisiert aufgefithre zu sehen, Thnen niche unbegreiflich
erscheinen wird ..1°

Per Telegramm kondolierte Paul Wittgenstein Erich Wolfgang Korngold am
1. 10. 1945 zum Tode scines Vaters Julius. Am 2. 12. 1957 kondolierte Paul der Wit-
we Luzi zum Tode ihres Mannes Erich Wolfgang, nachtriglich bedauernd, den Plan
cines Konzerts im ,Austrian Insticute” in New York dem Komponisten nicht mitge-
teilt zu haben.”

In einem maschinschriftlichen Erinnerungsbrief vom 24. 2. 1958 an Luzi bezog sich
Paul Wittgenstein auf eine Anfrage der Witwe.'®

JIn welchem Jahr ich Thren verstorbenen Gatten kennengelernt habe? Leider kann
ich das nicht mit Bestimmtheit sagen. Ich weisz nur, dass er mit scinen Eltern zu
uns gekommen ist und dass er noch ¢in Bub war. Er duerfte ctwa 11, hoechstens
13 Jahre alt gewesen sein. Wir alle hatten von ihm den Eindruck, eines grossen
Talents!

Spiter habe ich ihn ocfter gesehen, als er das Konzert und das Klavier-Quartett
fiir mich schrieb. Die genauen Daten duerften aus den Manuskripten, dic ja wohl
in Threm Besitz sind, zu ersehen sein. Das Klavierkonzert duerfte aus der ersten
Haelfte der 20er Jahre stammen, das Quartett aus der zweiten Haclfte. Das Kon-
zert wurde uraufgefuchrt mit dem Komponisten am Dirigenten-Pult gelegentlich
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cines Musikfestes in Wien; das Quartett habe ich mit Ros¢ uraufgefuehre. Das ist
leider alles was ich augenblicklich weiss.

Hervorheben moechte ich nur eines: Angesichts der Schmeichelei, der Thr Gatte
in seiner Jugend ausgesetzt war, habe ich seine Bescheidenheit geradezu bewun-
dere!"?

Unter den Mazeninnen der Jugend ist Baronin Bienerth, die mit dem dsterreichischen
Politiker, zeitweisen Landeshauptmann von Niederosterreich, Unterrichtsminister
und Ministerprisident, Richard Freiherr von Bienerth-Schmerling (1863-1918),
verheiratet war. Sie organisierte und finanzierte im April 1910 die Urauffithrung der
Ballett-Pantomime ,,Der Schneemann® in der Fassung fiir zwei Klaviere. Luzi Korn-
gold schrieb:" ,Dr. Ludwig Winter von der Generalintendanz des Wiener Hofthea-
ters hatte cinmal Gelegenheit gehabr, Erichs Pantomime ,Der Schneemann’ im Hau-
se Korngold von dem jungen Komponisten gespiclt zu héren. Durch ihn erhielt die
Gattin des Ministerprisidenten, Baronin Bienerth, cinen begeisterten Bericht iiber
das Werkchen. Die gesellschaftlich sehr aktive Dame fafte kurzerhand den Entschluf,
den ,Schneemann' anlilich eines Wohlririgkeitsfestes im Ministerium vor geladenen
Gisten zur Auftithrung zu bringen. Die Eltern wurden vor ein Fait accompli gestellt.
Bald begannen die Proben im Palais Bienerth. [...] Erich erhielt von Baronin Bienerth
nach altem Brauch eine goldene Taschenuhr mit der Gravierung: ,Zur Erinnerungan
die erste Stunde des Triumphes:*

Die Bedeutung dieser mizenatischen Aktion kann nicht grofd genug eingeschiitzt wer-
den. Mitwirkende waren Mitglieder des Hofopernballetts, im Publikum waren u. a.
der Obersthofmeister Fiirst Montenuove, der dem Kaiser vom Wunderkind Korn-
gold erzihlte, und der Dirckror der Hofoper, Felix Weingartner, der das Werk sofort
anserzte,

Im selben Jahr 1910 komponierte der Dreizehnjihrige sein op. 1, ein Klaviertrio. Es ist
zwar dem Vater Julius gewidmer, verdanke sich aber der Arbeitsmoglichkeit bei einer
Frau und cinem Friulein Greipel in Baden bei Wien. Dokumentiert sind Biichersen-
dungen, die Gewihrung der Arbeitsmoglichkeit und dic Ubersendung von Korallen.
Am 1. 4. 1910 dankte Korngold den Miizeninnen: "?,Was den Schnee betrifft, haben
wir auch tiichtigen gehabt und sogar zwei Tote. Mein 4. Triosatz ist — dank den Vor-
mittagen in Baden, die ich ihm gewidmet habe — im Kopfe schon gegliedert’ Am
25. 10. 1910 schrieb Erich Wolfgang:*,Ich danke herzlichst fiir die magischen Ko-

rallen, die sich hoffentlich bewihren werden®

In der Handschriften-Sammlung der Wien-Bibliothek befindet sich im Nachlass
des Komponisten Max Lilienau cin Brief bzw. Briefentwurf an Olga Greipel vom
11.2.1931.*" Der Inhalt bezicht sich auf cinen , Eysler Vortrag® im groRen ,Urania-




saal®. Im Briefentwurf vom 14. 4. 1931 an Olga Greipel beziche sich Lilienau auf eine
»Charles Weinberger Feier” im Frauenclub. Aus diesen wenigen Dokumenten lisst
sich auf umfassende musikorganisatorische Leistungen Olga Greipels schliefen. Sie
ist fiir das Jahr 1925 - gemeinsam mit Ludwig Janeczek-Johannes — als Herausgeberin
der Zeitschrift ,Frauerl: die Zeitschrift fiir die kluge Wienerin® dokumentiert.”? Im
Jahr 1930 ist Olga Greipel Herausgeberin von ,Adaxl®, Monatsheft Nr. 56, 6. Jahr-
gang, Jahr 1930, der Seric ,Unparteiische Blitter zur Erhaltung stiddeutscher Art,
mit vielen humorvollen Beitrigen, z. B. Wie ist der wicnerische Einzelmensch?* Die
»AdaxlGesellschaft — Vereinigung der Wiener Intelligenz” bestand — wie aus Doku-
menten im Nachlass des Verlegers Charles Weinberger in der Wien-Bibliothek zu
schlieffen ist — um 1930 in Wien.

Schlieflich soll hier Louise Wolff erwithnt werden, die einflussreiche Impresaria, die
Erich Wolfgang Korngold im Jahre 1911 in Berlin mic Hilfe ihres kiinstlerischen
Netzwerkes unterstiitzte. Durch sie lernte er Engelbert Humperdinck kennen. Das
Konzert allerdings, das sie fiir ihn organisierte, fiel bei den Kritikern durch. Es stand
unter einem schlechten Stern, Der Pianist Bruno Walter sagte ab, und der Komponist
hatte kurzfristig den Klavierpart zu iibernchmen. Als Agentin war Louise Wolff cine

der wenigen pr()fessionellcn Mizeninnen.

Ein Dankbrief an ,,Frau Olga und Herrn Fried!” mit dem Zitar der Klaviersonate lissc
auf mizenatische Gaben eines unidentifizierten Paares schliefen® und auf den Bedarf
weiterer Forschung.

Die Darlegung cines Netzwerkes der Mizeninnen ist erst in Ansitzen moglich, Das
Archiv des Salzburger Korngold-Forschers Kurt Arrer besitze drei Briefe, dic eine
Verbindung der Familie Korngold zur Familie der Schénberg-Mizenin Lilly Lieser
dokumentieren. Auch zu ciner der beiden Lieser-Tochter, Annie, gab es Kontakre, In
cinem Briefvom 14. 2. 1921 schrieb Luzi Korngold:* ,Heute habe ich bei Frau Lieser
gegessen, — sic ist schr entziicke von mir und hat lange mit mir geplaudert. Interes-
siert’ sich sehr fiir mich und unter anderem sagt sie mir pléezlich: ,Na — und eine erste
Neigung hat das Luzichen mir scheint auch:®

Wir, die Musikwissenschaffenden, setzen die frauenfeindliche Haltung des Julius
Korngold fort, wenn wir niche sorgfiltig die Miizeninnen in die Musikgeschichte ein-
schreiben: Vater Julius beschwerte sich in seinem ,Memorandum® vehement iiber den
Wiener Verwandten- und Freundeskreis der Schwiegertocher Luzi, explizit iiber Frau
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«Sein Werk — Die Musik des Produzenten-Musikers Paul Wittgenstein®. In: Irene Suchy/
Allan Janik/ Georg Predota (Hg.): Empty Sleeve — der Musiker und Mizen Paul Wittgen-
stein. Innsbruck 2006. (Edition Brenner-Forum. Bd 3) S. 13-36.

N.N.: Erinnerung an Paul Wicegenstein. In: Neue Ziircher Zeitung 20. 1. 2007

Vgl. Irene Suchy: Hugo Wolfs Mizene und Mizeninnen. In: Barbara Boisits / Cornelia
Szabo-Knotik (Hg.): Musicologica Austriaca 26 — ,Wahrheit bis zur Grausamkeit®, Inter-
nationales Hugo Wolf Symposium Graz/ Slovenj Gradec/ Ottawa November 2003, Wien
2007.85.27-41.

Ich danke Bernd O. Rachold vom Hamburger Korngold Archiv fiir wertvolle Informati-
onen und Kopien,

Hamburger Korngold Archiv 943/12-1.

Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien.

Hamburger Korngold Archiv 943/12-1,

Hamburger Korngold Archiv 943/12-3.

Hamburger Korngold Archiv 943/12-4.

Tartsiichlich har Paul Wittgenstein von 1933 bis 1938 am Neuen Wiener Konservatorium
eine Klavierklasse gefiihrt, bercits vorher Privatschiilerinnen wie Erna Attermann unter-
richtet. Hamburger Korngold Archiv 943/12-7.

Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde Wien.

Hamburger Korngold Archiv.

Hamburger Korngold Archiv.

Hamburger Korngold Archiv

Hamburger Korngold Archiv,

Hamburger Korngold Archiv.

Dank an Michael Haas, der im Zuge der Vorbercitung ciner Korngold Ausstellung im Jii-
dischen Museum Wien im Jahr 2007 in der Library of Congress diesen Brief fand und mir
in einer Kopie zukommen lieR,

Luzi Korngold: Erich Wolfgang Korngold — Ein Lebensbild. 10. Wien 1967. (Osterrei-
chische Komponisten des XX. Jahrhunderts. Bd). S. 15.

Das Autograph des Bricfes befindet sich im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien, teilweise verdffentlicht in: Ingrid Bodsch in Zusammenarbeit mit Oteo Biba und
Ingrid Fuchs (Hg.): Beethoven und andere Wunderkinder. Wissenschaftliche Beitriige und
Katalog zur Ausstellung. Bonn 2003. . 231.

Auch dieser Brief befindet sich im Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.
LN.140275.

ONB 607622-B.

Jessica Duchem: Erich Wolfgang Korngold. London 1996. S. 45-47.

Dank an Bernd O. Rachold fiir dic Kopie des handschriftlichen Autographs.

Dank an Kurt Arrer fiir die Forokopie dieses Briefes und die Mitteilung vom 25. 4. 2008
iber dic Erwihnung in den anderen zwei Briefen,

Julius Korngold: Memorandum, unverdff. Manuskript S. 7. Ich danke Kurt Arrer fiir den
Hinweis.
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