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HEBAMMEN DER MUSIK
Musikmazenatentum in Osterreich

IRENE SUCHY

Musiksponsoring als Teil des Kunstsponsoring in Osterreich stellt sich
als reichhaltige, vielfiltige Szene dar, deren Aktivititen Osterreich in Europa Ehre
machen. Trotzdem — was die Aktivititen und die Budgets betrifft, ist ein Plateau
erreicht. Trotz gegenteiliger Beteuerungen, 6ffentlicher Ehrungen und schéner
Worte werden Aktivititen eingestellt. Alcatel zum Beispiel fithrt seine verdienst-
volle und 6ffentlich akklamierte CD-Serie nicht weiter. Die Schwierigkeiten sind
enorm, die Widerstinde, einen Geldgeber zu finden, oft uniiberwindbar.

Angesichts sinkender Firmenvermégen, fallender Aktienkurse und stagnieren-
der Wirtschaftsdaten sowic eines Sparguthabens von 258 Mrd € (3600 Mrd §),
wie es die Osterreicher 1997 auf der hohen Kante hatten, bietet sich der Schluss an:
die private Verantwortung ist gefragt. Hier ist ein grofles Potenzial. Der folgende
Aufsatz moéchte Mut machen, vielen guten Beispielen zu folgen — sei es als Kiinstler
oder als Mizen, als Kiinstlerin und Mazenatin.

Die Zuriickhaltung, sich mit dem Thema auseinanderzusetzen, beklagen Spon-
soren, Mizene und Veranstalter. Die Tageszeitung ,Der Standard* hat als einzige
eine Sponsorenkolumne im Kulturteil eingefiihrt, das Monatsmagazin ,,Die Bithne®
prisentierte eine Zeit lang je Ausgabe einen grofien ésterreichischen Sponsor. Die
Kulturberichterstattung in den Print- und audiovisuellen Medien ist erstaunlich
karg, die musikwissenschaftliche Forschung auch: Das ,,Journal of the Arnold .
Schoenberg Society“ hat seit seiner Griindung keinen Artikel Schénberg und seinen
Férderern gewidmet, das Wiener Arnold Schénberg Center veranstaltet mehrmals
jahrlich Symposien, im Juni 2002 zu ,Arnold Schénberg und sein Gott®, noch nie
jedoch zu Schénberg und seinen Mizenatinnen. Bis auf wenige Zitate unpubliziert
ist der Briefwechsel zwischen Schonberg und Lily Lieser, die im KZ Theresienstadt
starb und Schonberg nicht nur ihre Wohnung in der Gloriettegasse, sondern auch

ein nicht mehr auffindbares Harmonium gab.'
Binsenweisheiten
Die Grenzen zwischen Sponsoring und Mizenatentum sind fliefend: In beiden

Fillen sind es personliche Kontakte zwischen jemandem, der cine kiinstlerische

Idee hat und jemand anderem, dem man zutraut, Geld dafiir aufzutreiben.

Dr. Irene Suchy, Musikwissenschaftlerin und -journalistin, arbeitet als freie Forscherin, Universititslektorin,

O1-und Printjournalistin.
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Zwischen Mizen und Kiinstler bleibt die Beziehung im kleinen Kreis, wobei An-
wilte oder Notare beigezogen, oder auch rechtliche Konstruktionen wie Stiftungen
gegriindet werden konnen. Im Falle des Sponsoring werden Marketing-Fachleute
der beiden Unternehmen oder Organisationen die Verwaltung des Projekts tiber-
nchmen, der personliche Kontakt der beiden ersten Partner wird in den Hinter-
grund treten, aber das Projekt in schwierigen Situationen zur Verwirklichung fiih-
ren. Georg Kapsch, mit seinem Unternehmen einer der ersten und treuesten Spon-
soren des Musikleben Wiens gibt auch als Privatmann. Die CD ,Welsh Airs® bei
Preiser Records der Singerin Helena Dearing und des Harfenisten Edward Witsen-
burg (s. S. 91) wire ohne seine und seiner Frau Unterstiitzung nicht entstanden.

Sowohl Mizenaten- wie Sponsorbeziehungen sind im besten Sinne eigenniitzig
und selbstgefillig. Wunderbares Beispiel fiir die Lust des Gebenden ist Peter Infeld,
der mit seiner Saiten-Produktion Thomastik-Infeld seine Erzeugnisse und seine
Person ins beste Licht riickt und dabei einen Riesenspafl hat.?

Die mittelalterliche Gottgefilligkeit, die wohlhabende Biirger dringte, zu Leb-
zeiten sowie im Todesfalle, Teile oder auch ihr gesamtes Vermaogen fiir wohltitige
Zwecke zu spenden oder zu stiften, wurde als ,,Seelengerit® bezeichnet, das der
»Beforderung des Seelenheils der Spender, denen fiir ihre Mildtitigkeit himmlischer
Lohn winkt®, diente.” Dabei ging es also weniger um die Linderung der Not der
Empfangenden und mehr um den guten Ruf des Spenders und der Institution, die
die Spenden entgegen nahmen und verteilte — die Kirche. Die Vorwiirfe, die Historiker
und Enzyklopidisten dem historischen Maecenas gemacht haben, gehen ins Leere:
Wie Marie-Theres Rudolph dokumentiert, wurde schon dem Gaius Clinius Maecenas
die Férderung der Dichtkunst aus Griinden der Wahl-Propaganda, der angenehmen
»Gesellschaft von Parasiten, von Verschnittenen®, der Sorge um seinen Nachruhm
vorgeworfen.' Die Rezeption des Maecenas und seiner Aktivitaten im Dienste des
Kaisers Augustus lisst nichts anderes als Riickschlisse auf ein falsches Verstindnis zu,
das auch Rudolph zitiert: ,,Heute wird die Bezeichnung Mizen fiir den uneigenniitzi-
gen, altruistischen Unterstiitzer von Kunstprojekten verwendet“. Sowohl Mazenaten-
wie Sponsorbeziehungen sind nicht frei von Konflikten, von Ein- und Ubergriffen
auf die Kunst, auf den Spielplan, die Programmgestaltung. Der Mizen, der Eigen-
tiimer- oder Geldgebervertreter, hat ja auch Wissen erworben tiber die Sache, die er
unterstiitzt, das er nun ausspielen will. Alberto Vilar, durch enthusiastische Anteil-
nahme und den Besuch von 100 Opernauffithrungen pro Jahr vom Liebhaber zum
Experten geworden, sieht sich als ,, Investment advisor*: ,,I didn’t know sonata this
or that, but you could play one of the great pieces and 1 could identify them.**

Er méchte mit seinem Kapital kiinstlerisches Kapital entwickeln, Talente entdecken
und férdern: Eines davon ist die einstige Choristin der Pariser Oper Inva Mula,
1993 von Vilar entdeckt, die hernach den von Vilar geforderten Operalia Wettbewerb
gewann, dessen Schutzherrn Domingo und die Juroren iiberzeugte, und 2000 in der



L.A. Opera eine umjubelte Musetta gab.* Im Netzwerk der Geférderten ergibt sich
Synergie, Austausch, Verbindung, die sich in Gastspielen und Programmierungen
zeigt. Eine Wahl Pamela Rosenbergs zur Direktorin der San Francisco Opera war
mit einem Stopp der finanziellen Zuwendungen Vilars junktimiert.” Kein Geld-
geber, sei es der Vertreter der 6ffentlichen Hand oder eines Aufsichtsrates, oder der,
der sein eigenes Geld investiert, der nicht einmal Vorschlige fiir den Spielplan macht,
der Werke oder Genres eines Komponisten ablehnt. Jetzt beginnt die Diskussion,
die bereits Teil des Kunstprozesses ist: ,Mitreden ist Anteilnahme und Auseinan-
dersetzung®, sagt Herbert Maurer, verantwortlich fiir Marketing und Sponsoring
bei der Osterreichischen Beamtenversicherung (OBV). Im Prozess des Planens und
Durchfiihrens nihern sich Bewusstseins-Niveaus und Wissensstinde aneinander an.
Der Miizen hat meist mehr Spielraum als der Sponsor. Er kann schneller, un-
biirokratischer, ohne Termine von Sitzungen, Juryentscheiden, Einreichungsfristen
entscheiden. ,Der Mizen fordert dann, wenn andere noch nicht erkannt haben,
dass daraus etwas werden wird.*, sagt Hans Haumer®, und er braucht keine
beweisbaren Gegenleistungen — den dehnbaren Begriff der Offentlichkeit — um
Subventionen oder Sponsorleistungen zu dokumentieren. Hansjérg Hereth,
Mizen und Festivalgriinder, der sich vergeblich um Subventionen auf nationaler
oder EU-Ebene bemiiht, bedauert, dass éffentliche Frderung Publizitit als
Voraussetzung verlangt und nich allein den Wert des Projekts beriicksichtigt.”

Spielregeln fiir Geburtshelfer

« Geben Sie nicht nach der ersten Ablehnung auf, auch nicht nach der zweiten: Die
gegliickte Beziehung zwischen Mercedes-Benz-Osterreich und dem Mozarteum Or-
chester begann mit einer Ablehnung eines CD-Sponsorings fiir zeitgendssische Musik
und dem Nachsatz: , Aber wenn Sie etwas anderes haben ...“ Marketing-Leiterin
Johanna Breuer entwarf daraufhin ein anderes, grofieres Konzept, das zu einer Ge-
neralsponsorschaft von Mercedes mit dem Mozarteum Orchester Salzburg und dank
seiner Kreativitit und Grofziigigkeit zum Maecenas-Preis 2001 fiihrte. Die Geschich-

te erfolgreicher Ablehnungen werden Sie in Threm Bekanntenkreis weiterschreiben.

« Schreiben Sie nicht, sprechen Sie Ihren Auserwahiten an. Gehen Sie auf Sponsor-
parties, zu Premierenfeiern und zu Festspielempfangen. LSilent Auctions” nennen
dic Amerikaner Spendenparties, bei denen gesammelt wird und gewonnen werden
kann: Preise sind Europareisen oder Platze im Orchester. Man will nicht allein und
nicht anonym spenden, sondern sich dabei gut mit anderen unterhalten — Fund-
raising als Spiel. Die Foyers der Opernhauser des 18. Jahrhunderts boten Platz fiir
Spieltische und spater Roulette, Operndirektoren verdienten an ihrem Spielmono-
pol. Die Casinos und Lotterien sind traditionell grofle Musiksponsoren. Opernbille
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Kreatives Generalsponsoring: E. Niese /Mo-
zarteum Orchester, S. Gantner /Mercedes-Benz (A),
Landesrat 0. Raus /Vors. Orchesterausschuss,
Konzertmeister M. Tomasi (Preisverleihung 2001}
zihlen zu den iltesten historischen Fund-
raising-Ereignissen und erwirtschaften noch
heute Nettogewinne. Den Glanz der Wiener
Staatsoper niitzt die Toyota-Nobelmarke
Lexus, die nun auch von Neil Shicoff gefah-
ren wird, die Volksoper Wien stellte das
bemalte Produkt ihres Sponsors Lancia eine Zeitlang vor den Eingang. Die OBV
Grabenfesttage, seit 1991 an drei Juni-Abenden, sind Treffpunkt fiir junge Kom-
ponisten aber auch fiir die Geschiftsfreunde des Veranstalters, die beim Smalltalk

fisr Anfragen und konkrete Bitten offen sind.

¢ Gehen Sie zu Konzertevents in Unternehmen — im Ringturm der Wiener Stidtischen,

im Siemens-ArtLab oder in den Kristallwelten von Swarovsky oder zu jenen

Abenden, die Unternechmen im Konzerthaus — von der Bawag bis Kapsch - oder

im Musikverein veranstalten. Beherrschen und kennen Sie die Regeln, die Sie

dann je nach Selbstbewusstsein und Strategie einhalten oder brechen kénnen.

Gehen Sie zu Fundraising-Parties, werden Sie Mitglied von Fordervereinigungen —

von Freundeskreisen, Alumnis, Clubs. Sie investieren Geld und Zeit und sind damit

Mitglied in einem Kreis von Kennern und Machern, von denen Sie lernen kénnen,

die aber auch Thnen konkret helfen kénnen.

Alberto Vilar wurde 1998, bei einem vom Dirigenten und Finanzexperten Gilbert
Kaplan gegebenen Dinner, von Lady Rothschild angesprochen, der maroden Covent
Garden Oper zu helfen. Hannjérg Hereth, damals Unternehmer in Osterreich,
wurde von Hans Haumer bei einer Fundraising Aktivitit der Gesellschaft der Musik-
freunde zum Musiksponsoring animiert. Die Mitgliedschaft in einem erleseneren
Kreis — Vorstand in einer der groflen Musikinstitutionen — ist ein begehrtes Status-
symbol und wird Thnen als Auszeichnung und Dank fiir bereits bewiesenen beruf-

' lichen Erfolg und personlichen Einsatz fiir die Kunst angetragen werden. Forderer,
die bereits mehr bezahlt haben und bereit sind, noch mehr zu bezahlen, schlieflen
das weniger zahlende Publikum durch ihren schnellen Zugriff auf die Karten aus.

: . Die Institutionen werden Thnen ihre

| Dankbarkeit mit Exklusivitit in eigenen Pau-

senriumen, Forderer-Lounges, zeigen, die

sie, wenn Sie genug geben, auch nach Thnen
nennen werden. Achten Sie Benefiz- und

Mizenatenevents nicht gering: Anlisslich der

Absetzung des Bertelsmann Vorstandsvorsit-

zenden Thomas Middelhoff 2002 wurde auch

Middelhoffs mangelnde Prisenz auf Benefiz-

Events bemerkt."”

Gegliickte Beziehung Mercedes —
Mozarteum Orchester: KR Dir. P. Leiing /Merce-
des, E. Niese, Chefdirigent H. Sudant
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e Werden Sie Teilnehmer jenes reichhaltigen privaten Musiklebens, das sich in

v

Osterreichs Salons — bei Bankern, Geigenhindlern, Musikagenten, Universitits-
professoren, Komponistenwitwen — abspielt. Dort werden lhre Ideen schneller
besprochen, Expertenmeinungen diskreter eingeholt, am besten Stimmung gemacht.
Diese Events werden nicht 6ffentlich angekiindigt, wenngleich oft einem groflen
Kreis von Kunden, Liebhabern, Freunden zur Kenntnis gebracht. Die private Ver-
anstaltung muss weder einer Firma noch dem 6ffentlichen Geldgeber beweisen, ei-
ne gewisse Offentlichkeit zu erreichen, um Sponsoringvereinbarungen oder
Subventionsgebern Gentlige zu tun; sie hat den Vorteil, ganz gezielt, direkt und aus-
schlielich die Entscheidungstriger der Szene zu versammeln. Wiener-Lied-Mizene
wie der Pechfabrikant Haberlandner haben fiir ,zuagraste® Singer Entree-Veran-
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staltungen in ihrer Wohnung organisiert, bei denen sie mit dem Kiichensieb fiir die
Kiinstler absammeln gingen.”" Fiir Gertraud Pressler ist die Mizenatentitigkeit im
Wiener Lied eine Beherrschung der Spielregeln zwischen Interpreten und
Publikum: Trinkgeld, Schmuck, Bezahlung in Krankheit oder Not.

¢ Gehen Sie zu Preisverleihungen, Ehrenbezeugungen aller Art. Der
Auftritt des jungen Salzburger Geigers David Frithwirth etwa, der
auf einer Geige der Sammlung der Osterreichischen Nationalbank
spielt, bei der Verleihung der Ehrensenatorwiirde der Universitit
Salzburg an Donald Kahn im August 2002 mag ein besseres Karrie-
resprungbrett sein als ein 6ffentliches Konzert.

¢  Griinden Sie Alumnis, Absolventen- und Freundeskreise, arbeiten
Sie an der ,,Geberkultur® des Landes. Raffacla Kluge arbeitet seit
Janner 2002 als Fundraising-Managerin an der Vertiefung der Geber-

kultur fiir die Salzburger Festspiele mit vor allem kommunikativen

Lockmitteln — Treffen zwischen Kiinstlern und Zuschauern, beson-
dere Betreuung, reservierter Raum fiir die Geber, Vorkaufsrechte, Georg Kapsch

Vorinformation.

*  Wer gibt, dem wird gegeben werden. Alberto Vilar bekommz ein ,, wochentliches
Taschengeld® von einer New Yorker Dame."? Michael Frischenschlager steht selbst
auf der Liste der Forderer seiner internationalen Sommerakademie am Semmering.
Maizene haben das Bediirfnis, auch andere zum Gliick des Gebens zu bewegen, sie
sind exzellente und professionelle Fundraiser. Vilar finanziert ein Development Office
New York, das Isabelle Harnoncourt seit 2001 fiir die Salzburger Festspiele betreut.
Der Banker Hans Haumer, der ehrenamtlich das Fundraising der Gesellschaft
der Musikfreunde tibernommen hat, ist auch Mizen, Pianist und Sponsor. In seinen

beruflichen Funktionen hat er seine Vorstinde und Mit-Entscheidungstriger dazu



animiert, Musiker und Musik zu fordern. So kam es, dass das finanziclle Engage-

ment der Erste Bank in einem nach ihr benannten Foyer im Musikvereinsgebiude
T in Wien miindete, dass die Erste Bank die Karriere des Artis Quartetts — die ersten
H Jahre des Abonnement-Zylus’ im Brahms Saal des Wiener Musikvereins — wesent-
E lich geférdert hat, aber auch Geld fiir das Wiederaufleben der Wienerliedstammti-
M sche der Erika Krasa hatte. Als Mizen hat Haumer unter anderem Thomas Larchers
A Streichquartett /XX U, 2002 vom Artis Quartett uraufgefiihrt, finanziert.
Erika Krasa, die passionierte Wienerin, berufstatig als Filmcutterin, und aus ei-

ner Wiener Familie mit grofer Liebe zum Wiener Lied, hat in den Achtzigerjahren
begonnen, bei Wiener Wirten Wienerlied-Stammtische auf-
leben zu lassen. Den ersten bezahlte sie selbst, dann half ihr
Erhard Busek Geld aufzutreiben — unter anderem von der
Erste Bank und wieder von Hans Haumer — und brachte
potente und prominente Freunde mit - von Karl Schwar-
zenberg bis Kurt Waldheim. Thre Wienerlied-Stammtische
waren auch einmal Vorwahlveranstaltungen fiir Waldheims
Bundesprisidentenwahlkampf, Uberlebenshilfe fiir Wiener-
Lied-Singer, Ausbildungsstitte fiir Nachwuchs, Hoffnung

fiir ein Genre, Bewahrung von Tradition gegen Institutio-
nalisierung und Verwisserung. Erika Krasas beispiellose Ak-
tivititen, die sie genoss und personlich der Unterstiitzung
wert fand, fanden cine 6ffentliche Wertschitzung in einer
Ehrung der Stadt Wien im Jahr 2001 und literarischen Ein-
gang in die Biicher Jorg Mauthes': Sie war das Vorbild fiir
die ,Vielgeliebte“. Unter den Forderern des Wiener Liedes,

die sie animieren konnte, waren Zuhalter, Aristokraten,
Dichter, Politiker, Manager, Taxifahrer — eben das Publikum
des Wiener Liedes. Gertraud Pressler, bis 2002 fiir das
Wiener Volksliedwerk titig, weiff um viele namenlose

Wienerlied: Handshakes und Party

gebliebene Mizene, die ,auch bildlich gesprochen hinter

den Musikern — im Hintergrund — stehen. Das Einkommen der Wienerlied-Singer
besteht ja nur im Geringsten aus dem Honorar, und zum gréfiten Teil aus dem
Trinkgeld der Zuhérinnen und Zuhérer. ,Ein Lied ist vielen 1000 S wert.“*

Viele Mizene — Betty Freeman oder Hannjorg Hereth — legen Wert darautf, dass
ihre Beschenkten weiterschenken und andere, jlingere férdern: ,Ich will ja nicht
Egozentriker erzichen®.” Die Tradition des Dankes ist in Osterreich jung, Alumnis
und Absolventenclubs, in denen Menschen aus dem Kapital, das sie dank ihrer Aus-
bildung erworben haben, zuriickgeben, beginnen sich erst bei uns einzurichten. Die
Juilliard-School bringt aus privatem Fundraising 90% ihres Budgerts fiir laufenden

Betrieb, Stipendien, Kompositionsauftrige, technischen Bedart auf.*




¢ Kennen Sie die personliche Ge-
schichte Ihres Geldgebers. Hinter
jedem Kunstférderer steht ein (ver-
hinderter) Kiinstler. Richard D. Col-
burn, Forderer der Salzburger Fest-
spiele, spielt Bratsche. Alberto Vilar
hatte als Kind keinen sehnlicheren
Wunsch, als Geige zu spielen. Sein
Vater lehnte ab: ,Kubanische Min-
ner spielen nicht Violine.“ Trotzdem spielt er jetzt die erste Geige und finder,

Sponsor Hans Haumer mit dem jungen Hagen-Quartett ...

dass die Gebenden prominenter platziert sein sollten als die Komponisten.

Betty Freeman, 1921 geborene Amerikanerin jiidischer und wohltitigkeits-
bewusster Eltern, die neue Musik und deren Umsetzung bei den Salzburger Fest-
spielen finanziert — von Kurtag bis Wilson, von Ligeti bis Steve Reich — erzihlte
von der Abschiedszeremonie, die sie ihrem Klavierspiel, Juilliard-School-trainiert,
bereitet hatte: fein gekleidet, sich der Wende bewusst, beendete sie ihr Leben als
Pianistin und wurde Forderin.”

Antoinette Vischer (1909 —1973), Mizenatenpersonlichkeit im Schatten ihrer
Landsleute Paul Sacher und Werner Reinhart, war Pianistin und Cembalistin,
die auch manche ihrer Auftragswerke selbst urauffiihrte bzw. einspielte. Die Liste
ihrer Auftragnehmer ist ein ,,Who is Who* der Musikgeschichte und zeugt von
einer wunderbaren Offenheit: von Martint bis Ligeti, von Michael Mantler bis
Carla Bley, von Gottfried von Einem bis Roman Haubenstock-Ramati."*

Zahlreiche Mizene des osterreichischen Musiklebens spielen selbst ein Instru-
ment oder singen, laden sich zu Kammermusikfesten philharmonische und andere
virtuose Freunde ein.

* Kommen Sie mit einer konkreten bezifferten Bitte. Der Juilliard School-Fundrai-
sing Manager erliuterte, wen er um wieviel bittet. Der Bitte voraus geht Kenntnis
und Einbeziehung der persénlichen
Geschichte, von Vorlieben, Interessen
und Vermégen wie bisherigen Akti-
vititen des zu werbenden Mazens.
Erst dann wird der potenzielle Spen-
der um eine bestimmte Summe er-
sucht, die am besten auch einen kon-
kreten, vorstellbaren Teil des Projek-
tes darstellt: die englische Ubersetzung
der Programmbhefte, eine Inszenierung,
ein Stipendium, eine Orgelpfeife.

... und dem Artis Quartett
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Eine Spende fi

Die Internationale Sommerakademie Prag-Wien-Buda-
pest am Semmering — 1992 vom damaligen Rektor der Wie-
ner Musikuniversitit Michael Frischenschlager gegriindet -

Wer Mozart liebt; der gibt. prisentiert eine uniibertreffliche Liste an Forderern, die

von Coca Cola bis Sony, von Einzelpersonen zu Stiftun-
gen, Foren, Universititen, Vereinen, Versicherungen reicht.
Der Forderbaustein Stipendium bzw. Preis bringt ein Ge-
samtférdervolumen von 150.000 € auf, die Siemens AG

damit ‘s Wr. Konzerthaus mit groferer Forderung ist Goldsponsor der Akademie
nicht im Regen steht 2002. Frischenschlagers Credo und Lockruf ist der Kampf

fiir den Erhalt einer mitteleuropiischen Streicherkultur.

Das Baustein- und Stipendiensystem hat ein Vorbild in den aristokratischen
Familien, die in den Jahrbiichern des Konservatoriums der Gesellschaft der Musik-
freunde neben ihren Protegees abgedruckt sind.

Komponisten, die direkt um Geld bitten, miissen wissen, was ihre Arbeit wert
ist. Der Wiener Kurt Bednar, der Gerhard Schedls letztes Werk A Due, uraufgefithre
bei den Klangspuren Schwaz 2001, forderte, erkundigte sich vorher um vergleich-
bare Betrige, weil er die Erfahrung gemacht hatte, dass Komponisten hier ungern

Zahlen nennen.

o Treffen Sie Ihren Mézen mit seinem ganz spezifischen Projekt. Die Int. Sommer-
akademie sucht Sponsoren fiir Preise: ein Bart6k-Preis gestiftet von einer ungari-
schen Firma, der Einem-Preis der Gottiried-von-Einem-Stiftung. Natiirlich werden
Sie Fonds und Kulturstiftungen unspezifischer Unternchmen, von denen Sie wis-
sen, dass sie auch bisher schon Musikprojekte unterstitzt haben, ansprechen, aber
vielleicht gibt es ja das Projekt fiir 7hr Unternchmen. Eine Filmfit:ma, ein VHS-Ver-
trieb fiir ein Charlie-Chaplin-Konzert liegt nahe, ein Rachmaninow-Konzert fir
den Helikopter-Erzeuger Sikorski oder die Autofabrikanten Maybach oder Merce-
des, nachdem recherchiert wurde, dass Rachmaninow den Firmengriinder Sikorski
finanziell unterstiitzte, sogar Vizeprasident von dessen Unternehmen war und
selbst einen Mercedes fuhr. Die Seidenfirma Wesendonck existiert leider nicht mehr,
Siemens kénnte dank der personlichen Kontakte von Brahms zur Familie des Sie-
mens-Direktors Fellinger fiir ein Brahms-Konzert gewonnen werden. Ein ,Fest mit
Fliigeln® passt vielleicht zum Werbespot ,,... verleiht Fliigel“ — nachdem Red Bull ja
auch eine Music Academy fiir DJs unterstiitzt -, ein Operettenfestival zu Coca Co-
la, gerade wenn die Offenbach-Operette Christopher Columbus aufgefithrt wird. Es
braucht musikspezifische Forschungen, um die besonderen Verbindungen aufzude-
cken und gemeinsam mit anderen klassischen Marketing-Uberlegungen zur erfolg-
reichen Zusammenarbeit zu fiihren, Also treffen Sie Thre Mizene und Sponsoren,
auch wenn es gerade kein Projekt gibt oder die Aktien gefallen sind.




¢ Erfinden Sie Beweise der Dankbarkeit und Denkmiler der Miizenatenverbindung.
Konzertsile, Studiencenter, Studiotiiren, Pausenfoyers, Instrumente, Opernzelte,
Ehren-Medaillen, Bibliotheken, Wettbewerbe, Preise werden nach Geldgebern
benannt. Carnegie kennt man fiir die Konzerthalle, Juilliard fiir seine Musikaus-
bildungsstitte, Colburn fiir seine School of Performing Arts in Los Angeles. Der
Name Thres Mizens kann auf einer Wall of Fame wie im Wiener Karajan Center
stehen, auf Paravants, Homepages, Ziigen, Schiffen, Flugzeugen, Klavieren ...

Die Beinamen der Geigen ,ex Himmerle®, ,,ex Ladenburg®, ,.ex Rothschild®,
weisen auf die vergangene Grofiziigigkeit grofler Familien hin.

Fiir Dankbezeugungen, die dem Kiinstler und dem Mizen Ehre machen, gibt
es keine Grenzen. Die Widmungszeile unter dem Titel der Komposition tut’s nicht
mehr, ein Satz auf der ersten Seite des Programmhefts schon eher: ,Norsk Hydro
ist es eine Ehre, seit 1990 weltweit alleiniger Sponsor des Philharmonischen
Orchesters Oslo zu sein.”

Alberto Vilar zum Beispiel: Es gibt an der New York University Vilar-Stipen-
dien fiir darstellende Kiinstler in der Hohe von 40.000 $, aufgeteilt in die Bereiche
Studiengebiihren, Unterkunft und Reisekosten; es gibt einen Maazel / Vilar Diri-
gierwettbewerb; das Royal Opera House in London hat Vilar das Angebot gemacht,
sein Foyer Vilar-Floral-Hall zu nennen; die New Yorker Met nennt einen Rang
nach ihm; Alberto Vilar Awards heifien die Auszeichnungen fiir junge Singer und
Singerinnen der Operalia Worldwide Competition, die Placido Domingo veranstal-
tet; fiir die grofite finanzielle Zuwendung in der Geschichte des John F. Kennedy
Center for the Performing Arts wurde das Vilar-Institute fiir Arts Management
gegriindet, es gibt ein Vilar Center for the Arts in der Beaver Creek-Arts Foun-
dation; in der Wiener Staatsoper kann man den Librertotext in einer Alberto Vilar-
Untertitelungsanlage mitlesen, bei den Salzburger Festspielen bietet das Alberto
Vilar-Projekt im Rahmen des Salzburg-Seminars ein Weiterbildungsseminar fiir
Kulturmanager an, im Jahr 2002 insbesondere Orchestermanager. Der Einwand,
der auch beim Mobilkom-Zelt auf dem Dach der Wiener Staatsoper kam, der
Mizen zahle nur einen Bruchteil des Objektes, das seinen Namen trigt, kann durch
Verweise auf die Historie entkriftet werden: Andrew Carnegies 2 Mio $ fiir die
nach ihm benannte Carnegie Hall waren auch nur ein Teil des Errichtungspreises.”

Lingst sind also die Mizene und Sponsoren in Sphiren eingedrungen, die
manche den schaffenden und interpretierenden Kiinstlern allein vorbehalten wollen.
Die schnelllebigen Dokumente der Hochkultur — Programmhefte, Almanache —
konnen nur bis zu einem gewissen Ausmaf} mit Logos, Bildern, Homepage-
Verweisen benetzt werden. Warum nicht Beilageblitter, Schaukisten, Foyer-
Stander, Surfstationen mit voreingestellten Sponsor-Homepages?

Die Ahnengalerien der Wiener Staatsoper, des Wiener Burgtheaters, die Biisten
oder Statuen in den &sterreichischen Festspielhdusern bilden die Kiinstler ab, die
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34 Autoren, die Direktoren. Lange schon vermisst der Biograph von Berta Zucker-
kandl Lucian Meysels cine Zuckerkandl-Biiste in cinem der Salzburger Festspiel-
hiuser, zur Erinnerung an die Fundraiserin und Kommunikationsmanagerin.

Analogie-Schliisse fiir die Mizene unsere Zeit sind zuldssig.

e Geben Sie ihrem Mazen eine Chance, der Erste, Beste und GroBte zu sein. Sponso-

= =m = —

ren und Mizene wollen nicht irgendwo und irgendwann spenden. Carnegie wurde
nicht mit den Zuwendungen an die 6ffentlichen Bibliotheken in den USA berihmt,
sondern mit der nach ihm benannten Konzerthalle. Vilars Berater und seine profunde
Kenntnis der Szene verschafften ihm Pole-Positionen: Erster Mizen von La Scala,
grofiter Mizen der Salzburger Festspiele, grofiter Mizen der Musikgeschichte.

Die Foto-Ausstellung ,Music People of Salzburg 1992-2001°, die die Salzburger
Festspicle 2001 der damals 80-jahrigen Betty Freeman zu Ehren ausgerichtet haben
{ _ wobei Freeman selbst die Fotos angepinnt hatte — vermerkte im Begleittext an
| der Wand: Betty Freeman-,Creator” der Konzertreihen

~Komponisten der Zeitenwende® und ,,Next Genera-
tion“. Das korreliert mit jenen Attributen, die Kompo-
nisten von Tschaikowsky bis Hugo Wolf ihren Génne-

rinnen geben: ,unsere” Symphonie, ,unser® Lied.

e Mizene schitzen und lieben etwas und wollen es
hewahren. Vilar liebt die romantische Oper, so wie sic
ist — von Petersburg bis London und Baden-Baden -
Erika Krasa bangt um das Wiener Lied, sicht es bereits
in einem Wandel und will dazu beitragen, dass Tradi-

tionen bestehen bleiben.

Die Mehrzahl der Mizene der Musik investiert eher
Miizen Klaus Peter Josef mit Komponist in Bestehendes. Daraus mag sich der Konflikt zwischen
Rainer Bonelli, Organist Michael Gailit .. Bewahren und Erfinden ergeben, unter dem Ensembles

neuer Musik und zeitgendssische Komponisten leiden.

Erich Schagerl, philharmonischer Geiger, bekam eine Geige seiner Wahl vom

japanischen Mizen und Liebhaber der Wiener Philharmoniker Hasegawa zur Ver-

fiigung gestellt, den er auf einer Tournee kennenlernte. Die rechtliche Konstruktion
ist eine Leihnehmerschaft, der Geférdete iibernimmt Versicherung und Wartung, das
Beniitzungsrecht besteht auf Widerruf. Die Investition in ein altes Instrument ist wirt-
schaftlich einleuchtend. Die Sammlung von Autographen ist eine sichtbare Wert-
anlage und zugleich Forderung des Komponisten - Herbert Lauermann erfuhr die-
se Forderung fiir Verbum I durch den Autographensammler Hans Peter Wertitsch.

Die Investition in ein Auftragswerk neuer Musik hingegen bedarf grofier Motiva-

tion und Risikobereitschaft. Hans Haumer ist einer von vielen, die monieren, dass




die Forderung des Musikschaf-
fens in seiner steuerlichen Ab-
setzbarkeit endlich jener ciner
wissenschaftlichen Forderung
gleichgestellt werden soll.

Zahlreiche Industrielle,

.. mit Komponist Ulf-Diether Soyka und Interpreten

Griinder von Stiftungen, Unter-
nehmer feiern ihre privaten Feste — von Taufen bis Hochzeiten — mit »ihren® Musik-
stiicken. Einer jener Auftraggeber, der seine Arbeit auch dokumentieren lasst, ist
Klaus Peter Josef, Tullner Musikfan. Er wurde zum Mizen, weil er niher an die
Organisatoren des Musiklebens riicken wollte. So wird er nicht nur zum enthusjas-
tischen Stammgast, sondern schlieflich zum Mitglied des Vereins ,,Music on Line®,
besucht Generalversammlungen, wird so zum Ansprechpartner fiir Komponisten.
Seine Geschichte ist ein Indiz dafiir, dass mizenatische Titigkeiten Héhepunkte
einer intensiven Publikumsbezichung sind. So sind - fiir eine gerade renovierte
Orgel, fiir ein befreundetes Interpetenensenble wie das Kochne-Quartett, fiir ein
Kindermusikfestival — neue Werke entstanden. Klaus-Peter Josef hat das Musik-
leben und sein Leben mit Werken von Rainer Bonelli, Hannes Heher, Wolfgang
Nening, Ulf-Diether Soyka, Thomas Herwig Schuler und Wolfram Wagner bereichert.

* Geben Sie Ihrem Mizen alle Diskretion, die er wiinscht. Dic wenigen beriihmten
Mizene machen den Eindruck, dass sie alle immer und iiberall so oft wie moglich
genannt werden wollen. Dieser Eindruck ist falsch. Die Geschichte der ungenannt
bleiben wollenden Mizene ist eine unendliche. Nicht einmal in einer Widmungs-
zeile wollte sich der Auftraggeber fiir das 2. Streichguartett Rainer Bischofs .
vermerkt wissen.

Ein philharmonischer Geiger, engagierter Solist, Komponist und Ensemble-
leiter, bekam von einem Mizen seine wertvolle Geige erst geborgt, dann geschenkt.
Der gliickliche Anruf des Mizens kam mitten in der Nacht.

Der Geiger das Altenberg Trios, Amiram Ganz, bekam auf Vermittlu ng eines
Wieners eine Geige von einem auch ihm selbst unbekannten Maizen, nachdem er
jene, die ihm die Bank of
Strasbourg gelichen hatte, zu-
riickgeben musste. Kaum eine
Musikerbiographie, in der
nicht ein grofles Geschenk,
empfangen von einem Mizen,
eine Rolle gespielt hitte.

Die Mitglieder des Alban
Berg Quartetts spielten eine

... sowie Komponist Th. Herwig
Schuler und Auffiihrungsteam
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Zeitlang auf Geigen privater Mizene, bevor sie auf Instrumente der Osterreichi-
schen Nationalbank wechselten.

Von Mizenatenseite mag die Diskretion mit der Vermeidung des Ansturms vor
Bitten zusammenhingen, auf der Musikerseite mit exquisiten Informationen, die
man, nachdem man sie fiir sich erobert hat, gern fiir sich behilt. Noch mehr als die
Forderung durch ein wertvolles Instrument unterliegt die Auftragsvergabe von Konr
positionen einem Schweigegebot. Kurzfristig gedacht mag das Vorteile bringen,
langfristig gedacht verzichtet man auf Ausstrahlung und Nachahmungslust mize-
natischer Taten und darauf, Musik, vor allem neue Musik, martkfihig zu machen.

Eine Méglichkeit, Diskretion mit Spende zu verbinden, ist die Zuwendung an
eine Stiftung; so verstecken sich hinter den Herbert-von-Karajan-Stipendien unge-
nannt bleiben wollende Mizene, deren besondere Zuwendungswiinsche trotzdem

berticksichtigt werden kénnen.

 lhr Mézen hat mehr zu bieten als nur Geld. Der typische Mizen ist erfolgreicher
Manager in Fithrungsposition oder Unternehmer, hat seine berufliche Karriere be-
endet und startet als Musikmizen seine zweite. Niitzen Sie beide. Die typische Mz
zenatin hat geerbt — Vischer, Freeman, Winaretta Singer-Polignac —, erteilt Kompo
sitionsauftrige oder stellt ihre eigene ehrenamtliche Arbeit in den Dienst der Kun:
Das St. Psltner Hofefest und Michaela Steiner, das Jugendmusikfest Deutschlands
berg und Barbara Faulend-Klauser, der Kulturverein Eichgraben und Elfriede
Bruckmeier, ,,die reihe® und Gertraud Cerha — Frauen, die Kultur und Musik in
Osterreich erméglichen, sind in der Offentlichkeit selten genannt, ihre Verdienste
nicht anerkannt. Grofies unbedanktes Vorbild dieser Frauen ist Berta Zuckerkand
die durch ihre journalistische Arbeit, ihre PR und Marketing-Fahigkeiten, ihre pr¢
duktive Gastgeber- und Kommunikationsrolle die Griindung der Secession, des
Hagen-Bundes, der Wiener Werkstitte und der Salzburger Festspiele unterstiitzte
Frauen in der zweiten Reihe — auch die Streichinstrumentensammlung der
Osterreichischen Nationalbank, 1989 gegriinde:
wire nicht ohne die grofiziigige Dotierung ihre
Prisidenten und Gouverrneure und die weiblicl
liebevolle Betreuung, die oft weit tiber die Zur-
verfiigungstellung eines Instruments hinausgehi
und bis zur Vermittlung weiterer Sponsoren
reicht. Jene grofite Geigensammlung der Welt
(»Geigen” als Uberbcgriff fiir Streichinstrument
wird noch immer erweitert und hat nicht nur in
dsterreichischen Musikleben Wunder bewirkt,
sondern bereits Banken von Budapest bis

London zur Nachahmung bewegt.

In media re: Johannes Hauf (OBV) bem Grabenfes




Ernst Haupt-Stummer, Werbefachmann und
Musiker aus Liebe, war der Motor fiir das Fundrai-
sing fiir die Renovierung des Wiener Konzerthauses.
Ein personlicher Erfolg als Mizen ist die Karriere
der moldawischen Geigerin Patricia Kopatchinskaja,

die er von threr Ankunft in Osterreich an als Fliicht-
ling unterstiitzte. Er kaufte fiir sie eine Geige, finan-

Geigengeschenk fiir den Rising Star

zierte ihr zwei Studienjahre und fiihrte sie zu den
grofiten musikalischen Anerkennungen: Kiinstler im europiischen Konzertzyklus
»Rising Stars“ und Gewinn des hoch dotierten Credit Suisse Young Artists Award
2002, von dem ein Teil ein Konzert mit den Wiener Philharmonikern bei den Luzer-
ner Festspielen ist (s. S. 42). Patricia Kopatchinskaja und andere junge Musikerinnen
wie die Pianistin Anika Vavic erfahren von ihm musikalisches Feedback, Vernetzung
mit Agenten, Beratung in musikalischen und wirtschaftlichen Karrierefragen.

Hannjérg Hereth, Deutscher mit Schweizer Pass und langer beruflicher Oster-
reich-Erfahrung, unterstiitzte die Bayerische Kammerphilharmonie und einzelne
Musiker. Unter jenen, die auf seinen Instrumenten spielen und sich diese auch beim
Geigenhindler ihres Vertrauens aussuchen diirfen, sind die Musiker des Wiener
Hugo Wolf Quartetts. Hereth weifl, dass nur umfassende Férderung den ihre
Karriere angehenden Musikern hilft. Er will ausgezeichneten jungen Musikerinnen
und Musikern helfen, erkimpft fiir sie mediale Aufmerksamkeit, hat auf dem Label
»Atlantis die ,Gold Collection — eine Serie von Live-Aufnahmen — aufgelegt,
verkniipft mit dem Festival ,, L été Musical de la vallée du Lot® in Cahors, das
bewusst 1995 an einem Ort, dem Louis Malle, Kiri te Kanawa und Prinz Hendrik
von Dinemark Glanz verleihen, gegriindet wurde. Die Marke, unter der seine mu- .
sikalische Férderung lauft, ist ,Bleu de Brasil®, cine Kaffeemarke, die den Kaffee-
bauern ein menschenwiirdiges Leben ermdglicht. Hereth stiftet Stradivarius-Geigen
auch der Deutschen Stiftung Musikleben.?

Der Mizen in Licbe zur Musik und im Wissen um wirtschaftliche Zusammen-
hinge erkennt auch jenen zwischen Honorar und Qualitit. Der Deutsche Ulrich
Rohs, der alljahrlich jeweils ein Auftragswerk beim Festival »Spannungen® in
Haimbach finanziert, darunter ein Werk Thomas Larchers 2002, erhéhte nach
den ersten Malen sein Honorarangebot.”

Ein Geburtstagskonzert der besonderen Art organisierte der nach Venezuela
emigrierte Osterreicher Giinther Fischer, der in Siidamerika mit seiner Firmengriin-
dung Telenorma das Telefonnetz errichtete, fiir den jungen Markus Schirmer. In
Osterreich mit dem Musikfan bekannt geworden, spielte Schirmer fiir ihn in Cara-
cas ein Geburtstagskonzert, wo Olmagnaten, der Staatsprisident Venezuelas und
Firmenchefs erschienen, Fischer mietete das Teatro Teresa Carreno, sandte die
Presseberichterstattung nach Osterreich, legte einen Kontakt zur Telemondial.
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e Neue Ideen. Dic O1 Geige, eine im Jahr 2001 Maecenas-anerkannte Idee, die fii
O1 von mir entwickelt wurde und mit der finanziellen Verwaltung der im Musik-
sponsoring profilierten Bawag, den Co-Sponsoren OBV und Thomastik-Infeld
durchgefiihrt wurde, funktionierte folgendermaflen®: Nicht wurde das Projekt-
budget in seiner Gesamtheit von einem Unternehmen ins andere transferiert, son-
dern die Kunden, Klienten oder HorerInnen eines Unternchmens wurden gebeten
sich in kleinen Teilen an diesem Projekt zu beteiligen. Der finanzielle Beitrag von
100 € war keine Spende, sondern eine Investition, er wird nicht nur verzinst — mit
dem Gewinn aus dem Verkauf der Geige nach vier Jahren —, er kann auch verkauft
werden, das Kapital ist ein Spieleinsatz, das die kooperierende Bank garantiert bzv
die Riickkaufgarantie des Geigenhindlers zum Verkaufspreis. Strategie von O1 wa
dass jede Person nur einen Anteilsschein erwerben solle, tatsichlich hitte O1
doppelt soviele Anteilsscheine verkaufen kénnen.

Die Investition als Einladung, die sich auszahlt — ein Modell, das beim ,Haus
der Musik*“ angewendet wurde — hat ihr Vorbild in den Shareholder-Companies
der Operngeschichte des 18. und 19. Jahrhunderts®, aber auch in Aktionen, die dei
Geigenhindler Dietmar Machold fiir den Erwerb einer Guarneri del Gesu fiir den
amerikanischen Geiger Robert McDuffie konstruierte, einen Stifterkreis — der
gemeinsam in die Violine des Virtuosen investiert.”

Stifterkreise aus Fans und einflussreichen Entscheidungstrigers der Musikszen
sind denkbar auch mit Objekten, deren Wertsteigerung nicht so schnell erfolgt wit
bei alten wertvollen Geigen. z.B. mit einem Pool aus Kompositionen, deren Tantic
men ganz oder teilweise zuriickfliefen. Hatten meine Urahnen in eine Beethoven
Symphonie investiert und nur wenige Prozentpunkte der Tantiemen verlang, ...
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