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A Nation of Mozart-Lovers™ =
das Phiinomen abendlindischer Kunstmusik in Japan

Vi Trese Suchy (Wies)

Meine schr gechrten Herren!
Meine schr sechrien Moware-Licbhalber!
Liehe Zuhéirerinnen (iheer dreil und Zuhérer!

Bs st nun wirklich wieder einmal ein Symposium, bei dem nur eine weibliche
Reterenrin cingeladen worde, leh kann alse Sie, meine Hereen, heezlich bl:gl'['lﬂtn.
Was das bedeurer, daff nur Herren eingeladen sind hezichunpsweise, daff nur Herren
in Funktionen gelominen sind, hier zu sprechen, isc signifikant. Nichts, was in
giner ader in jenen awei Gesellschatoen passiert, deren Yertreter Liier anwesend sind,
15t unwichrig oder ZLLFﬁllig_ Auch niche, was sie wann und wn, unrer welchen Um-
stinden, in welcher Art und %Weise, mit Hille welcher Personen in ihr Leben anf-
senammen har. Musikerhnolopen wissen, dall sic mic threr Wissenschall ein
wertvolles Werkzeug in der [land haben, das Verhalten der Menschen fiir dic
Analyse van Kulrur und Gescllschaft wu erkliaren (Merriam 1964), Lie eesee 1 Lilfe
des Titels meines Referates stammt {ibrigens von einem Japanar, vom Journalisten
Jun Zako, der in der Juli-MNummer 1986 voun o fagpen Chearierly” einen Arcilee] unter
dieser Uberschrift veriiffencliche har. Dicser handelr iiberhaupr niche von Moz,
sonddern von der sogenannten Liebe der Japaner und Japanetinnen zur klassischen
Musik, die rrarz Schnees und Regens — wenn andere Viller !i{ugsl 21 Hause bleiben
witrden in die Auffiihrungshallen strémren. Ersichelich wird, dafd bel Zako
wMozare" fir mehr sceh, n:'imfiuh [iir die in |apan rezipierte abendlindische Kunst-
rousik, und dafd das Publikum, das diese Musik besucht, mic der japanischen Naaon
eleichgesetzt wird. Damic erhebt sich eine wesentliche Frage: ﬂrﬁ]}ﬁr Maozarr Hir das
Phinomen der Macht abendldndischier Kunsunusils in den Lindern abseits des
Abendlandes? Seehr Maozart — wie Brime Nerrl, Erthnomusikelope und Sobhin elnes
Murzart-Forschiers, 1992 meint — als Metapher fiir das Konzept LlL:~5 Genies oder fir
Spiteenleistungen schlechrhing wic ez der Werbowirschaltler Glner Schweiger
1992 vorschligL:

JEin Land, das W o, Maozares Hetmar it fat sich i den Aupen doy Wil miche rar ale
Fend der Musik gj-'rmfg%:;'{vrr, sordberse einent soloten Dand tranr naae awcl .-?:zg"'}'.::l;-:ﬁﬂrﬁ'r.w;-: {re-
bisten Spitcendvivtungen xu " (5. 09)

Ein Symposium zur Mazarr-Rezeprion in Japan kann also AufschluBl geben dbec
dias Leben und die Gesellschaft im Importland. {Daft der Blick des magiin von antien aut
cine ithm neue Kulwre auch den Blick [ir Zusammenhiinge in der cigenen Eultur
schirft, sei dem vergleichenden Musikologen ein Tdealziel.d Thazu sind Frapestellungen
11uL-.~,-u[1¢li|5, die das Exportdand niche bereitstellen kann, quasi midiefern kann, snndern
die sich ans der speritischen Situarion des Translers des Ubjr:hla erpeben, Drals der Ticel
Mezepeion™ niche schon an sich einschrinkend gelesen wurde und (ber die Beseplion
hinaussah, bewics dus Belerar Hideli Lanabes. Sowohl die Video-Ausschnitte der Mo-
zart-Inszenierungen des KaspabeThearcrs mir sinpenden Schauspielern wie auch das
M zart-Musical wn Mademoiselle Mozart — eine Blisabeth, die von ihrem Varer alg
Amadens prisentiert wird — bowicsen, daff die Geschichiie von Japans Mozart Eingst be-
sonnen hat. Aber - was bedeutete das Lachen der japanischen Farscher tiber diese spe-
rifisch japanische Rescption?
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Wie kot Mozart nuch fapan?  Zuy Terminologic des Kaltuvtvansfees

Wenn eine Kultur von hier nach da cransportiert wird, gibt es ein Expartland und
gin bnportdand, Wobel nicht ausgeschlossen ist, dub e ein oder melirere Dirdulinder
pihr, iiher dic dic Kulre rransterierr wird. Wenn Sie an die Beyer-Klavierschule den-
leen, wicd Ihnen ein Beispiel emfallen. Sie wurde, obwohl deuischen Ursprungs, iber
Amerilea, dber den Bostoner Lucher Whiting Masen, nach Japan pebrachr Der Kuloor-
ransfer hat ein Objelee — also hier die abendlindische Musil , und er hat Triger. Se
hien wir die Musikgeschichie von Japan aus, gilt e Bringer und Holer, Dic Bringer
sind dicans dem Ursprongsland der Kolrie, von anfien, kommenden, die Haler sind
die ans dem Impordand Ausreisenden. Deide Gruppen — im wesentlichen Auslinder
wnd lolinder — haben en verschicden hohes Image im Imporcland, was wicderum ver-
schieden sein kann vam Objeke des Transfers,

Die japanischen Forscher verwenden gern den Begrill dispdsfa Oie die Binliheer
{verploiche MNakamura 1993), Sic bereichnen damic aher niche die japanizschen [hchrer,
Arzte, Komponisten, die sich in den Ursprungslindern der abendlindischen Musile
diese unelpnen, sundern nur die auslindischen Bringer, Und zwar jene, dic = in Ab-
zrenzing w0 den aut Japan-Gastspielen Gefeierten — liber lingere Zeit, einer Lehrinsti-
tution verbunden, wirllen,

Anhand meiner Farschunpen konnre ich schen, dald die Haler, alsa die aus Japan
ausreisenden musikalischen Amateure und Professionelle, in Japan eine wesentlich an-
seschenere Posicion hacten und mehr Envscheidungskomperenzen im Hinblick anf das
aufrubavende Musikleben, auf Organisation und Inhalte des Unterrichts.

Ls gab bis aul Ausnalinen keinen auslindischien Orcliesierereiehier, der die Lei-
s cines japanischen Orehescers inneharre, Alle anslindischen Thrigenren in Japan
waren Gastdirigenten, Ausnahmen finden sich nur aufierhalb des staatlich gelenkien
Eulturbereichs: Josel Laska war als Dirigenc der Entscheidunpseraper des Takarazu-
ka-Symphanicorchesrers bis 1936, Anch der schon aof dem Symipasiom als Larsie-
scher Direltor” genannte Rudolf Dictrich hatte weniger Macht. als sein 'Uitel vermu-
ten lafic, In der kurzen Zeitim Jahre 1891, in der THeerich dic inrerimisrische Teirung
der Kaiserlichen Musikakademie Tobpd angaby gabis nach dem Weggang von Shiji
Beawa inneliae, provosieree er iibrigens cinen Schulstreik, Die lndizien fir die man-
gelnde Werrschirrung der japan i.m:h{'n Manager des abendlindischen Musildebens
gegeniiber den auslindischen Lelwern — ich versuche der Dikiion Ldfe fapanes” wn
entgehen — sind mannipfalrip. Schlicfilich hedeurer anch die japanische Benennung
epares, die fiir die auslindischen Lehrer verwender wurde, wisrtich tiberseiz gemiete
uid wurde [ue niedere lugelthner verwended, Die mangelnden Encscheidungskom-
porenzen wirden von den Musikern immer wieder angesprochen, Selbst von jenen,
die wic Ielmut Fellmer im Zuge des deutsch japanischen Kulcurbiindnisses von
Drentsclibund enesande worden, sind Dokumente dherlicters, in denen sic sich iiber
Finflufinahme der Akademie auf die Programme der Schulorchesterkonzerte bitrer
beldagen,

Damit wird cowas klar: Thc swam Impoerland gewdinschre Kulture har einen Wert,
der sich aber weder auf das Land ihrer Terkeunft oder threr Ubertragung noch aul die
Ulm.:rl.:riug:r tibertrapen muls. Wer Mozart lichr, lichr nichr zwangsliufip Csrerreich
und die Olsterreicher, auch nichr jene von ihnen, die Mozart weitertragen. (Ganz abge
sehen davon, dald die japunische Musikwissenschalt ihn nich in Bezichung wu Oster-
reich serer, sondern 2o Wien und der denrschen Kulrie Fine Beabachtung, die sich
nicht auf Japan beschrinke. In Schweigers Studie | Claerreichs Iowge in der Wl a0 ein
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Lrgebnis: Die Musik Mozarrs, des weltweit beleannresten Osterreichers, wird nichr
awaangslinfip mir Orsterreich in Yerbindung gelwache

Wenn Kulour von hier nuch da cransterieer wied, bleibe sie an ilrem Lesprungslanc
weiler bestelien, 5ie nimmr hier wie da weiter eine l'lulw.«-]d'\luug. s Imporrland isr
goneipr, den H-iltwitklung,:'-.'il.';ll‘ll:i seiner Kultur mic dem Srand im Esxportland zur Zei
des Musikimporls zu vergleichen. Tokia vergleicht sich gern in bezug aul seine Opern-
hituser mir dem Zustand Wiens oder einer anderen curopdischen Sradr, Das nun Laers
eituweihende Chpernliaus s dic Kompensation eines ngr: erlictenen -"v'iamgt'l:i. der
Gustspicle nur in dezimierr-adaptierter Form miglich machie, Oder: Die Japaner sind
schr stalz, einen der Thren als Miglicd, ju sogar als Konzerrmeisrer der Berliner Philhar
monileer zu haben, Interessehalber sei hier eifnmal gesagt, dafi die Wicner Philharmoni-
ker [apaner ersr gar nicht wu ihren Probespielen cinladen.

LHe Dhimenswon des 1I~-"¢.:1g]4:[-:,l|.~s gewinnt dic exportierte Nultur im neuen Hlein-
land daeu. Wic sic therhanpr cin vidllig neues Un‘tfleld echilt wiml villig neue Frapeseel-
lungen. Die Zaweireilung in Objele und Umleld korrelierr mir Alan Mertiams Theorie
der dualen Maturen der El.lLm:rnm[u]l-:]ir(:_}-':

“Etbmrnnsicalogy careier within feself the seeds of #is vuom divdvion for it aliwayi e been
eampaunded of nwo distinct pavis, the musicolgical and the etfmalngrcal, and perbups i
wjor protdens i the blending of the twe i a nniqw festion which comphasioes weither fut
makeer futn account borh, This duwad natiore afﬁ'rfffjs.ﬁ'far ix mardked Gy i ﬁz.-*r.-xmf'e, Jar sbere
are schalar wiriies dvvhaically spaw the cructure of wosic sound as w spader Fr divelf anaiiber
clfrogses B tReat miniic 4 o Jractoneng pavt of freomae oulinre and ar an r';::fgmf part af @
wiider whale, (5. 3

Bruno Metel har in scinem i‘.rr‘jl’}hungslmngre[? von 1C1M o schladming 1989
iber ,Afazmars send s arn{rn.-m:r.-:-.'}{*ﬂ.-,'rvgfaL'-If.'r:' Stwelfrme der Rl pesprachen. Diabei hat
er die ethnomusikolorisclien Anspriiche relapiruliert:

— die vereleichende ﬂl'qf‘.hu ng musikalischer Systeme winl Kulturen;
~ das Smidiutm der Musile innerhalls einer oder als Kol
das Studium der musikalischen Kulrir von der Perspeltive etines AuBenstehenden.

Fiir das Ohjeler, das die Japaner unter dem Lubel Mazart imporcicrren, liefle sich in
Anlehnung an den Musiksveiolopen Chrisrian Kaden aus der chemaligen DR silgel
L¥ie ubendlindische Musile im exrapdech-verbiivgerficiien Kaltwrbrei”. Was Japan im-
parriete hat, st cine von mil auguuﬁum-: aberanitalrangbaltes ™ Das Kunstererle bezie-
hungsweise dus Musikereipnis israue Veranstaltung reduziece und bedarl duber der Enr
wicklhing und ]-?."rrcherlng von [JL'GIESSEUJJt'lh:]J undd chrenamelichen Creganisatoren, von
Lehrinstiturionen, von Aworititen, dic Komperenzen verteilen. Dals diese gl
Livn einen auliermusikalischen, politischen Zwecl: verfolgen, st evidenr, wenn auch
selten ausgesprochen. Niernand unterstitze das, was ihn bedrohe! Von der politischen
Iden]urgie el I"r-'lLlsiknrgamis:;rinn isr es nut ein ldeiner Scheict zur Musil als Rahmen
des politischen Events, Tnsofern ist die im 19, [aluhunderc encstandene Veranstaltungs-
kuleut in keinem Land unpoelidsch. Denken wir fiber die Differenzicrung der internz-
Ltional g,l.:*.«-urdi:u-:_'n Yeranstalonngskultur nach, die durch eine nalionale Alecentuicrung
peschichr, verstehen wir die Nol'wendlglwﬂ des fapunischen Konzeprs fie die abend-
Findische Musik, fvkngatae— dic natianale Musik,

Der Inhale des Begriffes in den ausgehenden 70er [ahiren des 19 Jahrhiunderrs Ja-
pans bedeurete i inhaldicher Hinsiche: die Assimilation des Beseen aus westlicher —
also ubendlindischer = Kunsrmusik und japanischer Musil, die Verbesserungr der japa-
nischen Musik mit einer Oviencerung un der Perfefrion” der westlichen und die An
bindung an die Musiktheoric der ericchischen Antilie, Lr bedeuter in funkiivouler
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Hinsiclu die S_L;hu[-fung einer Musik for alle, die [‘*CULvr'i:[L-:liL.?lwiL der U l}l.:rl:ru;_{uu;_; durch
cin allzemeines Schulsysrem, die Besdligung dieser Aufgabe durch Japaner, die phila-
snphischc Chrientierung am kanfuzianischen Konzept Mausih send Riten”,

it Muosart frt Abenalland derielie wee in fapan? — Die Vevdnderoong des Unfelder

Stelle man sich jede Kultur nicht als abgeschlossene Einlieit, sondern als Zenuum
mit Ausliufern vor, kann man zwar vom Zearmim jeder Kulor anch in den Over ihires
Transfers blicken, was aber keine aufschlufireiche Anterort auf thr neues Umfeld gibt,
sondern blof Kudosititensammlung von Einzelbeiien wird.

THe Tarsache, dafl das Bundeslicd des Johann Halzer, in der Vergangenheir Mogart
sugeschrichen, schon ein Schullied Shéés war, lange bevor es zur dsterreichischen Bun-
deshymne ausgewihle warde, s solch cine Kurositit. Ex war wohl weniger cine pro-
pherische Ahnung, die die Auswiihlenden im Namen des Mombushd am Anfang des
19, Jahrhunderts zur Aufnahme bewog, sondern nur der Name Mozart und v[-:.‘l]?:[-:_'lu
der Dreivierrelrake oder sonst cine musikalische Figenheir, die fite die Auswahl malige-
bend war

Auch umgekehre scheint mic die Berrachrung der Auslinter ciner Kulrur in der
anderen wenig ergiebig: [ch denke an die Wennung des | jesonischen * Gewands Tami
nos am Anfang von Mosarts o Zawberfiote”, Ohne cine umfussende Forschungr des ge-
gamten lircrarischen und musikalischen Ulmfelds ise eine solche ]-',ir'l'.r.e]nns;;.r:lﬂf nicht
einzuordnen. Das Umfeld rund um eine Kultur isc es, was diese politisch und gesell-
schalilich relevant macht. Das Iinpore- wic das Exportland har cs. Beim Transfer ver-
inderr sich das Ohjekr wie das Umifeld. Auch Japan hat beim Rulourtransfer Teile des
historischen. politischen und sozialen Umleldes der abendlindischen Musilk surick-
selassen, Maturpemif? hat der vom Umield reilweise betreire musikalische Tnhalr sich
safart ein newes gefunden: An der Meunten Beethovens 1 Japan bloff Oaibys e
mannt — habe ich diese Anspriiche von Japans sosialen Gruppen abypelesen: Sie wurde
a japanisch-parriorischen Anlissen, van Kaiserreeuen oder .-"u.rl-.r:icﬂbc-u.:cgungcn, als
symbolische Musile verwendert, Sie war das Abschiedslied der Soldaten in den Pueili-
schen Kreg und das Hocheeirssriick fiir den Shdawa-Kaiser, Sie wurde niche mifi-
Braucht, auch nicht in Beethovens Sinn entstelle. Sie wurde, da fern von Beethoven
und den historischen Bedingungen seiner Zelt, mir neuen Bedingunpgen, quasi An-
spriichen belepr.

Drald dieses neue Umield existien, beweisen die Japaner niclit nur in der policischen
Motivation for den Musikimporr, sondern auch in der wirrschafrlichen Handhabong,
[rie Musikloultur dieser Art Huft in Japan als ganz anderes gesellschaftliches Uvent als
bei uns, Publileuimsanalysen — bei denen wir in Osterreich erst am Anfang sind = haben
eryehen, daft Paare swischen 30 und 50 cine angestrehre Zielgruppe sind, die sich nach
dem Shopping und vor einem feinen Dinner auch musilalisch untethalien wollen.
Drenenesprechend Liule die Planung von Konzerthallen, incegriers in Finlaufszentren
und nehen Resrauranes, Oft werden auch integrierte Dinner-Shows angeboten. Dieses
Linbetten des Inhals in sein neues Uinfeld mdchie ich lostiindaonalisierung nennen.
De Forscher haben mehrere Tnrerprerariomen Hie den Viorgang bereie zum Beispiel das
folgende Zitat von Margareta Wisss aus dem Jahr 1952,

Memn mman davues beute i fapan von Mussk sprichs, so wind allein wesdiche .fl?’x:.l;'z'f:'."(qﬁ—
weint, fa, der Awimilierungiprozel gefit ro oeit, daft dre fingere Genevation ihre boden
stafpefioe Musifpfleme fast verleagnel, £ binete darum ore M I':-';':."'I'r.l’:{-'."!.:".l'r(lf-'ﬂ:! entreten, .f.s"n'_,nrf i
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fiinfzig fatwen das Valk wiche meby Jepatnisch maisiert wud die papaniiche Mtk aur mebr
i Nodi- nnd Kabughi Theater sowe tn den Teehiusers ihy Dhasein frester.”

Bann dus jupanische Valk iiberhaupe . niche-fapanish " musizieren? Was heilie , japa-
risch amusizieren ', und was heific | fupandsole Mausik"? Und isr es Ahsries, Verfall zu nen
nen, wenn die japanizche Musik ,weer sefe“im Theater oder tm Teehaus erkling

Die folpende Beschreibung des Schweizens Jalous aus dem Jahr 1904 izr cin Fxem-
plum fiir Lhc gingige Gleichsetaung von ahendlindischer Musils und hoher Zivilisa-
Cicn.

wlMe fapaner, efn mnr duvch Anpeas nppsfitbiokeit sich auczeichnendes Voll, baben diber
hetsipt niche viel Clripimelles gﬁ'.-'n'.l"mjj{%ﬂ. Plagegen feiftzen sic eine wanderbare Geohicklivh-
ki, sich den Besitz eives andern anzucignen, i cu biren, zu Jilrrieven” wnd el seiner
ate bedienen, Wer weifl, of wivhi eines Lages dic griimdlichere Renmtnis der modornen curo-
paitdschen Musik eiven newen Sinn in ifmen wecken wnd se an frovneeinens wenen Werke fe-
meisteri wind? Fiir den Augenblick ist div jupunische Musik die Mucik eines in den Kinder
achuhen steckenden, fait wilden Volkes, es it eine dwrchays primitive Meusil, wnd sman ivt
Richy d{a’rr{!.-_’,lrgr:_‘,l"sg'ffﬁz‘, soeree R bedenkn, welch wunderburen Grad von Fivilisatinn ch
dieses Rleine Voll i weniger als fiinfiiy fubren 2w elgen gemacht hae, Dock wird Japan
auch davin dem Betspivle Enropas falgen? foe das fapanische Obe ciner Virfednerng und e
ner Kultar fitlie, wie ife die schinsten wmodernen Harmiien plticklichereit seigent Oder
aafl it annebimen, dtli fapen nach und wach wiven ariginellen Charvalier vorfiores wid
afhiven wivd, aviatiselr za bleihen, ohue deshall ewropiisch s werden? D dissem Falle
wiivde die teltstme, einfache jupanisele Musik vereiwinden; ec witrde miches i ibre Selly
treten, wned fapen witvde, wozs e heute wur allzregrafie Neigung bai, vin Vodk von Affer
wereden. "

Airate dieser Aussage sind von Japancrn wie Nichr-Japanern zahlreich umd erstrek-
leen sich bis in dic Gepenwarr, In dieser Tradition der Aussapen, dic den |, fepasern ™ in
ihrer Gesamirheit kulourelle Teadenzen suschreiben, vor allem jene, die eine Meigung
zur Nachahmung, zum Ein lunjren ausdriicken, srehr schlieflich Tidess |, Mein Keernpy™.

Miirede man die -"l'ffﬂ'-‘f/l;:'}a’fr i dlred Arten einieilen: in Kulturbepriinder, Kuulouveedaer
wnd Kultnesersedrer, dann Wi aly Virtreter dev evsten wobl suer der Avier in Frage, [ ]
D wenigen fabmechnien wivd zem Beispiel der genze Osien Asivas eine Kaeltur sein eigen
menien, devent letste Grandiagen chense belleniveher Gedse s germniiche Techuik sein
toird, wie dies bei wns der Fall e Fe die niche o, dafl fapan g seiner Kultur ewrapéivebe
Levkmite ninumng, sanders die enropiische Wissenselufl nnd Technik wird mi fapanischen
Eipetiarten verlrdmi [L )] 'rli’féa'ﬁf it Feute jede weitere avische Efmwirbang wuf fapan sn-
terblviben, angermmmen Furopa and Amerila sugrinde gelen, s Swate eine kurne Sei
anch der heutige Aufitieg Japuons tn Wisenschafi wnd Technid anhalien; alletn schon in we
nigen fabren wiivde der Bromeen versicaen, die japanische Ligenart peasitinen, aler die hen-
fge Kultur entarven wnd wicder in den Schlaf suriichsinben, aus deme sie var iichen Sk
zefimiten durch dic arisobe Kulinrwell aufrerchewcht wurde, Daber iy, geRdi 5ot dfe
heatige japanische Enizvicklmg avicchen [rsprungs das Leben verdankt, auch eint in gra-
er Virmangenhedt fremder Ein ?.'{ff und fremder Geist der Frivecker der damalioen fapani-
scflen Hﬁ;ﬁ'ﬂ' croesen. Do besten Bewvels Biefiir bicter die Tatsache dev spdtoren Vorknivhe-
Fierg wndd vollbormenen Eraareung deveelben, “(5. 518-319)

"8 reilen sich die Ansichien der jupanischen Forscher im wesentlichen in zwel La-
ger: jene, welche die schnelle Tnerallavion der abendlindischen Musik i Sinne cines
Werrlautes mir der abendlindischen Kulur interpredieren und in Japan den Sieger dic-
Gef Auﬂm]'a.gd sehen, und jene anderen, dic die I‘.inﬁ'_ihrung der abendbBindischen Mu-
sik als Fehlenowicklung inrerpretieren,
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Dhas falgende Zitat beldage die Sichoweise der  Aederfape” der Japaner pegen dic
europilsche Musik, Es stammt von Eishi Kikkawa aus seinem epoch;&mnchcnhcu Werl
v Charaleer dev japanischen Musik®,  Nibon ongafese no seibabn” schiieb e withremd
des Zweiren Weltlrieges, Dus Buch wurde ersanals 1947, wicderum 1979 hei (gl
wo fume sha publiziere und aliicklicherweise kammentiert in die deutsche Sprache iﬁjer.
SeLir,

o Uleiel sv Batie fupan sich, soweir die Musck beoraffin war, seine Fxgerrivorialisit eenzu-
gestelen wnd ol dapit abanfinden, (el Erltarellon Sebtor) vine Kolonic u svin, Jedoch,
sefhst eing solebe Schmach war drpesichis der Leichviokeit, mit dev jedermmann bedemlbenips
die virfabrizierte weitfiche Musdh gesiefien bonnte, ohne sich der Mithe zu wnterzichon, im
sesen fapan selbst enas zu bomporivren, wobl nichi srvfl pensig, war als Problom empfion-
den g wordpn, Man y-:'rgffﬁ.ltf}ffeﬁ?ffa‘} sogar wilfia, dafy A a::}_‘ﬁfi: rierg taned Seeedlivem roertli-
eher Miecil leadiclioh Mivel zur Reeviindung einer newen nationalen Musid wnd somiit Phi-
somnene einer Ubergangiseit baiten sein solfon, Damis warde ofie gupanisete Musibwels, ab-
e sief ing peringiten daviber zn gridmen, aure Cefiengenen der westfichen Musik, Die e
schichie der Vergangenbeir berveest jedoch g deailict, dafi wine Zedd boren wwived, o e
die fapaner aui dem Lubyrinth, in dem sie soh vorvitberechend verloufen haben, ziritch-
kehren wnd dane ganz bewimme den vichtigen Wey widblen werden 715, 5)

[etza Hariuchi bestreiver 1942 die Niudt‘]']ugﬂ: und widersprichr den Ansichren der
wusikalischen Kelonialisicrung:

W widve falich zu sagen, daff fupan vorn Fertichrini der wesilohen Musik [in Japan|
wleliibigip ist, win seine sasikalische Whit anzureichern. Fr e ganz einfach so, dafl fapan
nachdem oi nun die Kanse wad Technile der westlichen Musif semieiviont hai — seine efoene
mgderne Musile ennwichelt, sl setne efwene Wetse, tn der o5 siche Linger vom Abendland
dtdebiinete " (5, 5) )

Hisan Tanabe beurteilt 1936 die Anfinge der abendlindischen Musik:

JLhie Japaner siwren s med den Studinon, der Verelrung wnd dev Ubernahme der
Aspekee westlicher Kunrr beschiiftipn, daft de banm einen Gedwnben davanf verwendeion,
fhre eigene Kadter wnd Zivilisation in Uberive bebscnni o machen,”

Lheses angebliche Versdumnis wird sich als Teil eines Konzeptes herausseellen.
Denn die bewerrende Beschreibung japanischer Autoren, die sumeist dus Verbalien der
Japaner bedavert und eine Wende m der japanischen Musikrezeprion fardert oder an-
kimdigr, verschlcierr das Konzepr, das hinter dem Musilimpaorr stand.

Die Meiji-Zetr mic dem lnport der abendlindischen Musile pleichznserzen s
[alsch, Weder wurde dic abendlindische Musik zum ersten Mal in Japan eingefihi,
noch worde die abendlindische Musilk in ihrer Gesamtlieil in Jupan imporriere, noch
wurde die gesamte Musik Jupans Lemsetansef” pegen die abendlindische. Auflerdem
war ¢y Ju grar nichr das ersre Mal, dal€ abendlindische Musile nach Japan kam. Jene ersie
Impartwelle im 16, Jahrhundert brachte mit den chrisilichen Missionaren lareinische
Gesinge, die noch heute verballhornt aut Kyiishi pesungen werden,

Die Frage, was iiberhaupt zu Anfang der Meijr Zeic passierte, iR sich sicher niche
mit dem Jozpore dev abendiindiichen Mash” bemoworten. Denn von der abendlindi-
schien Kunstrmusil wurden nur Teile rezipierr
— der zeitliche Schwerpunlkt vom 184, bis zum Anfang des 20, Jalirhunders;

das giwmliche Zentram Deursehland;
= hestimmre Genrees wie Miligitmosik, Hymnen, Lieder, Orchesternmusik.,

Unter den Genres, die nicht oder kawmn rexipiert wurden, sind zom Beispiel

— e {}lpm'_:

— die religitise Musik, wic Mc[ivcr:-:umngen.
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Dier Musikeloge Shigemi Osald schiicet die jupanische Erfah runp der ahendlindi-
schen Funstmusils aul ein Deivel der pesamren curapdiischen ein, Sowohl Opernaufl
[ihrungen wie Kirchenmusik seien ungewshnliche Lreignisse (i Japuner, j.;;r Tirel
cines Kirchenkapellmeisters existiere iberhaupt niche, referierr Osald 1991

Dhie Behaupung Kikkawas, | fepan ief atf Fultnrelienm Sefror eine Kolonie gt
sned zur Ciefangenen der westlichen Musib®, ist nicht nur in Hinsiche auf den cinge-
scheinkeen Import der abendndischien Muosik falseh. Drenn auch die traditionellen
Musiken Japans wurden mic der Medji-Zeit niche ausgeléscht, Sowoll populire und
tradirinnellen Musilen, vicle Genres von 'L Leatermusile, dic refigiiisen Musiken, die
[Hofmusile wurden von der westdlichen Musile wohl nicht unberiilot, aber docly er-
laleen.

Muzaret in feitran —
Zier Torschung der abendfindfichen Musik e einem Land anflerhalh des Abendlandes

THese neve Dimension der Kuloure bringt fur dic Musikwissenschafrer, die die Kul-
tur in ihrem neven Heimacland herrachren, nene Aufzaben.

D¥e Frage kommr auf: Wer hat bis jeczt an der abendlindischen Musils in Japan ge-
farscht, und wer kann es wun? Die ersten Forscher an der abendlindischen ]"'-'Iusi]k in Ja-
part waren — sehr vereingelr oder oberflichlich  deren Beinger Spditer kznen Forscher,
die zsich neben ihrer iberwiegenden Forschung an traditioneller Musik auch mit der
westlichen Musik in Japan beschifrigren: Fra Harich-Schneider und Hans Edkharde,
Lrie Tendenz, dals die Forschung an der abendlindischen Musik in Japan ein Mehen-
pradukt der I'-'nl'schuug an einer der cradicionellen Musiken ise, seeze sich forr Die
abendlindische Musik in Japan zum Ausgangspunle genommen luben wenige Fore
schers Kenneth Hartley mic einer Studis l'.'LEL'r L. %W\ Mason, Theadore Haffmann mit
einer Studie fiber dus jupanische Kunsclicd, Judirh Ann Herd mit threr Forschu g, iiber
zeitpenossische japanizche Kompaonisten und Ury Lppstein iber Shiji leawas Anfinpe
an ﬁm' K;'u'st'r]icfmn Musilcaleademie,

Unter den Japanern sind es Chranisren der Musikgeschichte, die erzililerischerwei-
s oder rabellarisch die abendlindische Musilipeschichie Japans bearheiren, Darn gibe
es umfassende Orchesterstatistiken und Smidien iiber das Musikleben der Japaner, tiber
i M usikabreilimgen det Universiticen, die Plattengeschichiie und dic lrerarische Re-
reption der abendlindischen Musik. Einen |1nr¢:|'s:nﬁicd]ir.hen wissenschaftlichen An
spruch stellen newere Fallsmidien fiker einzelne Gebiere der abendlindischen Musil in
Japan, wie auslindische Musiler, die deutschen Erieggrefangencn ant Shikoku ader die
u:.ufl; nur in I:'.'lgc:u'r'i:rlug erschienenen Geschichren der Lehrinstitucionen. Die Untersu-
chung der japanisch-dsrerreichischen Musilkbeziehungen sind Yorarheit zur Forschung
an der Geschichte der abendlindisclien Musik in Japan, nichr aber Beirrag, Diie Bintra
gungen japanischer Giste ins Gisrchuch der Gesellschaft der Musilifreunde — Relera
Orter Biba = sagen niches (iber die Geschichte der abenelindischen Musile in Japan ans,

Unter den japanischen dusikwissenschatrern heachifrigr sich die Mcheheit mi
abendlindischer busil im Abendland: Es gibr bedeutende Bacli- wid Ha}-‘dn—i"ursrshc:r,
Bin Fhisawa, Reloeor der gl"rjfgl.eu privaten Musikhochachule, forschr Rousseau, {iber-
setzt Moart-Bricle. Die, die sich mir der abendlindischen Musil in Japan beschili-
gen, sind wesentlich weniger prominent, Wer etwas werden will, boschitrier sich nichr
mit der Geschichee der abendlindischen Musik in Japan, sondern im Abendland selbst.
Auch MNewl erkenne in seinem MeorareAufsatz, daf}. es der Musikologic prestipercich
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wiire, ein Mozares, Bach- oder Lisee-Schiiler zuosein, Und wenn man an einem Geringe-
ten [orsche, miisse man die Beziige z2u ginem Bedenrenden herstellen,

Firentlich b es [or die Lilorsch ung der abendlindischen Musik in cinem Land
aullerhalb des Abendlandes lein Wisscnxuhaﬁsguhiﬂ: Die historische Musilowissen-
schalt beschiiltigr sich vorrangiz mic den Fragen der ahendlindischen Musik im
Abhendland. The verpleichende, eihmologische Forschung, beschiiftigt sich mic der Mu-
sike fremder Rulturen. Fir die Forschung der abendbindischen Musik aulerlally des
Abendlandes bt e kawn vorgegebene Methoden oder Parallelstudien, Wir haben
vorher versucht, aus der Frrschung der ."\-"[1.15'L|-:L'leu]ugi:n ldeen, Methoden, also ein
theoredsches Syscem fir unsere Fragen herauszuziehen,

Es scheint so: Lher beschifugen sich Musikecthnologen mit den Iragen der Musik-
historie als Lllngc'l{v:_‘hrt. Betrachrer man dic Forschung an der abendliindischen busil
in Japun, wiire sie so zu interpretieren: Die japanischen Farscher berrachren ihre abend-
lindische Wusik als Auslinfer der abendlindischien des L) I'sprungﬁlandcs. die im neuen
Castland nur aqun:z.:ichnu:L aber nicht interpreriert 2o werden brawcht, Sie sehen, ch
hin mir der Beprilfsbildung schon ins Schleudern gelommen, Wie kann man denn dic
abendlindische Musik in Japan nach ,abendléndiscde” nennen, Die Japaner haben
auch cin eigenes Worl. Sie nennen sic seipé angakn oder ydgekw ader nur ongake. Lerzre-
ter witd awar mit Musik fiberseret, ist aber eine Worltschoplung der Meqji-Zeit, also
wurtle gleichzeitig mit dem Import der abendlindischen Musik geprige. Ein newes
Worr Hir cin neaes Objeke. Aol die Frages WHetvichion die Japaner {}.?f abendlindische
Musik als jupanischi” gaben die Forscher beim Symposium Mozare-Resepuion in Japan
cine cindeutige Anvwont, s ist eine Frage der chnitiun. Liflr man nur das Ohjeler
aelten, niche ﬁ:m Ohjeker in Interaktion mit demn Uinfeld, dann schon, Wenn Bin Ghisa-
wa sagte, Mozt sef vom Ofjekr der Sebmssecht zum Teil der Japaniichen Kulinr pewor-
Aen® dann hat er das Umnleld der dMusile als bedeutende Kompanente, als inregrariven
Falirar der Musik erkannr,

Japans Mogare — Mozare als eine dev Musiben Japains

Was welfl man von Japans Mozarr, und was wiine .*spmmt:ud., noch wu erfahren?

Ao interessanten Faleten wurde beim Symposium des Mozarrenms cinipes zusam-
mengerragen. Welche knlrurﬂuxuhicl]tliuhuu Sutmungen der Zeir behinderten oder
[orderten. wissenschaftlich wertfrei gesapr: pripren dic Mogar-Bezeption? In Japan
zum Beispiel diec Placenindusuie und Instrumentenmanufalerur. Japans Mazart kannre
Encwicklungen, die sein enropiischer Ursprung sich nicht wiumen lief: die lnstu
mentenmanufaletur und die T,:,nrciigerim[lamrie (verpleiche Referar Gilnrer Breesd),
wirderseile hat auch Oweerreichs Mosart eowas von Japan. Er ist der Lebensversiche-
rung Daiichi pro Verrragsparmer cine Brictmarke werr — was immechin bei zehn Mil-
lisnen Vertrapsparioern ein Spﬂusm'cna.uﬂmmmtn von B0 Millionen Yen ausmachr
Sir diesem (%f:ld wrde nun Moeares Wolilaas, das . fanemeisterbaeas” am Makare-
platz in Salzburg, renoviert. Die Aktion war einer der Anlisse und zugleich Erélinungs-
creipnis des Sympesiums, Was wiire aus dem Zusammentragen der Fakren, aus dem b
stellen einer Chronil, zu erfahren? h

I He R-.:.{:upl[umgr::ii;llichte: Reaktionen des Tublikums, Uberserzingen von Litera-
tur, Fragestellungen nnd Themen wissensclulilicher Arbeiten, die literarische und fil-
wiische Reweprion, Wann sind in der Reveprionsgeschichoe Hohen umd Tielen au se-
hen? Tn Zusammenlang mit welchen historischen Ereignissen treten sie auf? Zwar gibr
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es Statistiken zur Auffithrung von Mozar-Serken, die aber cher insignitikanr erschei-
nen, Lhie Selbscdarscellung der Japaner mir ihrer Mazarr-Liebe ist eine Untersuchung
werr, Mazarr isrin [apan fase ein Gort, | Frsatarefigion fliv wn areligiiie ,."nié»wwr"nu[mu:
der Mozart-Forscher Tanabe von der Hitstsubashi-Universicic Mozarrs couicm, il
eine besondere Inniplkeir arten Dirigenten withrend der Auffiihrung religigser Musil in
Japan, Mazart sei ein Wore der Magie. Und eines des Prestipes. Kaum an hochranpioer
Japaner am Symposium, der nichr beronee, ein passionierrer Mozare-Fan zu sein, Wem
niiezre es Hir sein Prestige, ein — zum Beispiel — Michael Jackson-Fan cu sein?

Welche Konzepte stehen hinter der duzugenommenen, in besimmre Bereiche inte-
gricrien neuen Kultr und erscheinen hegehrenswert fir das Importland? Zu welchem

eirpunkr waren diese Konzepre erstrebenswernt? Kann die Belichcheir von Mozarr an

erstrebenswerten Konzepten licgen, dic zwar mir Mazarr verbunden sind, aber auch
mit anderen Kompanisten? Zum Beispiel das Konzept der symphonischen Musik, die
uneer allen Genres der abendlindischen Musik in Japan das hochsre Anschen geniefir?
Wie palit elwa dus grundlegende Konzepr der abendlindischen Kadenz-gebundenen
Musile, dic Hierarchie, mit dem Gesellschafrssystem Japans zur Zeit des Lnports und in
der Gegenwart zusannimen :

leh nithere mich also in diesem Referar nicht der Mozarc-Rezeption, sondern zu-
nehmend der Frage nach den Ursachen [ dieses Symposium. VWarum frapre , Mann®
nach der Mozari-Rezeption in Japan: Nichr nach der Schénberg- ader Eisler Rezep
tion? Was soll damir erceicht werden? Auch wenn wir nichu alle Autworten Anden, mit
John Cage gesprochen: .5 fif wivhtipen Frazen zu stellen als Antworten zu geben,
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