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‘_rlﬂ W er hat, der muss geben. Kapita-
lismus und Konfession haben
A [ mitcinander ursichlich zu tn.
.‘i DL Die USA, Jdas Land. wo Wohl-
stand ecin Zeichen der Gottgefilligheit ist”,
wie es die Neue Zircher Zefitung” kilrzlich
formulierte, bringt alljihrlich ein Budget [Tr
die Philantropie-Industrie auf, das der
Kriegakasse des Ersten Welitkriegs  eni-
spricht. .Es ist nicht verboten, reich zu sein,
aber reich zu sterben®, bringt es Urs Frau-
chiger. Schwelrer Musikwissenschafiler und
Initiator  zahlreicher musikmibizenatischer
Projekte. aufl den Punkt, In der Kulturge-
schichte wurde dieser Grundsatz gern ver-
gessen. Reiche, die gaben, wurden verlichi-
tich gemacht, wenn sie gaben, und ganz be-
sonders, wenn sie nicht mehr gaben.

Magcenas wurde von seinem Zeligenos-
sen Paterculus Jweibischer als ¢in Weib® ge-
nannt, seiner Kunstf@rderung wurde Hang
pum Luxus unterstellt, seiner Geschenkver-
gabe Machtgier. Karl Kraus zog {iber Karl
Witigenstein her, die Familie Lederer als
Zielacheibe des Spons st dokumentiert.
Unterstellt wurden asoziale, wenn nicht
krumme Wege des Gelderwerbs, angegriffen
wurden die Geldgeber, nicht jene, die nicht
gaben. Der dsterreichische Tagesjournalis-
mus {ibernahm die Tradition der Hime flr
Mazene: Alberto Vilar wurde nach dem New
Economy Crash verhBhnt - mehr als jeder
andere, der nicht 100 Milllonen Dollar fiir
Kultur gespendet hatte. Die fette Hiime ent-
larvt den Neid auf Besitzende. sie schreckt
polenziclle Gebende ab, sie Gbersteigt die
mageren Ehren bel Weltem. Geldbesiiz vor-
zuwerfen ist billig. Geld allein macht keinen
Mazen, Unter den vidden sehr Reichen, die
an der Ziiecher Goldkiste, dem rechien See-
ufer leben, sind wenige, die fiir Philantro-
pie-Projekte zu begeistern sind, bemdngelt
Urs Frauchiger.

Was Maecenas awsaeichnete, war die
Kunst, Visionen mu entwickeln und unter
den Groflen seiner Zeit diejenigen auszu-
wiihlen, die seine Visionen zu gestalien ver-
mochien. Die Vision war politisch - im bes-
ten Sinne -, machtgeil und kiinstlerisch.
Maccenas gewann unter anderen Vergil und
Horaz mit kKlug dosierten Gaben dafiir, in
ihren Schriften das Kabserum des Augusius
i stirken, und machte sich dabel selbst
unsterblich. Die Voraussetzung dafiir waren
seine Position als hoher politischer Funktio-
nlir des Kaisers Augustus und seine Abstam-
mung aus der Oberschicht eines etruski-
schen Geschlechis.

Maecenas und seine Dichter bewelsen:
Hier entsteht ecine Symbiose. ein Austausch,
cine Win-win-Situation, ein gutes Geschiift,
bei dem sich beide als Gewinner und Ge-
winnerin fithlen. Dem Mizen fehlen die
Dinge. die nichis kosten - Anerkennung,
Lob, Hudele =, und der Geltrdene hat et
was anzubieten, was am Markt noch keinen
Wert hat. Das Kunstwerk st das Unge-
wiinschte, Unverlangte, das Risiko des
Marktes, die unsichere Investition. MWenn
man sich nicht an die Menge richtet, ist es
richiig . dass man von der Menge nicht be-
zahlt wird. Das ist politische Okonomie.
Nun halte ich aber aufrecht, dass ein Kunst-
werk (dieser Berichung wilrdig und mit Ge-
wissenhaftigkeit gemacht) nicht schitzbar
ist, keinen Handelswert hat, nicht bezahl
werden kann®, schreibt Gustave Flaubert an
George Sand. Maecenas, meines Daselns
erhabiene Zierde und Siiize!”, dichtete Ho-
raz an Maecenas und hob den Mizen aul
den ihm gebithrenden Platz

Wer, wie Urs Frauchiger, keinen Unter-
schied zwischen Sponsoring und Mazena-
tentum sieht, lieg rich-
tig. Die Spielregeln legen
jeweils die Parner fest,
zum Geschift gehrt der
Geld- oder Sachbesitz-
austausch (Horaz bekam
das Landgut Sabinum),
die Huldigung in Wort
und Tat (von Oden bis
Logos), die wechselsel-
tige Elnschreibung in die
Kulturgeschichte,  die
Verpllichtung, des Gefitir-
denten aur Teilnahme am gesellschafilichen
Leben des Mizens, die UE'TI'Iit:hlung des
Mazens zur Teilnahme am kulurellen Le-
ben. Es gendgt nicht. blob ein Instrument (i
die junge Geigerin zu kaufen, es ist Ver-
pllichtung des Investormiizens, auch ihre
Konzerie geschlossen zu  besuchen und
einen Emplang zu geben. Erst wird Vergil
von Maecenas profitieren, spliter wird Vergil
Maecenas in die Ewigheit hiniiberretien.
[Mese Prominenzkette kann man such mit
Lobkowitz und Beethoven, mit Schicle und
Rissler, mit Benjamin Schmid und Donald
Kahn, mit der emreichischen National-
bank und Julian Rachlin spiclen. Je besser
die Philantropie-Industrie strukiurernt st

Eine Aktie auf die Karrie-
ren von Julian Rachlin,
Lang Lang oder Hillary
Hahn? Ein gutes Invest-
ment: nachhaltig und
dkologisch einwandfrei.
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<Es Ist nicht verboten, reich zu sein, aber reich 2u sterben.”

desto mehr Splelregeln werden entwickeli;
rechilich abgesicherte Modelle erleichiern
den Spiclgefihrien ihre Aktionen. Fiirst Ma-
ximilian Lobkowitz kannte Abstufungen der
Widmung die Zustimmung des Widmungs-
trigers betraf die Edaubnis zur Widmung,
verbunden mit Geld- und Goldgeschenken,
verbunden mit einer Aulfithrungssperre, die
ein Werk exklusiv aufl den Schifssern des
Aufiraggebers  eine  Zeitlang  avuffihrbar
machte. Alle dicse Modelle garantieren kei-
ne Forderung und schon gar keine Renten-
zahlung, wie sie Beethoven bel drei Flirsten
seiner Zeit forderte und einklagre, Sie
machten die Kunstschalfenden nicht be-
quem und abgesichert, sicherten keine Pri-
vilegien ab, sondermn stellten Modelle ir
Zusammenarbeit vor,

Was Maccenas auszeichnete, gelang auch
Paul Sacher. Andere fiir seine Ideen und
Projekte innen, darin sieht Ulrich
Mosch, Musikwissenschaftler am Paul-Sa-
cher-Archiv, Sachers groBie Fihigkeit. Das
Musikmdzenatentum der Schwetz, das mit
dem Dirigenten Paul Sacher, mit der Cem-
balistin Antoniette Vischer und dem sich als
Dilettanten verstehenden Heinrich Reinhart
das Musikland Schweiz als ein Musikpro-
duktionsland emablierie, i1 im Vergehen be-
griffen. 2006, im lahr der 100, Wiederkehr
des Geburistages von Paul Sacher, sterben
die Musikmizene aus, selbst die Nachfah-
ren Paul Sachers und seiner vermigenden
Frau, Maja, investieren in bildende Kunst,
oftmals nach dem Maodell der Stiftung Paul
Sacher. Das Schaulager in Miinchenstein
bri Basel - ndet von Maja Sacher-Hof-
mann im Namen ihres jung verstorbenen
ersten Ehemanns, Emanuel = arbeitet nach
den Prinzipien, nach denen die Sacher-5uif-
tung arbeiter: Sammiung fir Forschende.

Die Grilnde fir den Niedergang des Mu-
sikmdizenatentums sind vielfiltig Einerseils
sind die Modelle der In-
vestition in Musik kaum
einem lnvestor bewusst:
Die Investition in ¢in al-
tes Streichinstrument ist
privaten und Firmenin-
vestoren bekannt. Die
Osterreichische  Natio-
nalbank ging mit gutem
breitem Beispicel voran.
Kaum eine der groBen
Interpretinnen und In-
terpreten, die nicht ihr
Instrument einem Mazen verdanken: Patri-
cia Kopatchinskaja, Heinrich Schiff, Benja-
min Schméd, Christian Altenburger, zahlrei-
che Herren der Wiener Philharmoniker,
Amiram Ganz vom Altenberg-Trio verdan-
ken cinem Mizen eines ihrer Instrumente
eine Zeit lang,

Investition in Kompositionen ist mdglich,
wird auch praktiziert, ist aber wesentlich
weniger renommabel. Wer mit der veran-
staltenden Institution dber die Platzierung
des Namens des Auftraggebers im Pro-
grammheft und Gber die Freikarien fir die
Firmenvertreter streiten muss, erkennt: Viel
cher findet sich ein Sponsor fiir ein Foyer
oder einen neuen Saal als [Ur ein Musik-

*

Vielleicht
noch eine
Billa-Oper

Siemens vergibt einen jihr-
lichen Kompositionsauftrag,
Die Strabag investiert in einen
~Composer in residence”,
Utopisch? Warum eigentlich?
Musik und Mizene: ein Befund.

Von Irene Suchy

sifick. Die Wertschopfung aus der gemein.
samen Komposition st wenig gelibt; Denk-
bar und auch angewendet in Osterreich ist
cin Modell, das dem Investor oder der In-
vestorin  einen  Tantiemenriicklluss  diber
cine pewisse Zeit bis zu einer bestimmien
Hohe garantiert. Denkbar sind prominente
Platrlcﬂngm der Musikstiicke bel Konzer-
ten fidr Osterreich und Eriffnungen der
Wiener Festwochen, beim Staatsopern-Mill-
ennium und bei der Erllnung der Winter-
olympiade, bei EU-Vorsitzen und Kulturprli-
sidentschaflten. Wo der Bundeskanzler und
der Bundesprisident zugegen sind, wo der
Nationalrat feiert, da darf das Aufltragswerk
nicht fehlen = klingende Kunst im &ifentli-
chen Raum, Musik am Bau. Das modeme
Osterreich priisentiert sich mit modemer
Musik.

Das gemeinsame Werk von Komponist
und Produzent wird nachweislich als Ge-
meinsames erlebt: Paul Wintgenstein de-
monstriert das Selbstbewusstsein des M-
#ens im Streit mit Havel, Nadeshda von
Meck und ihr Protegé Tschaikowsky spre-
chen von unsérer Sinfonie™.

Denkbar sind Inkorporationen des Na-
mens des Auftraggebers in den Titel; wenn
es ein UBS-Orchester und einen Credit-
Suisse-Preis gibt, kann s auch eine T-Mo-

[ Fosa; Mamin Par i Magnem ]

bhile-Sinfonie geben und eine Billa-Oper.
Eine Coca-Cola-Oper gibt's schon von Of-
fenbach, eine Singer-Oper von Oito M, Zy-
kan ebenso - beide Male versiumien die
komponisten, den Image-Gewinn fir den
Namensgeber in bare Minze umzuwan-
deln, Zykan wurde dafiir von der Firma Sin-
ger ausgelachi.

Investitionen in Karrieren sind in Spon
und Pop (an David Bowie) erprobt, warum
nicht auch in Klassikkamrieren? Eine aus-
schitende Aktie auf die Karrieren von Julian
Rachlin, Lang Lang oder Hillary Haln wiire
ein gutes Investment gewesen: nachhalig
gut riechend und Okologisch einwandired.
Die Jahrbiicher aus dem 19, Jahrhundert des
Konservatoriums der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde geben gute Ideen: Jede adelige
Familiec und alle anderen, die auf sich hiel-
ten, unterstiltzten mit Stipendien die Studie-
renden, ihre Namen standen aul gleicher
Hahe mit den Ausgebildeten, gingen mit ih-
nen in die Musikgeschichie ein.

Dass das klar ist: Es geht immer um In-
vestition, niemals um Betteled, Ein Cent, in-
vestient in die Musikindustrie, vervierfacht
sheh in der Wertsehdplung,. Die US-amerika-
nische Sprache hat schon den Begriff fiir die
Mizenaten-Investoren  gefunden:  Philan-
tropreneurs. Die Strukturen dieser Karie-
ren - der eine meist rein kapitalistische vo-
rangegangen ist - sind in Stiftungsrechi,
Steuergeseizgebung (wann kommi endlich
die lange angekiindigie Absetzbarkeit von
Kompositionsauficigen?] und Anreiz zum
Gewinn gegeben.

Das  US-Recht macht  philantropische
Stiftungen in mehreren Varanten méglich,
der Unternchmer Richard Bransen oder
Ebay-Griinder Pierre Omidyar sind erfolg-
reiche Philantropen, seit sie sich den Ge-
winn daraus ausrechnen. In Zukunfi: keine
gemeinniitzigen Vereine, die am Ende des
lnhres keinen Geéwinn gemacht haben dir-
fen und wo sich die Organisierenden keine
Honorare auszahlen dirfen, sondem Kunst-
und Musikinvestoren, die ihren Gewinn
cinstreifen und sich auf die Payroll ihrer
Unternchmungen sctzen diirfen.

Die durch Internet- und Computerindu-
strie Reichgewordenen machen nach, was
ihnen andere vorgemacht haben. Camegie,
Rothschild, Frau von Meck und Witigen-
steln = sie alle wurden relch in Stahl und Ei-
sen und berithmt in Klang und Kultur.

Die Musikgeschichte cinmal von dicser
Seite betrachter: Als Gustav Mahler als Diri-
gent der New Yorker Philharmoniker in die
USA reiste, trugen die Kosten diese dred
Herren: | B Morgan, Andrew Camnegie und
loseph  Pulitzer. Pulitzers  Dollarmillion
spielte eine hedeutende Rolle bei der Griin-
dung der New Yorker Philharmoniker. Die
Geschichte der US-amerikanischen Orches-
ter und der Opemhidiuser ist eng verkniiplt
mit den Ol-Milliardiren, den Minenbesit-
zerm, den Verlagsgriindemn.

Der Unternehmer Henry Higginson un-
terstiitzie das Boston Symphony Orchestra
37 Jahre lang, als Mithegrinder hatte er
auch die ldee zu den Boston Pops. Die
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Geldgeber sind Dramaturgen, Berater
und Beraterinnen, sie greifen ein und
mischen mit: Davon profiticren  die
Mondsee-Tage wic die Wiener Philhar-
moniker.

Mizen und Sponsor, Mizenatin und
sponsorin sind die unbedankien Produ-
zenten und Produwsentinnen der Musik-
geschichie. Haten sie in Film investiert,
wiren sie sogar Oscar-gewlirdigt wor-
den; hitten sie in bildende Kunst inves-
tiert, wiiren sie schon in die Kunstewig-
keit eingegangen, wilren ithre Umen in
die Freirdume ihrer nach ihnen benann-
ten und von ihnen geleiteten Museen
CiNgegossen.

Waren sie, die van Swietens und Razu-
movskys, noch im Jahrbuch der Ton-
kunst 1796 vermerkt, gleichberechtig
awischen Interpreten und Komponisten,
fielen sie im 20, Jahrhundert aus der Ket-
te der Produzierenden. Ein Grund daflir
diirfte in der Grimdung der Urheber-
rechisgesellschaften zu  suchen sein
Seither gibt es in der Regel nur mehr
einen einzigen Urheber oder eine Urhe-
berin, das Netawerk der Mitproduzieren-
den wurde in eine Hierarchie hinunter-
gestuft, die den wirtschaldichen Gewinn
aus dem Werk nur mehr einem oder
ciner Einzelnen zuerkennt.  Seither
kiimpfen Auftraggeber wie Paul Wittgen-
stein um thre Rechte und sehen macht-
los ru. wenn der von thnen berahlie
Komponist sein Werk bearbeltet und ver-
dndert; in ihrer Hilflosigkeit greifen sie
aur letzten Moglichkeit: thre Werke vor
der Musikwelt wegzusperren.

Mizen und Komponistin, Mizenatin
und Komponist - eine gefiihrliche Lieb-
schaf: Nicht nur einmal kam es vor, dass
der Gelftrderte sich in die Gattin des For-
demden verliebte: Richard Wagner und
Mathilde Wesendonck, Hugo Wolf und
Melanie Kdichen, Wladimir Vogel und
Aline Valangin, die Frau seines Wohlui-
ters in Bern.

Es muss Liebe sein, diese Macht, die
Geld in Kunst verwandelt. Wenn Firmen
in Musik und Kunst investieren, kst einer
oder eine da, die fiir Musik brennt. Bei
der Credit Sulsse ist es Joseph Jung, der
mit Urs Frauchiger den Young Artist
Award® erdacht hat, hoch dotient und
aul prominenter Bilhne platziert: beim
Lucerne Festival und mit den Wiener
Philharmonikemn.

Damit es Liche wird. ein paar Utopien:
S0 wie jede neunte Mineralwasserflasche
an die Brustkrebsforschung geht, nasch
jede zehnte an elnem Kunstprojekt miL
Die dsterreichischen Notare und Nota-
rinnen kdnnten einen  Promille-Anteil
von Erbschaften fir elne Investition in
Musik vorschlagen. Die dsterreichische
Rechisanwaliskammer  organisient  mit
thren Kanzlelen einen Stipendienfonds
flir die Stadierenden der Wiener Musik-
universitit, Kollektives Mizenatentum
einer Branche oder eines Investorenkrei-
ses investiert gemeinsam in eine Karrie-
re, eine Geige oder in eine Kompaosition
(das O1-Publikum machte es vor und
auch nur dem Filmemacher Jean Renoir
nach). Die  Industriellenvereini
grindet (neben fhrer Stiftung e die
neve Elite-Uni Gugging) eine Stiftung fiir
Kompositionsauftrige. wie sie kiirzlich
das Tonkinsterorchester Niederdster-
reich vorstellte; die wird aus Tantiemen-
rilckiliissen gespeist, den Zinsen der Mu-
sikwertschdpfung. Von den guten Kon-
takten der Stiftungsmitglieder profitieren
Musikschaffende und Stiftung - von je-
der Auffithrung fiellt etwas zuriick

Oder: Siemens vergibt einen jdhrli-
chen Kompositionsaultrag, ein Opemin-
termezzo, das den Firmennamen im Ti-
tel thigt und allihdich beim Fest der
Staatsopermerbifnung uraufgefthn wird.
Die Strabag investiert in einen Composer
int restedence fir die Gesellschaflt der Mu-
sikfreunde. das filr ihn elgens eingerich-
tete Wohnatelier wird wie Becthovens
Wohnstitte im Theater an der Wien
noch Jahrhunderte spidter von Touristen
und Touristinnen besucht, Ein Lilly: Lie-
ser- Mizenatinnenpreis gedenkt der Ver-
dienste der im KZ ermordeten Schin-
berg-Mizenatin, der dieser eine Wohn-
mbglichkeit und ein Harmonium ver-
dankte, Die Salzburger Festspiele stellen
eine Biste der mithbegriindenden Bena
Luckerkandl neben jene Alberto Vilars
und nehmen jedem Mizen-Investor wie
kiirzlich Herbent Liaunig den Wind aus
den Segeln, ungeehrt, unbedankt, Gber-

gAngen zu sein,
Das Ziel: Es gehbnn zam guten Ton,
Musik und Kunst xu fGrdem. &

inen Vortrag (iber Architekiur soll

er in Wien halten. Um elf Uhr

abends will er mit dem Zug von

“ 1 Treviso abfahren. Doch wenige

Stunden vor seiner Abreise trifft der Archi-

tekt Carlo Scarpa elnen Schriftisteller, der

ithn zum Essen einlidl Scarpa sagt spontan

zu, kommt mit, plaudert und genieBt cinen

geselligen Abend. Als das Taxi da ist, das ihn

rum Bahnhof bringen soll, ist der Zug be-

reits abgefahren. Und der Architekt fihn

kurzerhand per Taxi 600 Kilometer aus dem
Veneto nach Wien.

Scarpa hat in jedem Moment genau das
gemacht, was er wollte”, erinnert sich Ar-
chiteki Luciano Gemin, Schiller und Kollege
von Carlo Scarpa. .Wenn ein schiner Tag
war, dann st er ans Meer gefahren und hat
seine Entwiirfe licgen gelassen.” Luciano
Gemin ist 1928 in Treviso geboren und
schloss sein Studivm der Architekiur im
Jahr 1953 an der Universitlit Venedig ab, Als
selbsistindiger Architeki in Treviso hat Ge-
min gemeinsam mit Scarpa mehrere Bau-
werke und Ausstellungseinrichtungen reali-
siert. Der internationalen Ausstellungsar-
chitektur habe Scarpa neue Dimensionen
gedfiner, meint Gemin  augenzwinkernd:
Wenn er eine Ausstellung mit Skulpturen
machte. dann rilckie er die Sitatuen in das
Zentrum des Raumes, well eine Skulptur
von allen Seiten anders aussicht. Daran hat-
te vor thm einfach noch niemand gedachy!™

Ein becindruckendes Beispiel lr Scarpas
Kunst, dreidimensionale Werke in das buch-
stiiblich beste Licht zu setzen, st die Gipso-
thek in Possagno, dem Geburtson des klas-
sizistischen Starbildhavers Antonio Canova.
1955 bis 1957 erweiterte Scarpa das Mu-
seum, das die Gipsmodelle der berithmien
Canova-Statuen in dessen Heimatort beher-
bergt, um einen lichtdurchiluteten Anbau,
der noch heute Pilgerstiite fiir modemne
Museumsgestalter ist.

Geboren wird Carlo Scarpa am 2. Juni
1906 als Sohn von Antonio Scarpa und
Emma Novelli. Der Vater ist Schneider, er
formit textile Hilllen fir Kérper in Bewe-
gung. Kostspielige Hallen, wenn man be-
denkt, dass ein Kleid 1906 etwa so viel kos-
tete wie heute ein Auto, Carlo Scarpa absol-
viert ein technisches Gymnasium und in-
skribiert an der Accademia delle Belle Arti
in Venedig. Withrend seines Studiums setzi
er sich intensiv mit der Asthetik und dem
Werk losefl Hoffmanns auscinander.

Am Anfang Glaskunst

Im Dezember 1926 beantragt Carlo Scarpa,
in das Berulsregister der Architekien aulge-
nommen zu werden. Sein Ansuchen wird
abgelehnt, da er mit seinen gerade 20 Jah-
ren das vorgesehene Alter noch nicht er-
reicht hat. Scarpa heuert in einem Architek-
turbiiro an, doch seine Art zu zeichnen fin-
det keinen Anklang, und Scarpa wendet sich
dem Kunsthandwerk 2. Zehn Jahre lang
entwirlt er auf der Insel Murano Glaskunst-
werke flir die Firma Venini.

Ich habe in Brilssel eine Ausstellung mit
diesen Glasgefifen von Carlo Scarpa ge-
macht. Diese Objekie sind nicht chinesisch,
sie sind nicht aus Japan. sondemn sie sind in
den Awanzigerjahren in ltalien entstanden -
das ist unglaublich!” Luciane Gemins Augen
leuchien voller Begeisterung. wenn er in
einem Band mit den zeitlos schénen, klaren
GlasgefiiBen von .l Professore™ bifnert
Und dabei hatte Scarpa mit  grofien
Schwierigkeiten xu kimpfen, als er an der
Universitsht Venedig nach dem Ende des
Swelten Weltkrieges zu unterrichten begann
und ab 1950 griBere Bavaufirige realisiente.
Scarpa war stindigen Angriflen ausgesetzt,
da er lediglich ¢inen Abschiuss in Architek-
turdarstellung  vorweisen konnte, formal
also nicht Architekt war. Erst 1965 legiti-
mierte ein Gerichtsurteil Scarpas Tftiu';,‘incil
als Architekr.

In Treviso lebt ein weiterer getreuer Weg-
gefihrte von Scarpa, der Architekt Gluseppe
Davanzo. Auch er hat sein Studium in Vene-
dig 1953 abgeschlossen. (Eines Tages war
ich dann in Pieve di Soligo mit Freunden es-

CARLO SCARPA: Zur Person

Am 2. Juni 1906 in \-’enediiﬁhﬂm.
absolvierte Scarpa eine Ausbildung an
der Kunstakademie seiner Heilmatsiade;
in spéteren fahren lehrie er unter ande-
rem am Institut fir Architektur der Uni-
versitit Venedig.

Scin Grobmal fiir die Familic Brion in
San Vito d'Ativole gilt als sein Opus
magnum.
Carlo Sca
eines Unfalls.

starb 1978 an den Folgen
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+Er hatin jedem Moment
genau das gemacht, was er
wollte." Die Anfinge auf
Murano, die Krawatten von
Asolo und ein Grabmal als

Testament: Erinnerungen an
den Architekten Carlo Scarpa
- eine Nachschau im Veneto.

Von Christina Hifferer
Die
Schonheit

und ihr
Preis

sen. Plouzlich kommi Scarpa in das Restau-
rant, er erkennt mich sofort und klopft mir
auf die Schultern, als ob wir uns tiglich se-
hen wilrden. Aber seit meiner Abschiuss-
pritfung, wo er in der Kommission sak, hai-
ten wir uns nicht getroffen. Und Scarpa
sagt. ohne mich auch nur 2u begriiBen: .Da-
vanzo, du wirst mein Assistent! Komm maor-
gen #u mir ins Institut.™ Von dicsem denk-
wilrdigen Rettaurantbesuch an arbelrete
Giuseppe Davanzo 2wl Jahre lang als As-
sistent von Carlo Scarpa. Scarpa zu assis-
tieren. das war wirklich schwierig®, erinnen
sich Davanzo. .Wenn ich efnem Studenten
sagte: Das kannst du so machen’, dann hat
Scarpa den Entwurf bel der nilchsten Gele-
genhelt in der Luft zerfetn”

Und mit Bitterkelt denkt Giuseppe Da-
vanzo auch an das Haus, das er fiir den In-
dustriellen Aldo Secco gemeinsam mit Scar-
pa plante. Plotzlich sagte Scarpa, ich kinne
das Haus machen, aber warum, das sagte er
nicht. Der Grund war, dass Secco eine ganz
miihsame Ehefrau hate.”

Nomade und Seidenweberei

Fiir Giuseppe Davanzo bestand diec groBoe
Schwierigkeit in der Zusammenarbeit mit
dem genialen Scarpa, seine eigene archi-
tektonische Sprache zu finden und in sei-
nen Entwilrfen nicht ein Abklatsch des
Meisters xu werden. Was Scarpa betrifft, so
erinnert sich der B5-jdhrige Davanzo am
lichsten daran, dass dieser ihm geholfen
hat, den Kamin [Or sein Wohnzimmer in
Treviso zu planen.

Scarpa war zudem laut Davanzo ¢in No-
made, der sich nicht an eine Wohnung bin-
den wollte und im Veneto mehrmals umge-
zogen ist. In den Sechzigerjahren hatte Car-
lo Scarpa Wohnung und Arelier im maleri-

wachwer zu verstehender Exzentriker™? Der
Architekt Carlo Scarpa. o Lucana Sveghiardo |

schen Ortchen Asolo am Ful der trevisani-
schen Voralpen. Fiir die Seidenwebered von
Asolo entwarf Scarpa hichst ungewBhnli-
che Stwoffmuster, weil Armen Gurekian zu
erzithlen. Gurekian, dessen GroBvater sich
als einziges Mitglied seiner Familie vor dem
Genozid der Armenier nach lalien retten
konnte, tral Scarpa in den Sechzigem in
Asolo. .lch habe mehrmals Krawatten aus
der Seidenweberel von Asolo gekauft, weil
Carlo ske entworfen hatie. Und ich irage fasi
nie Krawatten, aber diese waren so unge-
wihnlich und schiin, dass nur Carlo sie ent-
werfen konnte.” Als Student lehnte Gureki-
an die kostspielige Materialwahl Scarpas ab,
Heute sicht es der (iber 70-jihrige Architeki
anders: Schiinheit hat eben ihren Preis.”

In der Ebene von Asolo liegt inmitten von
Maisfeldern eines der spektakuliirsten Wer-
ke Carlo Scarpas: das monumentale Grab,
die Tomba der Familie Brion. _Ex war ein
Skandal! Um einen Dorfiriedhof, so klein
wie eine Bricfmarke, baute Scarpa das drei-
mal so grofle Grabmal eines steinreichen
Mannes. Und diese Einwiinde wurden noch
verstirkt durch Scarpas Plan, sein eigenes
Grab dort zu errichten, Doch schon bel mei-
nem ersten Besuch hat mich die Tomba Bri-
on faszinkert”. sagt Armen Gurekian,

Stehend bestattet?

Die Tomba Brion ist elne An japanischer
Garten.  Ein  harmonisches  Wechselspiel
zwischen architekionischen Elementen und
Griinfliichen bildet ein hochst eigenwilliges
Ensemble. Die  Architekturhistorikerin
Ordetta Lanzarini aus Bassano del Grappa
hat ihre Dissertation iiber Scarpa geschrie-
ben und ein Buch dber ihn aufl der Biennale
von Venedig verdffentlicht. Bei einem Spa-
ziergang (iber die Tomba Brion erklin sie,
warum dieses Werk fiir sie das Kunst gewor-
dene Testament Scarpas ist. An dem 2000
Quadratmeter grolfen Grabmal hat der Ar-
chitekt zehn Jahre lang. bis zu seinem Tod,
1978, gearbeitet, .Hier befindet sich der
Ausgangspunki. Zwei verschiedene Plade
fithren von hier weg. Nach rechis durch den
Betongang gelangt man zu der Glastiire, die
bis hinunter ins Wasser des kleinen Kunst-
sees reicht. Und diese Tiire da fihn in den
Pavillon der Meditation - einen Ort, der
Scarpa selbst vorbehalten war, denn er lieb-
te ¢, die Tomba Brion zu besuchen.” Der
Ort fiir die Toten ist fiir Scarpa eln weltkiufi-
ger Garten. nicht jene Anhdufung von
Schuhkartons oder Kaninchenkifigen, als
welche er die raditonellen Friedhdfe de-
klassierte.

Scarpa wollie Wege aufzeichnen, aul de-
nen man dem Tod in einer menschlichen
und wilrdigen Arnt begegnet. Auf den Wegen
und Wiesen der Tomba Brion wandeln
Friedhofsbesucher und Scarpa-Fans  awi-
schen den formvollendeten und funktionel-
len Bestandteilen des Grabbezirkes umbher.
Im Zentrum der Anlage ruhen die riesigen
marmomen Umnen der Auftraggeber. JGin-
seppe Brion™ und Onorina Brion™ ist in el-
fenbeinernen Lettern auf den Urnen zu le-
sen. Ein Bogen aus Beton Oberspannt die
beiden Umen und bildet ein Dach, dessen
Unterseite mit  refllcktierenden Tarbigen
Emailstiicken besetzt ist. An den Bogen ran-
ken sich Hosensticke.

Aus einem kleinen See erhebt sich eine
Kapelle mit Fenstern, die bis zum Wasser
reichen. Die Kapelle ist so konstruiert, dass
die verschiedenen Stimmungen der Tages-
zelten unterschiedliche Lichteffekte hervor-
rufen. Der Innenraum st von einer Kuppel
aus Bimenholz und Palisander dberdacht,
Von der Einrichtung ist nur das Weihwas-
serbecken mit seinem spiclerischen Ver-
schlussmechanismus  erhalten, der Rest
wurde aus Angst vor Dieben demontient.

Scarpa selbst ist in ciner Ecke im Nie-
mandsland seiner Tomba Brion bestattet,
stchend mit Blick auf sein Licblingswerk,
wie cine der Mythen, die sich im Veneto um
Carlo Scarpa ranken, erzihlt. In einem
schwarzen Kimono mit blavem Band soll er
bestattet worden sein. Ein anderer Mythos
welf von einem rostigen Rohr, das Scarpa
in sein Grab stecken lassen wollte, um min
den Besuchern der Tomba Brion nach sei-
nem Tod kommunizieren zu kinnen. Oriet-
ta Lanzarini meint: Jemand hat einmal ge-
sagt, dass ¢s mein Glitck ist, dass ich Carlo
Scarpa nie kennen gelernt habe, In gewisser
Hinsicht stimmit das auch. denn er war woh!
ein schwer zu verstehender Exzentriker. Ich
bin fiberzeugt, dass man ithn nur verstehen
kann, wenn man seine Bauten betrachtet
und durchwanden. Jeder, der diesen Garten
slehi, kann einen Sinn darin erkennen, und
ich glaube, das ist Scarpas Botschaft an uns,
Seine Architekturen l8sen noch immer star-
ke Geflihle in uns aus, und genau das ist das
schonste Vermiichinis, das er uns hinterlas-
sen hat.” ]



