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BIOGRAPHISCHE STUDIEN ZUR GESCHICHTE DER EUROPAISCHEN
KUNSTMUSIK N JAPAN

Die musikwissenschaftliche Literatur Ober die Geschichte der
eurcpdischen Kunstmusik in Japan beschreibt eine Seite des Kultur—
transters, der sich auf T8ky8, die dortigen Musiklehranstatten und
Orchester konzentriert. Gelenkt vom Kultusministerium Monbushd, wurde
dieser Strang des Musikimporta von den siaatlichen Institutionen und
Musiklehranstalten getragen: vom Ongaku torishirabe gakari und der
daraus entstehenden Musikakademie in Toky6 und von der Vorgangerin
der heutigen Ochanomizu joshi daigaku, der Tékyd joshi shihangakkd.
Zu den Tatigkeiten dieser Institutionsn gehéna die Grindung won
ataatlichen Musikakademien und die Entsendung von deren Absolventen
in die Pflichtschulen Japans, die Herausgabe von Schulliederbiichern
und die Erstellung von Lehrplanen fGr alle Schulkinder Japans. Die an
dissen Schulen wirkenden auslandischen Musiker waren meist einer
offiziellen Einladung gefolgt, die von beiderseitigen Verhandlungen der
Regierungen begleitest war. |hre Tatigkeiten erfclgten gemaB dan
Anforderungen ihrer Dienstgeber, welche it}re Einstellungen zu japa—
nischer Musik und Musikwelt beeinfluBten”. Abgesehen wvon Schul-
liederbichemn und Lehrpl@nen, die eine Altersstufe der Bevdlkerung in
ihrer Gesamthelt betrafen, betraf die Ausbildung der offiziellen Seite
die elitare Spitze der Musikerziehung.

Danaben bestand ein inoffizieller Musikimport, dessen institutionelle
Zentren private Schulen — oft kirchlicher oder privater Grindung -
waren. Die an digsem Strang wirkenden auslandischen Musiker waren
meist ohne offizielle Einladung gekommen und gingen in vielen Fallen
hauptberuflich anderen als musikalischen Tatigkeiten nach. Wenn sie
nicht an Schulen oder kulturellen Institutionen angestellt waran, gaben
sie Privatunterricht und widmeten sich der Grindung und Leitung von
Chéren und Dilettantenorchestern, |hre Tatigkeit kam einem weniger
elitdren, aber grofien Schilerkreis von Amateursn und  Anfangern
zugute, aus dem manche spiter in die staatliche Akademie in Tokyd
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Obertraten. Die mangeinde Beachtung dleser Musikerbiographien liegt
begrindet in der privaten Unterrichtstatigkeit oder in der Verbundenheit
mil Schulen, die Gber keine Dokumnentationsarchive verfigen. (Eigentlich
hat nur die Akademie in Tokyd ihre Dokumente gesammelt, bzw. sie
sind nicht vernichtet worden.) Die Dokumentation beruht auf persdn-—
lichen Machlassen, den Jahrbichem privater Musikvereine oder Schulen,
auf Interviews mit ehemaligen Schillern oder Kollegen und auf Artikeln
in Tageszeitungen und Musikmagazinen. Es ist leicht einsehbar, dab
bel dieser Materiallage erst die Anfange einer Erforschung gesetzt
wurden, die aber bereits zu Ergebnissen gefiihrit haben, die die offizielle
Seite revidieren: So wurde etwa das erste Berufsorchester nicht 1925
von Konog und Yamada in TokyG als Vorlaufer des NHK—Orchesters
gegrindet 5 sondern vom Osterrgicher Josef Laska 1924 in Kobe-
Takarazuka™. Weit dber die Revision von Einzeldaten hinausgehend,
stelit sich heraus, daB der Kulturtransfer europdischer Kunstmusik nach
Japan von zufdllig gekommenen Musikern ausging, die — anfanglich far
ihresgleichen in den far Auslandern erlaubten Gebieten — Musikauf—
fuhrungen veranstaiteten. Bekanntlich wurde erst 1879 das Musik—
forschungsinstitut Ongaku lorishirabe gekari gegrindel, aber schon 1863
begannen Darbietungen im Yokohama—Hotel, bestritten von aus—
landischen reisenden Musikern®. Die Militarkapellen der Briten und
Franzosen gaben Konzerte, die Veranstattungen elnes Amateur Dramatic
Club erforderten den Bau des Gaiety—Theaters, des spdteran Getera
- das sein Geschifisjshr 1882—B3 mit ausgewogener Bilanz be-—
schliefen konnte. Als 1872 der erste deutsche Musiker Christian
Wagner seine Unterrichtstatigkeit fir Bliser und Straicher &ffentlich
bekanntmachte, konnte er mit den Musikem eiper Amateur Musical
Society ein gemischtes Programm bestreiten®, Das Leben des
deutschen Club Germania war von Apfang an, 1863, mit Aktivititen wie
Chorsingan und Konzerten bereichert”, Auch neben der fortschreitenden
Institutionalisisrung der eurcpdischen Kunstmusik blieb der inoffizielle
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Musikimport als wertvolle Erganzung bestehen, ohne den die Musik—

geschichte Japans einen wesentlich anderen Verlauf genommen hatte.
Die Arbeit betrachtet den Kulturtransfer aus einem griferen

Blickwinkel, denn Untersuchungen an Unterrichtsstil, Schilerkreis,

Unterrichtzsmaterial und an den Lehrumstanden der Lehrer beleuchten

vergleichend die offizielle Seite. :
Neben den wvon mir verdffentlichten Biographien Hans Ramsegers

und Josef Laskas® beschaftigt sich Matsumoto Zenzé in  seiner

‘\."iulingescglicl’lte Japans' mit dieser Seite der japanischen Musik—

geschichte™.

In die Biographien einbezogen wurde

— die Forschungslage in Japan,

— die Forschungsgrundlage,

— der musikalische Werdegang,

— die Ausstrahlung in Japan gemessen an Lehrtatigkeit und Kompo-
sitionen.

Emst Putscher — Omganist in Kagoshima

Die Biographie Emst Putschers belegt exemplarisch — trotz wvieler
Liicken — die musikalische Erziehung westlichen Stils absefts der
Zentren Tékyd und Osaka. Bei der Erforschung muBten die miindlichen
Aussagen abgewocgen und soweit wie moglich mit Dokumenten und
historischen Tatsachen verglichen und in Einklang gebracht werden.
Die gesammelten Kompositionen sind eine wenvollea Grundlage, far
deren wvorbildliche Konservierung der Universitdtsbibliothek Kagoshima
Dank gebidhrt.

Forschungslage: Mit Ausnahme eines Anikels dber eine seiner
Kompositionen in einer Volksmusik—Zeitschrift' " ist Ernst Putscher in
die japanische Musikgeschichtsschreibung nicht eingegangen.

Forschungsgrundlage: Die Autographe seiner Kompositionen aus
japanischer Zeit sind in der Universitét Kagoshima aufbewahrt, Sie
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stellen die einzige originale schriftliche Forschungsgrundlage dar, lhre
teilweise Herausgabe bei Zen On im Jahr 1978 ist Frau Wakahara
Akiko zu verdanken, Ehefrau eines Absolventen der siebten Hoheren
Schule in Kagoshima, die auch im Vorwort einen Lebenslauf und eine
Zusammenstellung der Werke im Uberblick schreibt. Einem ehemaligen
Absolventen, Herrn Matsumoto Tatsumi, verdanke ich Gesprache mit
Kollegen Emst Putschers.

_ Musikalischer Werdegang: Puischers (musikalisches) Vorleben ist
unilar. 1888 in Deutschland'™ gseboren, kam ar im Marz 1928 nach
Kagoshima, um den Posten eines Deutschlehrers an der siebten
Hiheren Schule anzutreten. Der Besuch dieser Knabenschule berech—
tigte zum Aulfsleigen in eine staatliche Universitdt, Gesprachen mit
Kollegen und Schilern zufolge, soll urspringlich Putschers Frau diesen
Posten angestrebt haben, wurde aber wegen ihres Geschlechts fir den
Unterricht nicht zugelassen, Neben dem Deutschunterricht leitet Ernst
Putscher den Schulchor, widmet sich Privatunterricht, gibt Konzerte mit
seiner Frau — einer Geigerin — und japanischen Musikern, angeblict),
aber nicht nachweisbar, auch mit dem Koto—Spieler Miyagi Michio'®.
Sogar Aufnahmen sollen bei Radio Osaka gemacht worden sein! Seine
Kompositionen lassen auf eine rege Organistent&tigkeit schiliefen.
Putscher, der sich auf die Seite der Nazi—Deutschen geschlagen haben
soll, dirfte wahrend des Krieges in Karuizawa interniert gewasan und
nach dem Krieg gepatriiart worden sein. Konnten diese Ereignisse nicht
mit Dokumenten™® belegt werden, ist doch des Komponisten nationa—
listische MNeigung ersichtlich, wie sie in den Variationen QOber Aikohku
kdshinkyoku, dem vielgespielten patriotischen Marsch von Setoguchi
Takichi ihren Niederschlag findet. Uber sein anschlieBendes Leben in
Deutschland nicht unterrichtet, wissen wir nur, daf nach seinem Tod
am 3 Mai 1962 die Wiwe den NachlaB, bestehand aus den Kompo—
sitionen, der Universitdt Kagoshima vererbt hat.

Futschers musikalische Lehrt3tigkeit ist kaum erfafibar, sein Einflui
darf als sehr grof gesehen werden: Es gab keinen Musikuntarricht an
der Schule, soweit dokumentient, war er der einzige auslandische
Musiker in der Region. Auf seine Lehrerpersbnlichkeit |48t sich nur

YEine Postkarte im NachlaB weist auf dag Grab in Wiirzburg hin. Dies
wdre die einzige Vermutung nach Putscher’s Geburtsor.

Vgl: Kamisango Yikd: "Miyagi Michio (1895—1956)", Hiranc Kenji u.a,
{Hg.}: Niton ongeku daifiten. Tokyd: Heibonsha 1989, 748745

Eine Durchsicht der Dokuments der amerikanischen Besatzungsmacht
in der Parlamenishiblicthek ergab keine namentliche Nennung Pulschers,
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rackschlieBen. Von den Kindern Saigo—san genannt — in Anspislung
an Saigo Takamori — war er ein sehr beliebter, wenig strenger Lehrer.
Unter seinen Kompositionen — mit Ausnahme weniger gedruckter nur
im Manuskript erhalten — sind Klaviersticke, Sonaten fiir Streich—
instrumente und Klavier, Kammermusik fir Bl&ser, Chorwerke, Orgel-
Fantasien und kirchliche Kantaten, Lieder auf Texte seiner Frau — eines
davon “Deutscher In Japan® — und deutscher Dichter. Die folgende
Kategorisierung erweist sich als gangbarer Weg, die Kompositionen der
Musiker in jhrem sozial—funktionalen Umfeld zu sehen'”
1. Kompositionen ohne Bezug zum Gastland:

Funktion: Lehrwerke fir den Instrumentalunterricht - Klavierstiicke,
teilweise verlegt bei Zen On 1978,
Sticke f0r eine elitire Gruppe — Werke mit religidvsem Bezug

(‘Passionskantate”, "Krippenlied”), deutsche Lieder (vielleicht fiir die
deutsche Gemeinde in Osaka—Kydto)
Souvenirs fars Heimatland (Lied "Auslandsdeutschear”)
2. Arrangements japanischer Melodien: =
*Variationen Uber Sakura® verlegt bei Zen On 1978°
"Japanisches Lied"
'Lied fir Koto und Singstimme"
3. Kompositionen basierend auf Melodien |apanischer Komponisten
im Stil europdischer Kunstmusik:
“Variationen Ober K6jo no fsuki von Taki Rentard', Zen On 1978
"Variationen Dber Afkoku kdshinkyoku von Setoguchi Tékichir,
4. Kompasitionen basierend auf japanischen Eindricken oder Texten:
"Satsuma-Suite® fir Klavier. Jader der finf Satze ist Gberschriehan mit
einem Stdck Landschaft aus dem Herrschs jebiel des ehemaligen
Satsuma—Clans, einer Idylle, die hsute — ausgeldst durch die
standigen Aschausbriche des Vulkans auf der Insel Miyajima — schwer
vorstellbar ist. Lieder: "Japanischer Herbst', "Teebauer am Fuji*, "Tanka",
Taifun".

Putscher folgt in der nationalistischen Tendenz der offiziellen Seite,
unterscheidet sich aber von dieser durch seine bescheidene Perstn—

14‘-191.: Irene Suchy: *Compeositions of German musicians in Japan from
1872 to 1945°, Tradition and its future in music. Report of SIMS 1590
gsaka. Tokyd und Osaka: Mita Pr. 1991, 475—484

Die Autorin ist sich bewuBt, daB das Lied Sakura, sakura eine
Schopfung der Meiji—Zeit ist und demnach einen Grenzfall zwischen
Kategorie zwei und drel einnimmt. Vgl. Tanigakiuchi Kazuko: "Sakura’,
Hirano uw.a.: ..Daifiten..., B73—874
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lichkeit und das Fehlen jeglichen Fuahrungsanspruches in Untericht und
Kompositionsstil,

Faul Vinogradoff — der erste russischa Klaviervirtuocse in Japan

Vinogradoff war einer der ersten vituosen Pianisten in Japan, nach
Paul E‘ﬁhnlz. der im Jahr 1813 an die Musikakademie in Téky& berufen
wurde ". Er war gewlnschter Urauffihrungsinterpral zeilgandssischer
Pianisten — wie Skrjabin — und geschatzter Mitschiler Cortots, der
ihn 1955 zu Klavierabenden nach Paris einjud.

DaB ihm Japan die Wirdigung verweigert — in dem MaBe, wie es
die Lehrer an der Akademie ehrt — konnte mit folgenden Fakien
zusammenhangen:

— der russischen Herkunft,

— der fehlenden offiziellen Einladung,

— der Verbundenheit mit privaten Schulen,

—der Foérderung eines breiten Schilerspektrums, einschlieBlich
mittelmanig begabter,

— dem Repertaireschwerpunkt,

— der langan Wirkungszeit.

Eine Ordensverleihung der japanischen Regierung — gemeinsam mit
anderen auslandischen Konstlern — im Jahre 1969 kann kaum als
persdnliche Wirdigung angesshen werden.

Forschungslage: Vinogradoff ist in die Musikgeschichtsschreibung
Japans nicht eingegangen.

Forschungsgrundlage: Frau Saitd Akike - der ich auch die
Vermittiung von Gesprachen mit ehemaligen Schilern verdanke —
bewahrt den gesamten NachlaB Paul Vinogradoffs auf Er enthah
Notenmaterial aus dem Besitz des Musikers, Kompositionen aus der
japanischen Zeit, Belege Ober dle musikalischen Tatigkeiten in Japan
(Konzertprogramme  und  Unterrichtsaulzeichnungen), Tagebicher in
iberwiegend englischer Sprache und einen  handgeschriebenen
Lebenslaul. Ihrer Vermittiung verdanke ich GesprBche mit ehemaligen
Schillern.

Musikalischer Werdegang: 1888 als Kind russischer Eltern in Polen
geboren, bald nach Frankreich Obersiedelt, wurde die Kindhelt
wegweisend fir ein kosmopolitisches Leben. Mil neun Jahren machie
er die Aufnahmspriafung an das Moskauer Konservatorium, wo er in der
Familie eines Lehrers leben durfte. Noch als Student spielt er mit dem
Konservatoriums—Orchester Liszt und Mozart und schliefit mit Silber—

®Mori Setsuko: *Paul Scholz*, ...Daijiten..., 1255
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medaille ab. Nach salbsténdigem Weaiterstudium und Solistentatigkeit in
Moskau wird der 2B—jahrige als Dirigent des dortigen Symphonie—
orchesters und Direktor des Konservatoriums nach Tomsk berufen. Als
jingstes Kollegiumsmitglied ist er zustandig fir die Facher Klavier,
Harmonielehra und Orchestration, Konzertreisen in den Farnen Oslen,
die ihren Ausgangspunkt in Wiadiwostok haben, vermitteln schlieBlich
elne Anstellung an das dortige Konservatorium. Er grindet eine
literarisch—musikalische Gesellachaft und betreut drei Ausgaben seines
Magazing "Musica". Ein in dieser Zeit verfaftes Unterrrichtswerk Gber
das Klavierspiel ist — ins Englische Obersetzt — als Manuskript
erhalten. 1917 heiratet Vinogradoff eine australische Jidin, deren
Staatsbirgerschaft er annnimmt, Infolgedessen wird ihm der australische
Gesandte zum B4. Geburtstag mit den Worten gratulieren: * ! know of
no other Ausirafian, who has made such a unigue and memaorable
frmpression on the people of Japsn,”

Tatigkeit in Japan:

Der erste Varsuch, in Japan eine neus Karriere aufzubauen, scheitert
an Schwierigkeiten mit Managern. Plane, nach Amerika zu gehen — wie
sie viele deutsche Musiker hatten — durchkreuzt das Erdbeben im
Jahre 1823, Es sei eine unkorrigierte Passage aus dem Tagebuch
zitiert:

Japan rmake me wonderful impression by soft climate in o winter and
! think | came fo Faradice: Try lo find suitable manager for recitals
were guit successful. He gradually arranged for afi Japan and during
fwo years | make so money that was prepare fo feave Japan fo
America. Bt happened another tragedy. It was in 1823 when Japan

had experience of great earthquake, and lost alf my property and money
and fransform fo a poor man with my wife to emigrants.

Vinogradeff geht auf ausgedehnte Konzertreisen im  heutigen
Indconesien, MNeuseeland und Australien mit gelegentlichen kurzen
Anstellungen. Sein Wunsch “for ever' nach Japan zu kommen, kann
friihestens 1928 in Erfdilung gugalr%gen sein, denn erst mit Hilfe Leo
Sirotas (Japanaufenthalt 1928—46)"" bekommt er Anstellungen an der
Musashino Academia Musicae, an der Musikabtellung der Nihon
Daigaku und an anderen kleineren privaten Schulen. Als Kind unter—
wiesen in einem Unterricht fir Erwachsens wurde Vinogradoff ein
besonders liebevoller Lehrer fir Kinder und auch fir Schiler, deren
Begabung er selbst fir weniger hoch hielt,

Das ist an Fotos und Aufzeichnungen zu erkennen und an der
Dankbarkeit, die ihm sein ehemaliger Schilerkreis  immer noch

YHirano: "Leo Sirota", .Daijiten,.., 1259
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entgegenbringt. Unter der Leitung von Saitd Akiko veranstalten sie
jahrlich zwei Konzerte zu seinem Todes— wie Geburtstag — eine
Ehrenbezeugung, die weit Ober japanische Haoflichkeit hinausgeht.
Ablesbar an seinen Eintragungen, bildeten die europdischen Kompo—
nisten won Barock bis Romantik, sinschlieflich der Ubungssticke von
Burgmiller, Czerny etc. Vinogradoffs Unterrichtsinhalt. Den besten
Schilern vermittelte er auch sein groBes Konzerrepertoire zeit—
gendssischer, vor allem russischer Komponisten. '
Kompositicnen:

1. Kompositionen ohne Bezug zum Gastland:

mit aufstelgender Schwierigkeit geraihte Ubungs— und Kinderstiicke.
Hg. in : Second piano album, Kyo on 1970

enthdlt Arrangements russischer Lieder, von Kompositionen Skrjabins,
Chopins, Beethovens. Variationen iber "Morgen kommt der Weih—
nachtsmann" (Manuskript)

2. Arrangements japanischer Melodien:

Central Japans 'lullaby’, verlegt bei Kyo on 1969

"Rokudan — Six oriental exercises" , komponiert 1838, dem 2600—
Jahr Jubildum des japanischen Kaisers 1940 gewidmet, verlegt bel
Jujiva 1840 und in “Jubilee piano album®, Kyo on 1988

4. Kompositionen basierend auf Melodien japanischer Komponisten im
Stil europaischer Kunstmusik: “Variationen Ober Kd&jo no fsuki von Taki
Rentard", Kyo on 1968

4. Kompositionen basierend auf japanischen Eindricken oder Texten:
*Nasuno" — dreileiliges symphonisches Gedicht far Orchester und Chor
ad libitum (Autographenfragmente).

Vinogradoff fundient seine musikalische Synthese theoratisch, indem
er unter den musikalischen Elementen Melodie und Kontrapunkt der
japanischen, die Harmonie der westlichen Musik zuordnet. *Es ist
gefahriich," schreibt er in den samtlich ungedruckten Aulzeichnungean,
'japanische Musik auf westliche At zu harmonisieren. Trotzdem -
ahnlich widerspriichlich wie viele andere europdische Musiker — tut er
es.
Die Komposition "Nasuno® entstand 1948 wihrend der Internierung
aufgrund der britischen Staatsbirgerachaft und erlebte im selben Jahr
unter Vinogradefis Leilung ihre Urauffihrung, Die Geschichte von ainem
Madchen aus China, von einem Fuchs mit neun Schwinzen in einen
todbringenden Stein verwandelt, endet gllcklich mit ihrer Erésung
durch einen nach Erdeuchtung suchenden, furchtlosen Monch. Vino—
gradofl kénnte sie dem gleichnamigen Koto-Stick des Yamada
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Kengyﬁm entnommen haben, oder aus dem MN&-Theater Sesshﬁsekilg.
Aufler dem handschriftlich notierten, unvollstandigen Klavierauszug sind
Skizzen der Partitur erhalten, die aber als Aufflhrungsmaterial nicht in
Betracht kommen. Bruchstickhaft sind Vinogradoffa musikalische Mittel
zu erkennen, mit denen er den Text umsetzt: Chromatische Parallel—
verschiebungen von Sept— und Nonenakkorden und von Klangen aus
Quartschichtungen, haufige Verwendung von dissonanten Zusammen-—
klangen — Tritonus und groBe Sept — zum Ausklang von Satzen oder
Satzteilen, extreme Klangfarben — sprunghafter Wechsel von sehr hahen
und sehr tiefen Klangkombinationen, wie Uber weite Strecken auskom-—
ponierte Accelerandi. Mit der Kompaosition beweist Vinogradeff seine
Bereitschaft, die japanische Kultur und Sprache zu studieren und —
wurzelnd in ihr — ein Werk zu schreiben, das eine zeitgemiale
Tonsprache anstrebt. Er verbindet mit dem Woerk keinerlei kom
positarisch—lehrhafte, noch nationalistische Funklion,

Josef Kondg — erster auslndischer Orchestererzieher des NHK-
Crchestars,

Forschungslage: Josef Baltasar Kénig ist als Mitwirkender am
Tokydter Musikleben in die Geschichtsschreibung des heutigen MHK—
Drchestergn wie in das Standard—Musiklexikon von Heibonsha ein—
gegangen® . Das darin genannte Todesjahr 1932 kann allerdings durch
keinerlei Quellen belegt werden.

Forschungsgrundlage: Nur aus zweiter Hand ist mangels Original—
dokumenten das Leban und Wirken Josel Konigs nachzuvollziehen. Aus
Erinnerungen, die deutschsprechende japanische Vorgesetzte und
Kollegen mit Ihm aufzelchneten, aus Interviews mit wenigen noch
lebenden Kollegen und aus Memoiren anderer schon Verstorbener.
Darin wird kaum auf systematische, biographische Erfassung Werl
gelegt. In den schriftichen Aufzeichnungen der Interviews setzt sich der
Interviewsr in den Wordergrund wund wahlt willkidich ihm  wichtig
erscheinende Aspekie aus: So erscheimt Konig als Alkcholiker, der in
jeder europdischen Stadt als grdBerer Wein— denn Musikkenner
auftrat’’,

Bgionke Yoshimaru: "Nasuno', ...Daijiten..., 953

Yyoshina Yukike: "Sesshosek, .Daifiten..., 917

2yitano: *Joset Kanig®, ..Daijiten..., 861

“Ikonoe Hidemaro: "Kenihi shi no kaikddan 1", Firuharumoni 8 (1929),
8—13



Europaische Kunstmusik in Japan 323

Gespiegelt in der Bewertung der Gestalter des japanischen Musik—
lebens eurcpdischen Stils der zwanziger Jahre ersteht das Bild sines
Musikers, der an Japans Orchesterentwicklung einen gewichtigen Anteil
hat: Josef Kbinig diriglerte das Neue Japanische Sympheonieorchester als
Gastdirigent unter der Leitung von Konoe Hidemaro von 1926-—19824.

Musikalischer Werdegang: Die schriftliche Dokumentation dber Josef
Kénig beginnt knapp vor seiner Entlassung aus den Diensten des
Orchesters. Im  April 1929 begeht man Josel Kinigs 35-jahriges
Jubilaum in der Musikwelt — eine Zahl, die im Widerspruch zu seiner
Aussage steht, er habe mit 18 Jahren erstmals in einem Orchester
gespielt. Bei den Festkonzeran wirken rzlfe daulsche Pianistin und
Lehrerin an der Akademie, Hanka F’e«tzt:-lt:l2 und der russische Geiger
{und Nachfolger beim NHK-Orchesterl), Nicolai Schiferblatt®® mit.
Anlailich des méglicherweise fingierten Jubildums 1929 widmet ihm das
Orchester die April-Ausgabe seines Blattes Firuharumoni. Am 30, Juni
1929 verlaht Konig Japan und %inzig der wohl unter einem Pseudonym
schreibende Shirahama Totsuzé®! wirft die Frage auf: "Warum lie@ man
Kanig gehan?"ZS

Far den Beitrag Kdnigs am Kulturtransfer europaischer Musik nach
Japan ist daher nicht nur seine Leistung als Musiker bedeutend. Wir
werden nicht umhin kommen, die Grinde fir seine pldtzliche Ent—
lassung zu erdrtern, auch wenn sie guiarcel Grili in der Geschichte
des NHK—Orchesters sinfach l:ihErgEhtE . For Horiuchi war Josef Kénigs
Anwesenhelt *ein Glick wie im Traum'®’, In seinem Arlikel (ber Kénigs
Rundifunkaktivitdten stellt er kdhn fest, "das Neue Symphonieorchester'
kénne sich in jeder Hinsicht mit den groBen europaischen Orchestern

2irano: *Hanka Petzold", . .Dajjiten.., 2234; 7 in Norwegen geborene
Sangerin und 1937 in Tokyd gestorben, umterrichtete an der Akademie
g?n 1810-24,

“Micolai Schiferblatt, 1886 in Tiflis geborener Geiger, kam 1925
erstimals im Zuge des russisch—japanischen Austauschkonzeres nach
Japan, 1929 war er als Konzertmeister des Neuen Symphonieorchesters
und Lehrer an der heuwtigen Kunitachi—Musikhochschule. Hirano:
alfften..., 1039

Interview mit Matsumoto Zenzd im Juli 1990,
®SEiruharumoni 7 (1929)
“pfarcel Girilli: *Summary outline”, NHK kOkyd gakudan: . .WNHK kGkyd
kudan..., 290
"Horiuchi Keizd: "Kenihi shi to hoso jigy®d", Firuharumoni 6 (1929), 14—
16
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messen und schreibt diese Tatsache Konig zu. Obwohl klanglich nicht
nachprifbar, scheint die Wahl Kénigs als Erzieher flr das Anfanger—
orchester eine ideale gewesen zu sein, wie sich aus seinem musika-
lischen Vorleben erweist.

Musikalische Kamiere vor Japan: Wie fOr viele Ausladnder, war Japan
far Josef Konig eine Station auf sinem kosmopolitischen Lebensweg.
Mach selnem Wunsch hatte es die letzte sein sollen: "Er werde,
snlangezaer kilnne, seine Krafte Japan widmen'— formulierte er es
demdtig™. Geboran 1874 in Prag als Sohn deutscher Eltern, lernte er
Geiga, denn "die Prager wurden Musiker, wenn sie nicht Diebe
wurden.” Sein Vater war Lehrer an der Prager Akademie und jener
berdhmte Englischhom—Spieler, fir den Dvorak das Solo in  der
Symphonie aus der Neuen Welt schrieb. Kdnigs musikalische Vielseitig—
keit ist das Ergebnis seines Umerrichts bei den berihmten Zeitge—
nossen Dwvorak, Smetana, Suk. lhren Werken, wie jenen der
tschechischen Komponisten Novak und Suk widmet er spater mehrere
japanische Auffilhrungen. Seine Karriere als (zweiter; Geiger im
Orchester beginnt 1882, als 18—jahriger bei der Wiener Theater— und
Kulturausstellung. Das bluhende Wiener Konzertlebsn, unter ihnen die
Dirigenten Richter und Mottl, sind bleibende Eindricke auch nach 35
Jahren. In den Aulzeichnungen Konoe‘s erzahit er von personlichen
Begegnungen mit Wilem Mengelberg, Gustav Mahler und Nikolai
Rimsky—Korsakoff. Weitere Stationen in seinem Leben sind bestimmil
von den Einladungen mehrerer Festspielorchester — was fir seine
Qualititen als Geiger wie fir seine Mobilitdt und Heimatlosigkeit spricht:
Finnland 1889 und Bayrauth 1205. Als Musiker deutscher Abstammung
wird Komig zu den Bayreuther Festspielen eingeladen. Damals spielte
ar schon im OQrchester des Leningrader Marinsky—Theaters, heute
Kirow—Theater, -

Musikalisches Wirken in Japan: Unklar ist Konigs Karriere bis zu
jenern epochemachenden russisch—japanischen Austauschkonzer, das
auBer Konig auch den Geiger Sggiferblatt und die musizierenden Briader
Maxim und Konstantin Shapiro™ nach Japan brachte. Obwohl nicht
naher in seiner Biographie Kono michi darauf eingegangen wird, dirfte
der russisch—japanische Kulturaustausch Yamada®s Idee gewesen

Bhioriuchi: *Kenihi..”, 1416

2per Pianist Maxim (?-1958) und der Celiist Konstantin (1896—2)
Shapiro kamen 1827 nach Japan und wirkten da bis zu ihrer weileren
Emigration nach Amerika nach dem Zweiten Weltkrieg. Hirano: "Shapiro”,
«Dafjiten..., 1073
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sein®. Nicht zuletzt wegen Yamada’s Niederlage im Kampf um die
Leitung des ersten Tokydter Symphonieorchester wverschweigt die
Biographie die naheren Begleitumstinde, auf wessen Vermittiung die
Musiker aus Leningrad, Moskau, Kiev und Harbin nach Japan kamen.
Im Méarz 1 jedenfalls gab das aus 34 russischen und 38 japa-—
nischen Musikern gebildete Orchester unter der gemeinsamen Leitung
Konoe’s und Yamada’s seine ersten vier Konzerte im Tokydter
Matsutake Kabukiza und absolvierte eine Konzertreise nach Nagoya,
Osaka, Kyéto und Kdbe. Nach der Tournee blieb Konig dem Orchester
— das sich unter der Leitung Konoe’s zum "MNeuen Symphonie—
orchester umwandelte — als Konzertmeister, Solist und Dirigent
verbunden. Ob die Ankunft des Geigers Nicolal Schiferblatt im April
1929, der am 20. November das Orchester dirigiert, berails als Ablbse
Konigs geplant war? Konigs Lacheln beim Empfang ﬂare ein Indiz
daftr, daB er selbst vdllig im Unklaren gelassen wurde™ . '

Josef Konig war also ein sehr guter Orchestergeiger, der in Japan
zum Orchestererzieher und Dirigenten, zuweilen zum Solisten wurde.
Kinig, der selbst beim Aufbau eines symphonischen Musiklebens in
seinem Heimatland und im dbrigen Europa mitgewirkt hatte, brachte
diese Erfahrung nach Japan, ebenso wie die Interpretationsweise des
ausgehenden 19. Jahrhundents. Standardwerke der symphonischen
Literatur hatte er unter ihren Komponisten studiert, wie die Il und IV
Symphonie Mahlers™. Der Schwerpunkt auf deutschen Komponisten —
anlaBlich des 100, Geburistages von Ludwig van Beethoven filhrt er
dessen erste, dritte, finfte und sechste Symphonie auf, eine Leonoren—
Ouvertire und das dritte Klavierkonzert — deckt sich mit der offiziellen
Linie, wird aber durch viele zeitgentssische Werke bereichert.

Die Wurdigungen seiner Schiler bestitigen die Vermutung, daB er
auf Grund seiner musikalischen Erfahrungen als Orchesterarzisher
pradestiniert war. Aufbauend—motivierende Arbeitsmethoden erganzen
fundamentale Ubungen fir Streicher und Blaser, mit den damals in
Europa gangigen Lehrwerken. Ein weiterer Grund fir seinen Erfolg ist
Kénigs bescheidenes, vaterliches Wasen, das in sich mehrere positive
Charakterzlge verband: Liebe zur Musik und nicht nur zur Dirigenten—
karriere, Fursorge fir die Orchestermitglieder — weit (iber musikalische
Belange hinausgehend, Genauigkeit und Panktlichkeit, Anspruchslosighkeit,

NShadan honin Nihon gakugei kyd dai (Hg): Kono michi = Yamada
_#{(Iﬁsaku denki. Tékyd: Keigado 1982, 157

Vgl Foto in Firvharumoni 6 {1920)

YFiruharumoni 6 (1929)
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dia Fahigkeit zur Fraundschaft auch Ober Sprachbarrieren hinweg und
hurqgwulle Gemitlichkeit zeichnen den von den Schilern Gewdrdigten
aus™ . Kdnig selbst unterlag niemals der SelbstOberschatzung anderer
ausl3ndischer Musiker und blieb sich immer des Niveaus des
Orchesters bewult. 1929 schrieb er:

Ich bin Oberzeugt, daf binnen kurzem der japanische Musiker als
abanbirtigar Kollege, mit uns Eurcpaern erfolgreich wetteifern wird, die
uns allen teure Kunst, die das ausdriickt, was sich weder aﬂssprechen
noch bilden laBt, die Musik zur héchsten Blite zu bringen™ .

Bleibt die Frage zu kliren, warum man den im April Hochgejubelten
zwei Monate spater — am 30. Juni 18929 - wegschickte? Ihre
Beantwortung charakterisiert die Macher des M?ln.%siklebens in Japan. Sein
Vertrag ware noch zwel Jahre lang gelaufen!™

Es verwundert nicht, daf die Grinde nie publik gemacht wurden.
Ansatzpunkt der Spekulationen ist der Arikel Shirahama’s, in dem
wohl nur den Herauggebern genehme Grinde gedruckt werden
durften™. Dementsprechend sind die langatmigen GerGchle um Kénigs
Haushalterin im Sinne der Entlassung wohl von einfluBreichen Leutan
gegen ihn verwendet worden. Der Skandal — die angeblich von Kdnig
geschwangerte Haushalterin geht zu Gericht — wird aufgegrifien und
im richtigen Zeitpunkt gegen ihn verwendst. Shirahama’s Andeutungen
Ober Ablehnung von Auslandern bei der JOAK, der japanischen
Radiogesellschaft, beschuldigt die Verantwortlichen mangeinder
Bemihungen, Kdnigs Entlassung verhindert zu haben. Die Entlassung
dirite Konoe — zumindest — genehm gewesen sein, der sowohl eine
noch groBere Beliebtheit Konigs wie seine fachliche Uberlegenheit
fGrohtete und zu verhindern suchte. Anlaflich des als Jubilaumskonzen
getamten Abschiedskonzerts findet der Austausch mit Nikolal Schiferblatt
statt,

SchiuBwort

Es ist noch zu frih, nach wenigen Fallstudien allgemeine Merkmale
des inoffiziellen Musikimports zu formulieren. Einige Tendenzen sind
aber erkennbar:

Baté Zenichi: "Sensei to shite no Kenihi*, Firuharumoni 6 {1929), a2
M eiruharumoni 6(1929), 1

Soriuchi: *...Kenihi...", 14—16

Bghirahama Totsuzd: "Nani ga Kenihi shi kikoku seshimeta ka",
Firuharumoni B {1828), 7—10
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Der inoffizielle stelte eine wertvolle Erganzung zum  offiziellen
Musikimport dar, der einen groBen Schilerkrels, elnschiieiich von
Amateuren betraf. Die ausléndischen Lehrer Ieisteten dabei freiwillige
Dienste, zeichneten sich durch hohe padagogische Fahigkeiten chne
Verbindung mit Fihrungsanspruch und mit geringen nationalistischen
Meigungen aus. Im Verhaltnis zu ihren Leistungen und im Vergleich zu
auslandischen Lehrem des offiziellen Musikimports erfuhren sie kaum
eine angemessene Wirdigung.



