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Irene Suchy

Herrlich — Damlich:

‘Vom Sprechen tiber Musik

Uber Musiksprache, die vorgibt, Musik-
‘erkldrung zu sein, jedoch Einweisung in
\geschlechtergeméfies Rollenverhalten ist

' Dieser Beitrag behandelt nicht eine etwaige Diskriminierung von musik-
schaffenden Frauen im Musikleben, auch wird nicht versucht, eine Erkla-
rung zu geben fiir eine zuweilen konstatierte mangelnde Priisenz von
musikschaffenden Frauen, ebenso wird keine Empfehlung fiir die For-
derung von Frauen im Musikleben gegeben. Diese Forschung, die diesem
Beitrag zugrunde liegt, geht der Verwendung der Worte mannlich und
weiblich in der Sprache iiber Musik nach. Ich behaupte aber, dass diese
Sammlung von Beobachtungen eben die vorher erwihnten Phinomene
des Musikbetriebs zu erklaren beitragt.

Das Material, das als Ausgangspunkt der Arbeit analysiert wird, ist
kein Notentext, sondern es sind musikwissenschaftliche Texte — Bio-
graphien und musiktheoretische Texte wie Kompositionslehren bzw.
musikdidaktische Texte - so genannte Konzertfiihrer des 19. und
20. Jahrhunderts. Diese sind Bestseller der Kulturgeschichte fir den
Hausgebrauch, deren Autoren hochangesehen in der Musikwissenschaft
waren und sind. Max Kalbeck, Eduard Hanslick, Adolf Bernhard Marx
u.a. sind als hochgeehrte Funktionire des Musiklebens in die Geschichte
der Musikschreibung eingegangen. Das Material dieser Arbeit sind
Texte, die deshalb an Gewicht und Bedeutung nicht verlieren, wenn wir
sie - was teilweise moglich ist - popularwissenschaftlichen Bereichen
zuordnen. Der moglicherweise kommende, diese Arbeit in ihrer Sinn-
haftigkeit ignorierende Vorwurf, das Material fiir diese Untersuchung
sei ja nicht explizit gemafl wissenschaftlichen Kriterien verfasst, macht
meine Beobachtungen nicht weniger relevant und auch nicht weniger
schmerzvoll, nicht zuletzt deshalb, weil jene Merkmale der Sprache bis
heute in neuesten Publikationen der Musikwissenschaft nachweisbar
sind.

ForscherInnen der amerikanischen Musikologie wiesen auf Ideo-
logien in der Musikwissenschaft hin, auf ,ideologische Konzepte als eine
kollektive mentale Kraft, die sowohl aus vorgefassten Beziehungen von
wirtschaftlicher und kultureller Dominanz und Unterwiirfigkeit zwi-
schen sozialen Klassen entspringt wie diese weiter trigt®. (Green 1997, 3)
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Green merkt an, dass einer der springenden Punkte von Ideologie die
Tatsache sei, an einen ,,common sense“ zu appellieren, der Beweis und
Legitimation in sich selbst sei. (Green 1997, 3)

Minnlich — Weiblich in der Musiksprache

Die deutsche Sprache der Musikbeschreibung, ihre Parameter und Struk-
turen, also die Sprache der sogenannten Musiktheorie verwendet die
Attribute minnlich und weiblich in einer beschreibenden Distinktion.
Mehrere Theorie- und Kompositionslehrer an der Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst Wien — der ménnliche Plural ist hier eindeutig
gemeint -, die meine Partnerin Gesprichen fiir ein Radiokolleg , Herrlich-
Dimlich. Vom Besseren und Schlechteren in der Musik® waren (Suchy,
Radiokolleg 2006), sahen und hérten in dieser Begrifflichkeit keine Dis-
kriminierung, sondern einander erginzende Gegebenheiten und ver-
glichen gern mit Yin und Yang, die wertfrei gleichberechtigt mannlich
und weiblich mit ihren Supplement-Bedeutungen reprisentierten. In den
Gesprichen mit Musiktheorieexperten — der mannliche Plural ist richtig-
in Wien hatte ich zudem den Eindruck, dass mir vermittelt wurde, nach
einer Nebensichlichkeit zu fragen.

Minnlich werden in der Musik die so genannten authentischen Tone,
also bestimmte Kirchentonarten genannt, weiblich die im Gegensatz dazu
plagalisch genannten, die - als systematische Leistung Papst Gregor zuge-
schrieben - ,hinzugefiigten’ Tonarten im Kirchentonartensystem.

Minnlich bzw. weiblich nennt man auch die Schlussbildung eines
Musikstiickes innerhalb des tonikalen Tonsystems, innerhalb der
Ton(ik)alitit, der sogenannten Kadenzharmonik. Im Sinne eines ,effekt-
vollen’ Schlusses gilt der Zusammenfall der Tonika auf die betonte Zahl-
zeit effektiver als einer auf der unbetonten Zahlzeit.

Die theoretisch festgelegte Dualitit von ménnlichem und weiblichem
Schluss ist tatsdchlich eine ungleichgewichtige; der Schluss auf der beton-
ten Zihlzeit ist wesentlich hiufiger als auf der unbetonten. Eine musik-
theoretische Parallelerscheinung wire die Lehre von Dur und Moll, die
als Dualitat in der Musiktheorie angeboten wird, auch wenn tonikale
Musik iiberwiegend in Dur geschrieben wurde.

Wie sehr die Bezeichnungen minnlich und weiblich in der deutschen
Musiktheorie gang und gébe sind, zeigen neueste Publikationen (vgl. u.
a. Amon 2005) und Internet-Foren wie, die — deshalb seien sie hier ange-
fithrt - den Standard der Sprache der Studierenden und derer mit Musik
Befassten wiedergeben. Die Musikwissenschafterin Susan McClary ver-
dankt der Beobachtung der kuriosen Tatsache des Begriffes einer ,weib-
lichen Endung’ in der Musik den Buchtitel ihres Klassikers ,,Feminine
Endings" (McClary 1991). Minnlich - verwendet fiir die Musikbeschrei-
bung - stellt sich heraus als das Hiufigere, das Urspriingliche und das im
Sinne des Systems dieses besser Erfiillende. Wire ménnlich und weiblich



in der Sprache der Musiktheorie wertfrei, wiirde Alfred Noll Klavierspie-
lerinnen nicht ausschliefSlich negativ assoziiert explizit als solche nennen.
Am 2. Janner 2006 veroffentlichte die sterreichische Tageszeitung ,,Der
Standard“ einen Gastkommentar zum Thema Kunstfreiheit. Der Jurist
Alfred Noll schrieb:

»MittelmiBige Klavierspielerinnen plagten die Nachbarn mit ihrem
Geklimper - und ersuchte man um ein bisschen Riicksicht, schon
hief} es keck: Kunstfreiheit!"

Keck verbindet sich da Dilettantismus mit weiblichem Geschlecht, hehre
Herrlichkeit mit Kunst. Man(n) will seine Ruhe haben. Die Kunst soll frei
sein = von Frauen.

Wire miénnlich und weiblich wertfrei, konnte man die folgende
Geschichte als eine von vielen nicht erzihlen.

Minnlich als Werturteil fiir Kompositionen

1874 wollte die junge Komponistin Luise Adolphe Le Beau beim renom-
mierten Lehrer Joseph Rheinberger Komposition studieren. Sie wurde
abgelehnt, Rheinberger unterrichte keine Damen. Damlich. Le Beau
spielte ihm eines ihrer Werke vor. Rheinberger dnderte nun seine Mei-
nung, nannte sie ,,Herr Kollege, nannte ihre Musik ,,mannlich und nicht
von einer Dame komponiert“ und nahm sie - oder sollte man nun ihn
sagen? — zum Schiiler, zur Schiilerin. (Unseld 2001, 24) Minnlich war
bereits klar grofien musikalischen Formen - Symphonie, Oratorium -
zugeordnet, weiblich der Kammermusik. Wenn es auch Manner wie den
Musikschriftsteller Wilhelm Tappert gab, die diese Zuordnung licherlich
machten:

LFrl. le [sic] Beau gehort unter die Ausnahmen, die es weiter brin-
gen; schrieben nicht viele Ménner wirklich schlechte Musik, dann
wiirde ich mein Lob in die Worte kleiden: sie komponirt [sic] wie
ein Mann.“ (Zitiert nach Unseld 2001, 30)

Die Sprache und die daraus folgende Abwertung, die Le Beau mit vie-
len Leidensgenossinnen zu erdulden hatte, war durchaus giingig, was an
einigen Beispielen aus Konzertfithrern nachgewiesen werden kann. Her-
mann Kretzschmars , Fithrer durch den Konzertsaal“ wurde seit 1886 bis
1932 in mehreren Auflagen verkauft. Kretzschmar, der von 1848 bis 1924
lebte, war Lehrer fiir Theorie, Komposition, Klavier und Orgel am Leip-
ziger Konservatorium, er wirkte als Dirigent der Euterpe-Konzerte, des
Bachvereins und der Sing-Akademie. Er war Universititsmusikdirektor
in Leipzig, griindete und leitete die Akademischen Konzerte, hielt Vor-
lesungen zur Musikgeschichte an der Universitit Leipzig, wurde ordent-
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licher Professor der Musik an der Berliner Universitit, dann Direktor
des Koniglichen Instituts fiir Kirchenmusik und beendete seine Karriere
als Direktor der Hochschule fiir Musik. (Vgl. Altmann/Frank 1974, 319)
Kretzschmars Lebenslauf dokumentiert, wie einflussreich dieser Mann in
Worten und Taten war.

Kretschmar schreibt iiber die 3. Sinfonie von Johannes Brahms, sie
zeichne ,das Bild einer Kraftnatur, die trilbe Gedanken und sinnliche
Lockungen gleich entschieden abwehrt.“ (Kretzschmar 1921, 751) Das
Motto des ersten Satzes erscheint dem Beschreiber als ,,Heldenmotiv',
als ,,Stimme des Triumphes, des Kampfes, des Spieles und des Scherzes,
der Ruhe und des Friedens.“ Das Hauptthema tritt ,,kampfeslustig* und
»ungewohnliche Energie vorspiegelnd” auf. Abgesehen davon, dass keine
Musik, kein Motiv solch kontrire Eigenschaften in sich trigt, enthiill
die weitere ,,Beschreibung®, worum es Kretzschmar eigentlich geht. Der
Geschlechterkampf wird nun ausgefiihrt. Das Seitenthema des 1. Satzes
von Brahms' 3. Sinfonie mochte ,,mit zarten Regungen die herkulischen
Elemente der Komposition einzuschlummern suchen. Aber vergeblich:
es folgen immer nur kithnere Auflerungen des starken Muts. Das verfiih-
rerischste in dieser Gruppe von Dalilia-Gestalten ist das zweite Thema."
(Kretzschmar 1921, 752)

Max Kalbeck geht in seiner Brahms-Biographie, also nicht einem
Konzertfiihrer, mit seiner Interpretation der 3. Sinfonie noch weiter. Das
Eréffnungsmotiv lockt angeblich ,,den Helden aus dem Marchenwald der
Romantik zu Spiel und Kampf.“ Es begegnet ihm ,.eine gefillige Schone, die
jedes Ménnerherz erobert! Sie scheint ganz Einfalt, ganz Unschuld, ganz
Natur, [...]. Seht nur, wie sie tinzelt und schwinzelt, wie sie sich wendet
und dreht und bei jeder Bewegung ihrem biegsamen Korper neue Reize
abgewinnt. [...] In dem meisterhaft gezeichneten weiblichen Portrit fin-
den wir die Merkmale des Gattungsscharakters, das Weib schlechthin. Der
Gynikophile wird es adorieren, der Misogyne die beleidigende Frage stel-
len, ob die holde Schiferin nicht etwa ein verkleidetes, mit Heugeruch par-
fiimiertes Stadtfriulein sei, [...].“ (Kalbeck Biographie 1976, 3. Bd. 387)

Max Kalbeck, der mit positiv wertenden Worten wie ,,meisterhaft*
seine Kompetenz in einem vollig musikfernen, also unsachlichen Text
beweisen will, rettet schlussendlich in seiner Beschreibung der 3. Sinfo-
nie von Brahms den verliebten Tor vor einer Ehe.

,Die Wunde seines Herzens schliefit sich. Idealere Freuden ziehen
bei ihm ein.“ (Kalbeck Biographie 1976, 3. Bd., 393)

Die Frau hat keine Chance - selbst die Ehe wire eine Niederlage fiir den
Helden. Gemeinsam mit der so genannten Erkliarung der Sinfonie wird
eine Rollengestaltung vermittelt und eine Gebrauchsanweisung fiir das
Leben gegeben, vor allem fiir das Liebesleben der Ménner.

Max Kalbeck (1850-1921) nahm im Wiener Musik- und Theaterleben
zwischen 1880 und 1921, also iiber vierzig Jahre lang, als Kritiker und




uilletonist fithrender Zeitungen die gleiche Bedeutung wie sein alterer

llege und Freund Eduard Hanslick (1825-1904) ein. Kalbeck, auch
librettist, verankerte sich mit seiner mehrbindigen Brahms-Biographie,
die 1976 nachgedruckt wurde, sowie als Herausgeber des Brahms-Brief-
wechsels in der Musikgeschichte.

Kretzschmar und Kalbeck orientieren sich - wie Marion Gerards
nachweist — an der Sprache des Musiktheoretikers und Verfasser eines
Lehrbuches, Adolf Bernhard Marx.

»Haupt- und Seitensatz sind zwei Gegensitze zueinander, die in
einem umfassenden Ganzen zu einer héheren Einheit sich innig ver-
einen. In diesem Paar von Sitzen ist [...] der Hauptsatz das zuerst,
also in erster Frische und Energie Bestimmende. Der Seitensatz dage-
gen ist das nach der ersten energischen Feststellung nachgeschafine,
zum Gegensatz dienende, von jenem Vorangehenden Bedingte und
Bestimmte, mithin seinem Wesen nach nothwendig das Mildere,
mehr schmiegsam als markig Gebildete, das Weibliche gleichsam zu
jenem vorangehenden Minnlichen.” (Marx 1848, 282)

Marx, der von 1795 bis 1866 lebte, war Musikwissenschaftler und Kom-
ponist, nahm hohe und einflussreiche Funktionen ein: Universitits-
musikdirektor der Universitit Berlin, Mitbegriinder des Sternschen Kon-
servatoriums, Kompositionslehrer und Herausgeber von Werken Bachs
und Hindels sowie Meinungsmacher als Herausgeber der Berliner All-
gemeinen Musikalischen Zeitung. Marx - der als Komponist erfolglos
blieb - gilt durchaus als modern und innovativ, was durch seinen Einsatz
fir die Wiederauffithrung der Matthdus-Passion durch Mendelssohn, wie
auch fiir das Spatwerk Beethovens nachweisbar ist.

Marion Gerards fasst die Implikationen von weiblich und minn-
lich zusammen, die den Lesern und Leserinnen geldufig waren. (Vgl.
Gerards 2005, 50) Minnlich ist - nach Gerards - frisch, energisch,
bestimmt, markig, absoluter gebildet, herrschend. Weiblich ist dienend,
abhingig, mild, schmiegsam, nachgeschaffen. Christian Thorau bemerkt,
dass ,,das System von assoziierten Gemeinplitzen, das um 1850 von der
Opposition weiblich - minnlich existierte [...] uniibersehbar christlich
geprigt” (Thorau 2003, 45) war.

Zugleich mit der Geschlechter-Polarisierung, die auch ein Merkmal
des deutschen Biirgertums im 19. Jahrhundert ist, geht eine Entsexuali-
sierung der Musikgeschichte einher: ,,Papa“ Haydn, das ,,géttliche Kind“
Mozart, Beethoven, der Frauenlose, Unerfiillte. Hans-Klaus Jungheinrich
hat die ,,biirgerliche Entsexualisierung bei Mozart“ beschrieben. (Jung-
heinrich 2006, 61)

~Eine gewisse Mozart-Rezeption nahm ihren Ausgang von einer
offensichtlich mit Altherrensex durchsetzten Mentalitit; ein
ebenso betulicher wie eifriger Prototyp dafiir wire Bernhard
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Paumgartner, bis vor wenigen Jahrzehnten eine mafigebliche
Mozart-Instanz in Salzburg; dieser Mozartkenner exponierte
eine anddchtige und verhimmelnde Haltung vor dem Wunder',
zugleich aber auch so etwas wie paternalistische Herablassung
gegeniiber einem Kind, dessen Schwichen und Mucken man
ebenso aus vermeintlicher Nachsicht kennt wie seine blitzende
Genialitat.“ (Jungheinrich 2006, 62)

Gerards (Gerards 2005, 55) fiihrt aus, dass Brahms selbst sich iiber Marx,
den Theoretiker und Lehrer, abfillig duflerte, was der Brahms-Bio-
graph Kalbeck vermerkt. Er zitiert Brahms: ,,[...] gelernt aber habe ich
gar nichts. Ebenso wenig aus den dicken Biichern von Marx.“ (Kalbeck
Briefe 1976, 34)

Es stellt sich heraus, dass die Musikbeschreibung nicht nur nichts
mit der Musik zu tun hat, mehr noch, den Intentionen der Komponis-
ten und der Praxis der Interpretation zuwiderlduft. Beatrix Borchard
(Borchard 2000, 75) zitiert den Musikwissenschafter Christian Martin
Schmidt, Ordinarius an der Technischen Universitit Berlin, Heraus-
geber der Werke Mendelssohn-Bartholdys und Eislers, der in Hinblick
auf die Interpretation der Liederzyklen ,Die Winterreise* von Schubert
und ,,Dichterliebe” von Schumann ,asthetische Autentizitat“ fordert
und somit die musikalische Praxis seit Amalie Joachim kritisiert,
Diese Ansicht oder Forderung negiert historische und gegenwirtige
Interpretationen dieser Liederzyklen durch Singerinnen wie Amalie
Joachim, Brigitte Fassbaender, Lotte Lehmann oder Christa Ludwig,
Schmidt kritisiert die Praxis der Interpretation durch Singerinnen als
»Einbufle”. Schmidt schreibt diese als Erklirung getarnte Ideologie
1994 in ,Reclam’s Musikfiihrer Johannes Brahms® (Schmidt 1994,
242) Dass es diesem ,Fithrer” weniger um das Darlegen der Interpre-
tationsgeschichte, sondern mehr um Einweisung in Ideologien geht,
ist offensichtlich. Borchard weist nach, dass schon 1828 eine Singerin,
Franziska Termier, die erste Abteilung von Schuberts Liederzyklus ,Die
Winterreise® gesungen hat, dass also der Geschlechteraspekt gemif der
historischen Praxis gar nicht so eindeutig eine Frage der ,,dsthetischen
Authentizitiat” ist. (Borchard 2000, 75)

Was Marx Mitte des 19. Jahrhunderts in der deutschen Musikana-
lyse und Musikbeschreibung begriindet, setzen andere fort. Arnold
Schonberg nennt in seiner Harmonielehre den Grundton das ,Alpha
und Omega aller Ereignisse“ und ,patriarchalischen Beherrscher des
durch seine Macht und seinen Willen eingegrenzten Gebietes". (Schon-
berg 1922, 151)

Die Konstruktion der Geschlechtscharaktere, ihre Verkniipfung mit
Charaktereigenschaften, die Konstruktion ihrer Gegensitzlichkeit und die
daraus folgende Zuordnung zu Funktionen in der Gesellschaft ist ein gut
recherchiertes Thema. Auf der Suche nach dem Ursprung dieser Zuord-
nungen stiefen Historikerinnen auf die Spuren der europiischen Epoche



zwischen 1812 und 1815. Karen Hagemann (Hagemann 1996, 571) zeigt
auf, dass ,die kulturelle Konstruktion von Nationalidentitiit, Sozialiden-
titdt und Geschlechtsidentitit [...] auf das Engste verflochten war.“ Eine
Erklarung bieten Historikerinnen in der Neuformierung der Gesellschaft
nach der franzésischen Revolution, die den Bedarf hatte, ,,Frauen von
den neuen Anspriichen auf Gleichheit fiir die gesamte Menschheit* aus-
schlieffen zu kénnen. (Pederson 2003, 25) Die aristokratische Frau der
vorrevolutioniren Zeit — die also Mozarts Zeit war — stand immer noch
iiber dem nicht-aristokratischen Mann.

»Schon vor dieser Zeit war die Musik als weiblich charakterisiert
worden, doch erst wihrend der Revolution war diese Weiblichkeit
als ausschliefllich negativ bewertet worden.“ (Pederson 2003, 30)

Anton Reichas ,,Jdée mere” — die Mutter-Idee

Das Problem der Musikbeschreibung mit Hilfe von wertender Geschlech-
ter-Kategorisierung ist maf3geblich ein deutsches. Anton Reichas Theorie
von ,,la grande coupe binaire", also die sogenannte Sonatensatzform, ver-
wendet ein vollstindig anderes Denkmodell. Reicha (1770-1836) war
Kompositionslehrer an der kéniglich franzésischen Schule der Musik
und Declamation in Paris. Sein ,Vollstindiges Lehrbuch der musika-
lischen Composition oder ausfiihrliche und erschopfende Abhandlung
iiber die Harmonie (den Generalbass), die Melodie, die Form und Aus-
arbeitung der verschiedenen Arten von Tonstiicken, den Gebrauch der
Gesangstimmen, die gesamte Intrumentirung [sic], den héhern Tonsatz
im doppelten Contrapunct, die Fuge und den Canon und iiber den stren-
gen Satz im Kirchenstyl, wurde, iibersetzt von Carl Czerny, bei Anton
Diabelli in Wien 1832 verlegt.

Reicha verwendet fiir das Motiv, das in der deutschen Musiktheorie
Hauptthema genannt wird, den Begriff der ,,idée mére*; fiir das Sei-
ten-, Neben-, Gegen-, Gesangs- oder Kontrast-Thema genannte zweite
Thema den Begriff der ,,second idée meére“ ,,dans la nouvelle tonique",
wie Annegret Huber (Huber 2003, 84f) nachweist. Carl Czerny iiber-
nimmt in der Ubersetzung nicht die idée mére und nennt das ,, Motif*“
erste Hauptidee und zweite Hauptidee in der neuen Tonika. Wie Huber
ausfiihrt, ist auch in Reichas Beschreibung eine feine Hierarchisierung
enthalten. Huber weist nach, dass dies ein Einfluss des 19. Jahrhunderts
ist: noch 1793 vermeidet Heinrich Christoph Koch eine hierarchisie-
rende Beschreibung und nennt Haupt- und Seitenthema gleichrangig.
Huber weist darauf hin, das Reicha keineswegs eine ,idée mére“ und
»idée pére” vorsieht und somit der geschlechtlichen Zweiheit keine
grofle Bedeutung zumisst.

Marx, der also Reichas Schrift mit einiger Wahrscheinlichkeit gekannt
hatte bzw. kennen hitte miissen, geht explizit auf dessen Ideen nicht ein

243



244

und kreiert ein Erklirungsmodell, das ihm mit den von ihm eingefithrten
Rollenklischees Ansehen verschafft.

Zu Anfang des 20. Jahrhunderts wurde die gender-konnotierte Musik-
beschreibungssprache iiber den deutschen Sprachraum hinaus interna-
tional verwendet. Charles Ives sieht Kulturverfall als weiblich, unter
diesem subsumiert er Massenkultur, Radio und Kulturbetrieb: ,,Emascu-
lating America for money!“ (Gail 2005, 23) Ives nennt seine Musik ,less
emasculated*, also weniger entminnlicht. Ives® Asthetik des ,,Postulat des
Minnlichen (Gail 2005, 27) meint Dissonanz als Zeichen der Stirke,
Einher geht einerseits eine Abwertung von Quartett-Formationen, die aus
Frauen bestehen (Gail 2005, 30) und eine Abwertung des Sentimentalen,
andererseits Kompositionen fiir Mannerbiinde, Sujets aus dem Sport bzw.
Portrits minnlicher Kiinstler sowie die Vermeidung und Abwertung von
Geschlechtlichkeit. Ives' schlimmste Beleidigungen fiir Musikwelt und
Kritiker enthalten den Vorwurf der Homosexualitit, (Gail 2005, 41)

1968 vergleicht Friedrich Gulda seine beiden Gesamtaufnahmen der
Beethoven Sonaten miteinander:

»1. Satz der Hammerklaviersonate

54:Klanglichnichtsogut, nichtsoausgeglichen,vielefalscheNoten(!),
beinahe etwas schiilerhaft.

67: Das alles verbessert, mehr aus einem Guss, nicht so pitzlig!
Minnlicher!“

Gulda, der im Jahre 1954 24-Jahrige, bezeichnet seine gereifte Interpreta-
tion nicht erwachsener, sondern minnlicher.

Die Befreier der Kunst, die sich in Osterreich feiern lieffen als Tabu-
brecher und Erneuerer, haben nicht die Frauen im Sinne gehabt. Analo-
gie in der Intention wire das allgemeine Wahlrecht, das so genannt, fiir
Frauen nicht gemeint war. Allgemein heifit minnlich, wie es auch - was
dieser Artikel zeigt - authentisch, stark, richtig heifit.

In unverbffentlichten Schriften haben auch die Revolutionire und
Befreier etwas davon geahnt. Gulda, wiedergegeben in den Notizen sei-
nes Managers Bergelt:

»Ich trdume das manchmal, dieses Bild, das mir ich so zurechtgelegt
habe, dass — wie heifdt das beim Mitscherlich? - auf dem Weg in die
vaterlose Gesellschaft, das ist also die Richtung fiir die free music
und ihre Vorgingerin, die Jazzmusik, die der schirfste Gegensatz
zur Gebundenheit der beiden groflen Meister Bach und Mozart ist.”
(Suchy Mozart 2006, 53)

Gulda ahnte, dass seine explizite Widmung an Mozart, den dem Femini-
nem zugeordneten Mozart, revolutiondr ist.



Restimee

Die Musik wird - in den deutschen Beschreibungen des 19. und 20. Jahr-
hunderts — dazu missbraucht, Frauen in ein Rollenverhalten einzuweisen,
das Ego der Minner aufzubauen. Was vorgibt, die Musik zu erkldren,
Erklarungshilfe zu sein, ist — oft gegen die belegte Intention des Musik-
schaffenden - Sozialisierung fiir Horerinnen.

Nachzupriifen ist in diesem Zusammenhang, in wieweit Rollenein-
weisungen, die vorgeben fachliche Belehrung zu sein, auch in anderen
didaktischen Erklirungen - in der Filmgeschichte (Kintop 1996) oder
botanologischen Erklirungen u.a. - zu finden sind. Diese Problem-
stellung fithrt zu einer Wissenschaftskritik, zur Forderung nach einer
Sprache fiir Musikanalyse, die frei von Geschlechter-Kategorien und
Geschlechter-Konnotationen ist.
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