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322 Irene Suchy

Hochkultur und Heimatklang

Das Musikland Osterreich zwischen Innovation und Reglementierung

Der Klang der Sechzigerjahre?

Kurzdiagnose: Das offentliche Osterreich sah sich in Mozart am besten vertretel

chen Gunst am hochsten: Es tat Politikern aller Couleurs — sogar Kreisky - gut, im

»Philharmonischen« gesehen zu werden.

Gerade noch waren die Kiinstler und Kiinstlerinnen zum Aufbruch bere

pflichtung zu Weltoffenheit und Demokratie vergessen; so war es der Strohkoffer -
das Etablissement des Art-Clubs — gewesen, der als einziges Lokal Wiens 1952 das in
der ganzen Stadt unwillkommene schwarze »Porgy and Bess«Ensemble der Ever-
yman Opera Company empfangen hatte, Nun,
in den Sechzigern, sprachen die Funktionire

D er O Ste rre | @ h |S (@ h e PO p der Musik schon von Abschottung und Isola-

tion; sie sahen sich als eine Handvoll Unbeirr-

war a U]’: e | nf:a c h o We IS€ barer, die die Fahne der neuen Musik hoch-.
. . . . hielten. Die Spatromantik hatte weitgehend
so erfolgreich wie nie mehr wieder.

Besitz von der Musikszene ergriffen. Musik

wurde aus der Natur erklirt, damit sie nichts

mit den Menschen zu tun haben musste. In ihr hrte man nur mehr Landschaften,

keine Ideologien. Der schnell nach dem Krieg errungene Frieden sollte nicht gestort

werden. Lolita sang 1963 Pete Seegers »Sag mir, wo die Blumen sindx, ganz frei von

pazifistischen Gedanken. Statt sich mit Politik auseinanderzusetzen, thematisierten
die Bambis 1964 >Melancholie im September:.

Der Osterreichische Pop war auf einfache Weise so erfolgreich wie nie mehr

wieder: Udo Jiirgens gewann 1966 mit »Merci Cherie« den Eurovision Song Contest,

Lolita war 1960 mit >Seemann, deine Heimat ist das Meer« in den Charts von Europa

und in Ubersee erfolgreich, die Bambis landeten mit >Nur ein Bild von Dir« 1965 einen Hit,

Jukebox Continental 1, 1960
Ruprechtshofen, PINDIGI, Guenter Freinberger

Ernie Kniepert, Kostiimentwurf fiir den Ochs von
Lerchenau in Richard Strauss’ Oper

»Der Rosenkavalier, Salzburger Festspiele 1960
Salzburg, Archiv der Salzburger Festspiele
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Die Manner spielten
Wirtschaftswunder, briisteten
sich mit vollen Terminkalendern,
die Frauen durften mitsingen.

Irene Suchy

Melancholie des Aufgebens
Wenn es — unzuldssigerweise — eine Grundstimmung
zu benennen gidbe, dann wire es die Melancholie des
Aufgebens, iiber der die klassische symphonische
Musik und iiber allem die Oper schwebten. Die Nation
stellte sich mit Opern dar, mit Ubertragungen von den
Bregenzer und den Salzburger Festspielen und mit dem
Neujahrskonzert — und das am wirkungsvollsten im
Fernsehen.

1959 nahm das Osterreichische Fernsehen -
damals, als es erst 50.000 Zuschauende zihlte - die Ur-
auffithrung von Paul Konts Oper >Peter und Susannec
auf, als zweiten Beitrag zum Salzburger Opernpreis.
1960 wurde die Eroffnung der Salzburger Festspiele
erstmals im Fernsehen iibertragen, 1962 die Feier der
Wiedererdffnung des Theaters an der Wien. Am 1. Sep-
tember 1969 fand mit dem >Rosenkavalier« der Salzbur-
ger Festspiele die erste Ubertragung in Stereo statt. Und
als am 1. Janner 1970 ARD und ZDF das — ab 1963 von
Willy Boskovsky, dem Konzertmeister der Wiener Phil-
harmoniker, geleitete — Neujahrskonzert iibernahmen,
war das ein Triumph. 1971 schloss der ORF einen Exklu-
sivvertrag mit den Wiener Philharmonikern — was in
seiner Bedeutung so hoch einzuschitzen ist wie heute
die Vergabe der TV-Rechte fiir die FuRballbundesliga.

1965 begann Marcel Prawy mit seinen leicht-
fiiBigen Operneinfiithrungen, er hatte diese im Kosmos-
theater der amerikanischen Besatzungsmacht auspro-
biert. 1968 schon wurde Prawy als Opernfiihrer der Na-
tion mit der Goldenen Kamera geehrt. Die Hoffung,
Operndirektor zu werden, erfiillte sich fiir Prawy aber
nicht; Unterrichtsminister Leopold Gratz ernannte 1972
Rudolf Gamsjdger, den langjihrigen Generalsekretir
des Musikvereins, zum Operndirektor. Gamsjiger folgte
Heinrich Reif-Gintl und Egon Hilbert nach. Wie auch
immer die Staatsoperndirektoren hieRen: Alles drehte
sich um Herbert von Karajan, der damals, Anfang der
Sechzigerjahre, bereits nahezu alle Spitzenpositionen

des europdischen Musiklebens besetzte.

Herbert von Karajan dirigiert die Eréffnungsmatinee im
Grof3en Festspielhaus in Salzburg, 1960
Salzburg, Archiv der Salzburger Festspiele, Foto: Pospesch




1964 demissionierte Karajan von der Staatsoper mit den
Worten: Weil es da kein Pferd mehr ist, sondern ein
Ackergaul. (Der Spiegel, S. 73) Er bestimmte das Opernle-
ben Osterreichs weiterhin, lieferte sich einen Konkur-
renzkampf mit Leonard Bernstein, der 1977 im Wettei-
fern um die erste Live-Ubertragung einer Oper im Fern-
sehen gipfelte. Der Wettkampf war verschérft durch die
Biografien der beiden, die gegensitzlicher nicht sein
konnten: ein Osterreicher, der seine Karriere in der Na-
zizeit begonnen hat, gegen einen US-Amerikaner rus-

sisch-jiidischer Herkunft!

Neue Musik am

Rande, Frauen auch
Musik war staatstragend und selten neu. 1969 wurde
das ORF-Symphonieorchester gegriindet, sein Pro-
grammschwerpunkt galt der Neuen Musik. Auch Frau-
en durften hier mitmusizieren, anders als bei den Wie-
ner Symphonikern oder den Philharmonikern. Die neue
Musik hatte bis dahin nur weitgehend abseits der heh-
ren Konzertsile Raum bekommen: Bei den Innsbrucker
Jugendkulturwochen, einer Initiative der franzosischen
Besatzungsmacht von 1950 bis 1969, erprobten sich
Osterreichs Komponisten von Zykan bis Cerha, von Ur-
banner bis Schwertsik; Luigi Nono und Gyorgy Ligeti
brachten internationales Flair. 1969 war es auch damit
vorbei. Frauen komponierten damals nicht — zumindest
nicht 6ffentlich —, aber sie waren immerhin als Interpre-
tinnen geduldet. Elfriede Jelinek kam als Dichterin nach
Innsbruck, als Komponistin konnte sie —damals in den
Sechzigern — nicht reiissieren.

Die Manner spielten Wirtschaftswunder, briis-
teten sich mit vollen Terminkalendern, die Frauen durf-
ten mitsingen. Cissy Kraner stimmte Hugo Wieners »Der

Hochkultur und Heimatklang

Nowak 1dRt mich nicht verkommen«an und
>Ich wiinsch’ mir zum Geburtstag einen Vor-
derzahn« oder >Ich kann den Novotny nicht
leiden<. Marika Rokk spielte in >Mein Mann,
das Wirtschaftswunder« eine umjubelte Sdn-
gerin von 1960, die sich dennoch den Zigaret-
tenrauch ins Gesicht blasen lassen musste
und in der Wohnung ihres Pro-forma-Ange-
trauten keine Mobel umstellen durfte.

Im 20er Haus, ab 1962 Museum des
20. Jahrhunderts, gab man neue Musik. Ab
1965 fanden Otto M. Zykans Salonkonzerte
statt. Hier trat das 1958 gegriindete Ensemble
»die reihe« auf, das ebenso wie das > MOB art &
tone ART«-Ensemble das Publikum mit neuer
Musik, neuen Dramaturgien, neuen Raum-
konstellationen konfrontierte. Die stuhllosen
Rdume ermoglichten dem Publikum Standort-
bestimmungen und mit der Wahl des Stand-
Punktes eine intensive Teilhabe, die neue
Musik wurde zum Gesprachsthema in Wien —
und das Osterreichische Fernsehen zeichnete
regelmdRig auf.

Fiir den Dichter Michael Scharang
war »die reihe« der Grund, nach Wien zu ge-
hen: 1959 galt es endlich, rasch die Matura zu
machen und danach zum Zug zu laufen. Denn
das erste Konzert der >reihe« durfte auf keinen
Fall versaumt werden. Alle Miihe, von der Ge-
burt an, wire andernfalls umsonst gewesen.
Ich schaffte es; so knapp aber, dass ich mich
wihrend des Konzertes fragte, ob es nicht bes-
ser gewesen ware, schon 1940 zur Welt zu
kommen. Doch es war ja nicht der letzte Kon-
zertbesuch. Das erste >reihe«-Konzert bestimmte
mich, in Wien zu bleiben und auf das ndchste
>reihe«-Konzert zu warten. Danach immer wie-
der auf das ndchste. Dieser Umstand wird seit-
dem fdlschlich mit dem Satz beschrieben, ich
wiirde in Wien leben. (Der Standard, S. 17)
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Leonard Bernstein in Emphase im Wiener
Musikvereinssaal, Wien, Sammlung
Viktor Kabelka, Foto: Elfriede Hanak

Leonard Bernstein beim Dirigieren im
Wiener Musikvereinssaal, Wien,
Sammlung Viktor Kabelka,Foto: Elfriede Hanak
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Irene Suchy

Guldas Musikforum Ossiach, beispiellos innovativ,

was die Musikgenres, die diskutierten Themen,

die illustren Gaste betraf, wurde 1969 ganz bewusst

dem philharmonischen Trompeter Helmut Wobisch iibergeben.

Friedrich Gulda am Saxophon mit dem
Klarinettisten Fatty George, 1961
Wien, picturedesk.com/Ambor/Ullstein

Jazz als nationale Utopie,

als Guldas Utopie
1968 lief im 20er-Haus, wihrend einer Vernis-
sage, ein Film um einen an Schreibhemmung
leidenden Schriftsteller. Der Film — einer der
Financiers war der Fabrikantensohn André
Heller — hief3 >Moos auf den Steineng, er ba-
siert auf dem gleichnamigen Roman Gerhard
Fritschs aus den Fiinfzigerjahren. Friedrich
Gulda komponierte kammermusikalischen
Jazz dafiir.

Dieser Film handelt vordergriindig
von der Vergangenheit. Sie ist das Moos auf
den Steinen: Das weiche Polster der Verging-
lichkeit auf den Steinen, die nicht mehr Oster-
reich sind, steht fiir die Erinnerung. (Biittner,
Dewald, S. 320) Die Musik Guldas, stoisch und
selbststidndig, verweist unerbittlich darauf,
dass es weitergeht. Jazz begleitet den Auszug
aus den verfallenden Mauern von Schloss Nie-
derleis, in dem die Nachkriegsjugend ihre aus-
schweifend-melancholischen Feste feiert;
Jazz begleitet das Paar Erika Pluhar und Heinz
Trixner im offenen Wagen bis zur tschechi-
schen Grenze in die bunte Filmwelt. Die Son-
ne geht in Farbe auf.

Die Nation hatte sich schon 1958
mit Jazz von Erich Kleinschuster bei der Briis-
seler Weltausstellung prisentiert, nun bekam
der Jazz die hochsten Weihen: den Ehren-
schutz der Politik, den Eingang in die Hallen
der Klassik wie den GroRen >Goldenen< Mu-
sikvereinssaal oder das Wiener Konzerthaus.
1962 griindete Gulda sein Amateurjazzfestival
im Wiener Konzerthaus, 1964 das Eurojazz Or-
chester im Musikverein, 1966 den Nach-

wuchswettbewerb fiir Modernen Jazz. Gulda

schrieb schon 1957 in der Osterreichischen Mu-
sikzeitschrift: [...] wihrend allerorten pompise
Musikfeste abgehalten werden, deren Wert an-
gesichts monotoner Programmgestaltung und
ungeheuren Kostenaufwandes duferst frag-
wiirdig erscheint, man vor dieser wichtigsten
modernen Musik in verdiichtiger Beharrlichkeit
die Ohren verschlief3t. Offenbar weil man sich
—siehe oben —»nichts zuziehen« will.

Man liefR Gulda mit Jazz gewéhren,
weil er der Nation ihr klassisches Selbstbe-
wusstsein mit dem ersten Preis beim Interna-
tionalen Musikwettbewerb Genf anno 1946
zuriickgegeben hatte, weil er mit dem Klassi-
schen Gulda-Orchester der Wiener Sympho-
niker die européischen Konzertsiile fiillte. Er
kam gleich nach den Séngerknaben, war das
Aushidngeschild der Nation, eine Auslage ds-
terreichischer Musikkultur und sicherer inter-
nationaler Kassenmagnet: Sile wie jener des
Maildnder Konservatoriums erwiesen sich
1960 fiir ein Publikum von 2000 als zu Klein.

Man verzieh Gulda 1969 den Albert
Golowin, die Maske des Sidngers, der das me-
lancholische Wienerlied gab. Ich habe diese
Figur erfunden und mich selbst in sie verwan-
delt, um diese Mentalitdt auf diese Weise kiinst-
lerisch zu gestalten und dadurch zu iiberwin-
den und loszuwerden. (Hofmann, S. 160) Aber als
er 1969 den Beethoven-Ring zuriickgab — die
hochste Ehrung, die die damalige Musikaka-
demie zu verleihen hatte und die sie vorher,
1961, nur an Wilhelm Backhaus und nachher
Jahrzehnte nicht verlieh —, da entzog man ihm
den politischen Schutz. Wenn Gulda mit sei-
nen Interpretationen Beethoven an einen ein-

samen unnachahmlichen Hohepunkt gefiihrt
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Single Tom Jones, >Day by day / Help Yourself, 1968
Wien, Sammlung Viktor Kabelka

Single Gigliola Cinquetti, sNon ho l'etas, 1964
St. Polten, Thomas Karl

hat, dann tat er dies erst recht mit jener nach Beethoven benann-
ten Auszeichnung, deren Ablehnung als beispielloser Skandal ge-
wertet wurde.

In der Rede zur Verleihung des Beethoven-Rings sagte
er: Ich halte namlich ein so durch und durch konservatives Institut
wie die Wiener Staatsakademie eigentlich nicht fiir berechtigt, eine
Auszeichnung zu vergeben, die den Namen eines der Revolutiondire
der Musikgeschichte trdgt. Erzieht die Staatsakademie euch, ihre
Studenten, zu wahren Nachfolgern des musikalischen Rebellen und

Neuerers Beethoven? Sicher nicht: Sie leitet euch im Gegenteil zum
zahmen Nachbeten an. (Gulda, Worte, S. 97)

Guldas Musikforum Ossiach, beispiellos innovativ, was

die Musikgenres, die diskutierten Themen, die illustren Géste be-
traf, wurde 1969 ganz bewusst dem philharmonischen Trompe-

ter Helmut Wobisch iibergeben. Der Ideologiewechsel war SAN REMO und
Programm, der Carinthische Sommer vergal schnell seine Ur- E.?..':ﬁ'fﬂ.ﬁ?.f-'f i

spriinge. Die Kulturverantwortlichen Kidrntens hatten genug vom G l G L 'n LA f

Hippiepublikum, das zu wenig Geld ausgab. i c l Nnu ETT'
Die musikalischen Sechzigerjahre endeten damit, dass A

die erste Erneuerungswelle verebbte. Das Spiel der Musik wurde ik %L’&‘&S "

abgekartet, das offizielle Osterreich grenzte seine Musikaktivitd-

i

ten gegen allzu viele Uberraschungen ab. Am Ende des Jahr-

zehnts liefen die Innsbrucker Jugendkulturwochen aus und ,
. . . ; : i i i h
Guldas Internationales Musikforum Ossiach verlor mehr und o,-i:;l,z::.sfﬁaﬁme
mehr die offizielle Unterstiitzung. 1968 wurde der steirische RUCKSEITE:
 SEI UN BRAVO RAGAZZO

herbst aus der Taufe gehoben und 1969 fand der erste Carinthi-
sche Sommer statt.

Und doch: Die Musik und jene, die sie machten, licBen
sich nicht reglementieren und disziplinieren. Die Aufbriiche der
Siebzigerjahre, die Staatsoperetten, wie sie in der Einzahl im

Jahre 1977 parlamentarische Debatten, polizeiliche Anzeigen und D | e M u S| k un d Je ne d |e S | e mac h ten
erboste Hirtenbriefe hervorriefen, sollten das Land erst recht er- . . . i ’
lief3en sich nicht

reglementieren und disziplinieren.

schiittern.
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