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Die Geschichte der europdischen Musik! in Japan wurde bislang
anhand von Institutionen oder signifikanten Personlichkeiten
betrachtet. In der vorliegenden Arbeit wird eine Gruppe wvon
Musikern wuntersucht, die an Japans Musikgeschichte einen
betrachtlichen Anteil hat. Es sind dies Musiker, die im deutsch—
sprachigen Raum einen wesentlichen Teil ihrer musikalischen
Ausbildung erhielten,

In Japan gilt Wien als Hauptstadt der Musik, aber eigentlich m(Bte
Berlin diesen Ehrentitel tragen. Denn von Gber 60 im deutsch—
sprachigen Raum erzogenen Musikern, die von 1872 bis 1945 in
Japan wirkten, waren nur acht Studenten am Wiener Konser—
vatorium der Gesellschaft der Musikfreunde bzw. an der Wiener
Hofoper.

In Tabelle 1 sind jene Musiker eingeschlossen, die Wiener
Musiktradition nach Japan brachten. Um einen Einblick in die In-—
stitutionalisierung der westlichen Musik in Japan zu bekommen,
werden wir uns mit jenen beschaftigen, die in Japan langere Zeit
als Lehrer und Musiker gewirkt hatten. Wir werden also die
reisenden Klnstler nicht einschlieBen, wie den ungarischen Geiger
Eduard REMENY’, den Fldtisten Adolf TERSCHAK® oder den

D im folgenden wird als Ubertragung des japanischen Begriffs
seiyd ongaku der deutsche "europdische Musik® verwendet, wahrend
die wortliche Ubersetzung von seiyé ongaku, "westliche Musik®, in
ihrer Verwendung die européische Musik und den Jazz einschlieft,

’Eduard REMENY, 1828—1898, ungarischer Geiger, Student
am Wiener HKonservatorium, geschitzt von BRAHMS, LISZT,
JOACHIM, POPPER und Kénigin VIKTORIA von England. Er kam
1886 nach Japan, wo seine Erfolge von einem Konzert vor dem
Kaiser gekront wurden, MATSUMOTO Zenz6: "Nihon no waiorin
ongakushi®, Sutoringu 7 (1889), 32-35.
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Dirigenten Felix WEINGARTNER”,

Die Bedeutung jener Europder im Gastland Japan ist eine groBere
als in ihrem Heimatland, wofiir die Erwahnung im japanischen
Musiklexikon des Verlages Heibonsha nur ein Indiz ist. Womit nicht
gesagt werden soll, daB Japan den EinfluB dieser Gruppe von
Musikern nicht unterschatzt. So hochangesehen die Beschéftigung
mit MOZART und BEETHOVEN auch ist, jene, die das Wissen iiber
die GroBen nach Japan brachten, sind weitgehend unbeachtet.
Kaum ein Jeﬁ‘:panar weiB, daB ein Deutscher die japanische Hymne
komponierte”, kaum ein Cellist kennt den Stammvater aller Cellisten
in Tékyd, den Deutschen Heinrich WERKMEISTERE. Es ist, wie
ENDO Hiroshi tber DITTRICH sagt: *Mit den_Schiillern stirbt auch
das Andenken an die auslandischen Lehrer.*

Adoli TERSCHAK, 18321901, Fidtist der Wiener Hof—
kapelle, kam auf einer Konzertreise 1890 nach Japan, spielte mit
DITTRICH und vor dem japanischen Kaiser. Er wird erster Musik—
kritiker Japans genannt. Siehe Heibonsha(Hg): Ongaku daijiten.
8.Aufl. Tokyd: Heibonsha 1988, 453, 2186,

'Felixk WEINGARTNER, 1863—1942. feierte auf einer

Konzertreise 1937 Erfolge als Gastdirigent des Neuen Sym-—
phonieorchesters. Siehe Ongaku Daijiten, 144.

*Franz ECKERT, 1852—1916, preussischer Militarkapell—
meister, von 1879 bis 1899 in Japans Diensten, harmonisierte eine
gagaku—Melodie, die 1880 erstmals als japanische Hymne Kimi ga
yo aufgeflhnt wurde. Ongaku daijiten, 246,

®Heinrich WERKMEISTER, 18831936, lehrte von 1902 an bis
zu seinem Tod Cello und Komposition in Tékyd. Es ist kein Zufall,
dafl einige japanische Komponisten der ersten Generation auch
Cellisten waren: YAMADA Koscak, NOBUTOKI Kiyoshi, SAITO Hided.
Ongaku daifitenn, 204,

’ENDO Hiroshi: Meiji ongaku shikd, Tokyo: YGhedé 1948,
292293,
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Macht und Machtlosigkeit eines kinstlerischen Direktors am Beispiel
Rudolf DITTRICH

*Man kann nicht sagen, daB DITTRICH ein Mitglied der ersten
Reihe der damaligen Wiener Musikwelt war, stelt MATSUMOTO
Zenzd, DITTRICHs neuester Biograph, fest”. Trotzdem und deshalb
untersuchen wir sein Wirken in der Bedeutung fir Japan anhand
von Schilleraussagen, schriftlichen Abhandlungen dber japanische
Musik oder die Tatigkeit in Japan und Kompositionen aus der
japanischen Zeit. Aus der Interpretation dieser Quellen kdnnen wir
sein Wirken als Kinstler und Interpret, als Lehrer in der fremden
Kultur, als Forscher und Uberbringer der japanischen Musik nach
Europa erkennen.

Vergegenwartigen wir uns zuerst das Musikleben, das DITTRICHs
Wirkungsbereich wurde. DITTRICH wurde an das Musikfor—
schungsinstitut Ongaku torishirabe gakari, das schon damals auch
eine Musikschule’ war, verpflichtet. Sein Direktor IZAWA Shiiji war
eine der schillerndsten Gestalten in Japans Geschichte der
europdischen Musik. IZAWA hatte sich bereits in zwei Studienjahren
in Boston "als ausgezeichneter Student erwiesen, auBer im Fach
Musik, in dem sich die Schwierigkeit von westlichen und d6stlichen
Skalen als unidberwindbar heraussielhe'm, als er schlieflich seinen
Meister in Luther Whiting MASON fand und diesen zum ersten
Musikerzieher Japans machte. Von 1880 bis 1882 wirkte MASON
als groBartiger Padagoge fir das Musikforschungsinstitut, fir die
Musiker der kaiserlichen Palastkapelle und als Komponist oder
Arrangeur der ersten Schullieder. Als MASON 1888 bei seiner
zweiten Europa—Reise ein Angebot von Breitkopf & Hartel zur

SMATSUMOTO Zenzd: *Rudorufu Ditorihi to Nihon shoki
waiorinshi 1°, Ongaku gendai 5 (1987), 201.

JEPSTEIN, Ury: The Beginnings of Western Music in Japan.
Unpublished Thesis, Tel Aviv University 1982, 56.

HARTLEY, Kenneth: A Study of the Life and Works of
Luther Whiting Mason. Unpublished Thesis, Florida State University
1960, 26.
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deutschen Herausgabe seines National Music Course'l bekam,
wurde gerade DITTRICH an das Musikforschungsinstitut verpflichtet.

In der Zwischenzeit von 1882 bis 1888 muBte sich das Institut mit
dem Marine—Kapellmeister ECKERT und dem als Amateur—
Musiker bezeichneten SAUVELETY zufriedengeben. Wenn erst
DITTRICH ‘“erster wirklicher Musiker' genannt wird, warum singt
dann die japanische Nation eine Hymne in der ungliicklichen
Harmonisation seines Vorgangers Franz ECKERT?

*Rose auf dem Mist!? nennt NOMURA Kéichi DITTRICH, wobei
mit *Mist" das damalige Niveau der europaischen Musik in Japan
gemeint ist. Und wenn schon nicht Mist, dann war es doch
Anfangerniveau, und man fragt sich, was einen mit mehreren
Auszeichnungen versehenen Absolventen des Konservatoriums der
Musikfreunde bewogen haben mag, dieser Einladung zu folgen.
DITTRICH wurde von der japanischen Regierung iiber Vermittlung
des Wiener Gesandten TODA eingeladen, der Empfehlung des
damaligen Direktors HELLMESBERGER folgend. Das Musik—
forschungsinstitut war eben, 1888, zur selbstandigen Musikschule
ermannt worden und DITTRICH zu seinem ersten ausldndischen
Lehrer. DITTRICH bestand darauf, zum kinstlerischen Leiter der
Schule berufen zu werden'”. Er bekam diesen Titel zugesichert,
den nach ihm keiner der auslandischen Lehrer mehr tragen durfte.
Aber lassen wir uns von dem Titel nicht Ober die wahren
Machtverhaltnisse tauschen. DITTRICH war, wie alle in Regierungs—
diensten stehenden Auslander, oyatoi, was worlich Obersetzt
‘gemietet’ heiBt. 1874 beklagt sich einer der angestellten Hand-—

UHARTLEY, 50.
ZMATSUMOTO, "Rudorufu Ditorihi...*, 201.

Bwortiich: *Kranich auf dem Mist. MATSUMOTO, *Rudorufu
Ditorihi...*, 200.

1I'T-:‘.':-I-:yria geijutsu daigaku hyakunenshi henshi iinkai(Hg.):
Tokyé geijutsu daigaku hyakunenshi 1. Tékyé: Ongaku no tomo sha
1988, 511-514.
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langer des Modernisierungsprozesses, “daf . das Wort far
niedrige Tagelbhner verwendet wird" Auch sein hoher Titel
dnderte nichts an der Tatsache, daB er unter der strengen Aufsicht
der japanischen Regierungsbehorde stand. Die Aufgaben des oyatoi
waren zeitlich beschrinkte, untergeordnete Hilfsdienste. Der oyatoi
solite in maglichst kurzer Zeit maglichst viel von seinem Wissen an
Japaner weitergeben, sodaB er so schnell wie moglich von einem
Inlander ersetzt werden kénne. Das einzige, was DITTRICH formal
Uber die Japaner erhob, war das Gehalt. Es (berstieg das
Jahresgehalt eines seiner japanischen Kollegen um etwa das
Doppelte.

1894 bekam Rudolf DITTRICH anléBblich seiner Heimkehr von der
japanischen Regierung den Orden 4.Klasse und vom Osterrei—
chischen Botschafter in Japan das Ritterkreuz des Franz-Josef-
Ordens 3.Klasse wverliehen. Fir DITTRICH fand ein Abschiedslest
im Rokumeikan, dem Vargnglgungsmt westlichen Stils der neuen
gesellschaftlichen Elite, statt'® und eines im Restaurant Fujimiken™'.
Das Abschiedsgeschenk waren zwei Stoffsets flr seidene
Kimonos®,

Vergleichen wir DITTRICHs Abschied mit dem seines Vorgangers
MASON, der neben einem Ehrendoktorat der Kaiserlichen Univer—
sitdt Tokyd von seinen Schilern in der Volksschule folgenden Vers
gewidmet bekam:

“Warum sind meine Armel feucht, noch bevor der Herbsttau sie

Blazel J. JONES: *The Griffis thesis and Meiji policy toward

hired foreigners®, Ardath W. BURKS (Hg.): The modernizers -
overseas students, foreign employees, and Meiji Japan. Boulder and
London: Westview Press 1985, 271.

lﬁTﬂkyd geijutsu daigaku hyakunenshi 1, 32.
YRestaurant *Fujiblick®

1B\ N.: "Ongaku kybshi sobetsukai’, Ongaku Zasshi 4/46
(1894), 1719,
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benetzt hat? Es sind Tranen der Trauer, weil du weggehst.'ig

Im krassen Kontrast dazu steht die Abschiedsrede for DITTRICH,
die der Herausgeber der ersten Musikzeitschrift Japans, SHIKAMA
Totsuji, hielt;
".. ich darf jetzt nicht in die weinerliche Klage eines Madchens
einstimmen. Seine Tatigkeit ist ein bedeutender Faktor fir die
Entwicklung unserer Musikwelt, und wir glauben, wir werden sie
nie vergessen, Sein geistines Erbe wird unsterblich bleiben.*?’

Trotz der Verdienste und Popularitat, die sich MASON in nur zwei
Jahren erworben hatte, wird DITTRICH *erster wirklicher Musiker!
genannt. Kdnstlerisch hat dies woh! seine Berechtigung. DITTRICH
spielt in etwa flnfzig Konzerten Virtuosenstiicke wie das VIEUX—
TEMPS—Violinkonzert Nr.5, eine BEETHOVEN—Romanze, den ersten
Satz des SPOHR-Violinkonzerts Nr.9. Zugleich dirigiert und
begleitet er an Klavier den Madchen— wie Mannerchor der
Musikakademie™. Die virtuose und vielseitige Ausbildung hatte
DITTRICH _am Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde
erworben™. Von 1818 an studiert er Violine bej HELLMESBERGER,
Orgel, Hannczmielehre und Kontrapunkt, Komposition bei BRUCKNER
und KRENN®', Klavier bei SCHENNER® und wird 1BB0 mit dem

BHARTLEY, 309,

20N.N.: "Ongaku kyéshi..", 17—19.

?IMATSUMOTO, *Rudorufu Ditorihi...", 200.
EzTﬂk}rﬁ geijutsu daigaku hyakunenshi 1, 514—517.

STéky6 geijutsu daigaku hyakunenshi 1, 514, Gesellschaft der
Musikfreunde: Bericht dber das Konservatorium fir Musik und
darsteilfende Kunst. Wien 1878/79, 1879/90, 1880/81, 1882/83.

Aeranz KRENN, 1816—1897, Organist und Kapelimeister an

der Michaelis Hofkirche seit 1862, unterrichtete am Wiener Konser—
vatorium Komposition von 1869—1893. Hugo RIEMANN: Musik—
lexikon. 2 Bde., 11.Aufl. Berlin: Max Hesse Verlag 1929, 955.
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zweiten Preis in Violine, 1882 2geml ersten Preis sowoh! fir Violine
als auch Orgel ausgezeichnet™.

Seine berdhmten Schiler macheg? dem Lehrer alle Ehre: Unter
ihnen ist kurze Zeit KODA Nobu® — als Pianistin und Geigerin
gleich virtuos —, der als Frau die Ehre zu teil wurde, Japans erste
Komponistin westlichen Stils zu sein. Sie folgt ihm ans Wiener
Konservatorium,

DITTRICH erzielt seine Erfolge mit einer unerbittlichen, brutalen
Unterrichtsmethode. Mit Zynismus reagiert er auf der Japaner
Unkenntnis — etwa wenn drei Schiler zugleich an einem Klavier
iben. Die Madchen verlieBen daraufhin weinend den Unterricht, die
mannlichen Studenten organisierten einen Schulstreik! Der Schiler
KITAMURA berichtet spiter Ober seine Ansicht in der Musik—
Zeitschrift Gekkan Gakufu:
‘Als I1ZAWA ging, war die Schule einige Zeit der
Machtbereich des angestellten auslandischen Lehrers
DITTRICH. Da wir in europaischer Musik unerfahren waren,
war es angebracht, uns Technik entschieden ohne
MNachsicht beizubringen. Aber weil der Professor uns
gegeniber eine gewisse Verachtung zeigte, die wohl von
den Rassenunterschieden herkam, und wegen der Mut-—
losigkeit der anderen, und weil wir in européaischer Musik
Ungehobelte seinen Zorn nicht langer ertragen konnten,
diskutierten wir die Zustande und grindeten eine Giydkai™ .

HWilheEm SCHENNER, 1839-1913, unterrichtete Klavier am
Wiener Konservatorium von 1864—1307. RIEMANN, 73,

®pericht (ber das Konservatorium..., 1881/82.

?7KODA Nobu, 1870-1946, Pianistin und Geigerin, studierte
am Ongaku torishirabe gakari von 1880—1885, trat 1888 das erste
Auslandsstipendium in  Amerika, Deutschland und Osterreich
(1891/92) an. Nach ihrer Rackkehr unterrichtete sie bis 1909 an
der Tokyd Akademie. Ongaku daijiten, B96.

23"W‘f:‘nrtlir:h: Gruppe der treuen Freunde.
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Weil das bedrohlich schien, stieB es auf die Ablehnung der
Schule, und mir, der als Fihrer angesehen wurde, wurde
sofort ein 15 Wochen langes Schulverbot auferlegt. Das
war im Jahre 1891, als die Amtszeit des zweiten Direktors
der Akademie, Doktor MURAOKA Hanichi, gerade begonnen
hatte.

Ich, der ich gegen das jugendliche Aufwallen des Blutes
ankampfte, gab der Behtrde Ober meine Ansicht eine
Darstellung und begann auch einen Artikel zu schreiben,
der an die Offentlichkeit appellieren solite.

lch glaube mich erinnern zu kénnen, daB er kurz gefaBt
folgendermaBen lautete: die japanische Musikakademie wird
von den Absichten eines Auslanders bestimmt, die
Einrichtung ist nicht mehr im Sinne des japanischen
Nationalgeistes, die Haltung des auslandischen Lehrers
gegeniiber den Schilern ist unhtflich, es gibt nur wenige
gute Lehrer und unbedingt notwendige Lehrfacher fehlen,
die Fahigl%gi'len der Studenten sind ungendgend und sie
sind faul."

Der Bericht zeigt einen Wandel, der sich in Japan zur Zeit
DITTRICHs in der Auffassung von Musikerziehung vollzog. DITT-
RICH war zwar der erste auslndische Lehrer der Akademie. Da
diese aber schon vor 1888 in der Form des Musikforschungs—
instituts Ongaku torishirabe gakari bestand, waren die Schiiler
bereits im Stil des amerikanischen Musikpddagogen MASON an die
europdische Musik herangefGhrt worden. Soweit bekannt, war
MASONs Unterricht liebevoll, wahrend DITTRICHs Zynismus
Oberliefert ist. Wahrend MASON ein international fOhrender Musik—
padagoge waraﬂ', zielte DITTRICHs Ausbildung eher auf die

%Da das Original nicht mehr erhalten ist, Abdruck aus:

AKIYAMA Ryihei: Nihon no yégakushi. Tokyd: Daiichi hdésoku
shuppansha 1966, 335,

¥pte have been astonished at the success you have met
in regard to instructing pupils thoroughly and in so short a period,
and do with pleasure acknowledge that we consider your mode
the most practicable ever experienced...You have succeeded..
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Virtuosenlaufbahn und die Ausbildung einer neuen Virtuosen—
generation. Folglich war MASONs spielerische Musikauffassung, die
die menschliche Entfaltung des Schillers zum Zjel hatte, kontrar zu
der DITTRICHs. DITTRICHs Geltungsdrang und Titelsucht steht kein
Aquivalent auf MASONs Seite gegeniber. Mit DITTRICH zog die
Auffassung ein, daf Musik etwas mit Anstrengung und brutaler
Strenge Einzubliuendes ware. Wahrend MASON wversuchte, in die
japanische Musikerziehu%? die im Volke vorhandenen musikalischen
Elemente einzuschliefen™, ist seit DITTRICH Musik etwas neu zu
Lernendes. Wahrend MASONSs Interesse an Japan durch die Musik,
die er auf der Weltausstellung in Philadelphi33 kennengelernt
hatte, geweckt wurde, so konnen wir bei DITTRICH kein Interesse
fur japanische Musik wvor seinem Japanaufenthaltt nachweisen.
MASONs meoderne, auf musikpadagogischem Gebiet international
fihrende, anderen Kulturen gegendber offene Haltung steht
DITTRICHs im Ethos des 19. Jahrhunderts erstarte gegeniiber, in
der er die abschlieBende Spitze der musikalischen Entwicklung
sieht. Wahrend MASON in seinen Liederblchern National Music
Course Liedern mit patriotischem und nationalistischem Inhalt
geringen Stellenwert zuerkennt”, nehmen in DITTRICHS Schaffen
solche Kompositionen einen breiten Raum ein, wie im nachsten
Abschnitt naher gezeigt wird,

DITTRICHs Kompositionen — verwandt mit der japanischen Hymne
und dem kaiserlichen Begrabnismarsch

without stuffing their heads with farsought... and incomprehensible

expressions.” Aus einem Brief von deutschen Orchestermusikern
1854. HARTLEY, 11.

ye collected music for the piano.., because he had
discovered similarities betweeen Japanese scale patterns and the
pentatonic scale, folk songs of lreland, Scotland and Wales."
HARTLEY, 30.

SZYARTLEY, 26-27.

Bauf  diese Kategorie von Liedern entfallen blol  4%.
HARTLEY, 73.
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Die Analyse der Kompositionen DITTRICHs (Tabelle 2) vor dem
Hintergrund der zeitgentssischen Musikgeschichte Japans enthiilit
zwei Tendenzen: DITTRICHs Vorliebe fir nationalistische und sein
Desinteresse an japanischer Musik.

Konju—Raku und Butoku—Raku - Zwei altklassisch—chinesische
Tanzmelodien hat DITTRICH nach eigener Angabe aus dem
Repertoire der kaiserlichen japanischen Hofkapelle entlehnt. Die
gagaku—Melodien Butoku raku und Konju raku sind shokyoku
(=klgina %}‘ﬁcke] in der Tonarn ichikotsu chd aus dem tégaku—
Repertoire™ . Es mag erganzt werden, daB Konju ein Tanz ist, bei
dem — der Legende zufolge — eine Schlange betrunken gemacht
wird. Ein Vergleich mit dem Original ortet DITTRICHs Cello—
Stimme als ungefahre Kombination der FlStenstimme rydteki und
der Oboe hichiriki. DITTRICHs "beigefigte* Klavierstimme tétet durch
ihren schulmeisterlichen Organistensti den urspriinglichen Reiz,
seine Tempo—Angabe *Sehr langsam® werden européische Musiker
nie in voller Langsamkeit erfassen.

DITTRICHs Kompositionsweise — die Verpackung einer gagaku—
Melodie nach Beraubung ihrer typisch japanischen Reize in
spatromantische Harmonisation — hat ein berihmtes Gegenstiick.
FUr Kimi ga yo, die japanische Hymne, wahite ECKERT ebenfalls
gine Melodie der elitaren kaiserlichen Palastmusik, die Japan
reprasentieren solite, allerdings genauso durch grobe rhythmische
Vereinfachungen entstellt und ihrer essentiellen melodischen
Schonheit beraubt. Wenn man bedenkt, daB Kimi ga yo 1880 in
inrer jetzigen Form _erstmals aufgefihrt und 1888 offiziell zur
Hymne erklart wurdeaﬁ, s0 zeigt sich DITTRICHs Werk als Nach-—
ahmung der Hymne,

HKIKKAWA Eishi (Hg.): Hogaku hyakka jiten. Toyké: Ongaku
no tomo sha 1984, 414. In Englisch: Robert GARFIAS: "Gagaku’,
Kodansha (Hg.). Encyclopaedia of Japan 3. Tokyb: Kodansha 1983,

1=2.
35
Ongaku daijiten, 246.
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Seine beiden gagaku—Melodien harmonisierte DITTRICH also in
Anlehnung an die Hymnenkomposition seines Kollegen Franz
ECKERT. 1889 komponierte er dann selbst eine Hymne auf Japan
— eine 'Hymne auf die Verfassungsdeklaration". Das Stick gal
lange Zeit aﬁ verschollen und wurde erst im Jahre 1938 wieder—
aufgefunden™. Hymnenkomposition steht im Zentrum von DITT-
RICHs Schaffen. Unter seinen wenigen Werken sind eine Schie—
sierhymne und eine Paraphrase (ber das Kaiserlied Gott erhalte.
Sein Lied Tayori, 'Hoffnung’, auf einen Text von HORIUCHI Keizd,
stellt sich als Transposition der Schiesierhymne heraus,

Die Marsche Tekona und Yoi’’: Aus durchwegs original—japani—
schen, personlich gesammelten Motiven und Liedern zusam-—
mengestellt, schreibt DITTRICH zum Marsch Yoi, und beim Tekona—
Marsch sind es sogar Geisha—Lieder! Die Marsche tragen -
oberhalb der Notenlinien gedruckt — die Namen der japanischen
Originaimative. Selbst mit diesen Hinweisen fallt es schwer, die
japanischen Quellen aufzudecken. Die japanischen Melodien sind
durch Harmonisation, das Pressen in das Marschschema und die
Ubertragung auf das Klavier bis zur Entstellung vereinfacht. Der
Verweis auf die japanischen Motive wie auch die hiibschen,
vielfarbigen Drucke von japanischen Holzschnitten auf dem Titelblatt
mogen als Mittel zur Erhohung der Kauflust beim europaischen
Publikum, als Referenz an Japan und als Schmeichelei an die
Musikakademie verstanden werden, Die Marsche sollen Wiener wie
Japaner zu Beifallsstirmen hingerissen haben®®, Sie kénnten fir
die Marine—Kapelle oder eine andere Militarkapelle geschrieben
worden sein. In der Geschichte der Armee—Kapelle ist das Pro-
gramm eines Konzerts von 1862 mit &hnlichen Werken ab-—
gedruckt: Nach einer Toky6—Polka wurde ein Potpourri von

BMATSUMOTO Zenzé: *Nihon no waiorinshi 10" , Sutoringu
10 (1989), 38.

Y Tekona ist eine japanische Legendenschonheit,

8 ulia KREJSA und Peter PANTZER: Japanisches Wien.
Wien: Herold 1983, 86-88,
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japanischen Liedern gegeben®”.

Sehen wir DITTRICHs Komposition im Zusammenhang mit anderen
Stlcken erster westlicher Musik in Japan, so ist sie ein Beispiel
in der Reihe der Japan gewidmeten Marsche auslandischer Musiker
in Japan, wie Charles LEROUX’ Batiotai (1885) oder Fusd-—LUta
(1885) oder Franz ECKERTs Souvenir de Toky6 (0.J)*". ECKERTs
unsterblicher Beitrag unter den europaischen Marschen mit
Widmungen an das offizielle Japan ist wohl der Trauermarsch
Kanashimi no kiwami, der exklusiv bei Kaiserbegrabnissen gespiglt
wird, obwohl er nicht einmal zum Tod eines japanischen Kaisers
kempaniert wurde .

DITTRICHs bedeutendste Souvenirs sind die zwei Folgen japani-
scher Volkslieder, Nippon Gakufu, und das koto—Lied Rakubai. Die
insgesamt dreizehn Lieder sind jeweils mit ihrem japanischem Text,
der deutschen und der englischen Uberragung erschienen. Der
Komponist oder Bearbeiter — wie er sich selbst nennt — gesteht
nur einer kleinen El‘UF'PEh namlich den Européern in Japan, die
Gabe der Beurteilung zu 2. aber die Lieder werden auch dem
japanischen Publikum im Ongaku Zasshi vorgestellt:

'Der auslandische Lehrer der Tokyé Musikakademie Rudolf

DITTRICH hat nach tiefgreifenden Studien dOber unsere

FYAMADA Tsuneaki: Rikugun gungakutaishi. Tokyd: Eigen—
verlag 1978, 43.

“OAlle drei Stiicke werden in der Bibliothek der Akademie fdr
Kinste, Abteilung Musik, aufbewahr. Ich danke Frau MORI Setsuko
fir ihre unermidliche Hilfe.

franz ECKERT: Trauermarsch Kanashimi no kiwami, Meiji
30. Das Manuskript mit zweisprachiger Beschriftung wird im Archiv
der Tokyoter Polizeikapelle aufbewahrt, das ich mit freundlicher
Genehmigung von Herrn TOKIMATSU Toshiyasu einsehen durfte.

2Rudolf DITTRICH: "Beitrage zur Kenntnis der japanischen
Musik®, Mitteilungen der deutschen Gesellschaft fir die Natur— und
Volkerkunde Ostasiens Bd.6/85 (1897), 376.
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(=japanische) Musik sogar mit Hilfe eines Shamisenlehrers
diese Noten gesammelt und mit Harmonisation versehen...”

Wenn es DITTRICHs Absicht war, eher fir ein europ#isches, denn
ein japanisches Publikum zu schreiben, hat er sein Ziel erreicht.
Denn wenn auch DITTRICHs Melodien in Europa wie Japan heute
vergessen sind, so hat doch ein Grofierer sie unsterblich gemacht.
Giacomo PUCCCINI zitiert in seiner Oper Madame Butterfly
DITTRICHs Ha-LUia, Sakurai Kon in no uta - Medeta, O Edo
Nihonbashi und Dokkoishé™,

DITTRICHs kompositorische Absicht wird in seiner theoretischen

Arbeit Ober japanische Musik klar:
*Der ungiinstige Eindruck, den die Armut und Reizlosig—
keit der japanischen Musik hervorbringt, wird nun noch
potenziert durch den niselnden, gequetschiten, oft
gurgeinden Ton der vortragenden Stimme und durch den
wenig idealen Ton der beglei—tenden Musikinstrumente, All
diese Sachen konnen wir natdrlich mit keiner Art von
Motation  fixieren wund ebensowenig mit unserer
Gesangsmanier und unseren Instrumenten wiedergeben.
Aber selbst wenn wir durch unsere bessere Gesangs—
manier und unsere vollkommenan Instrumente die Lieder
quasi idealisieren, selbst dann zei%en noch die meisten
Europer eine Abneigung dagegen." 2

Mit diesem Ausschnitt aus seinem einzigen, kurzen Vortrag zum
Thema haben wir DITTRICHs grundlegende Einstellung zur japani—
schen Musik klargestellt. Wir fragen uns, was DITTRICH dann

Yongaku zasshi 33/6 (1884), 16; zitiet nach Tokyd geijutsu
daigaku hyakunenshi 1, 521.

MSASEGAWA Hiroko: Opera chéchd fujin ni okeru Niton
senritsy. no  inyd.  Ungedruckte AbschluBarbeit, Ochanomizu
Universitat, Tokyd 1989, 74-77, 79-81, B2—84, B5—89 und 388-
90.

BsaSEGAWA, 390
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bewogen hat, die *ungenieBbaren® japanischen Melodien der
Ubertragung in die hehre westliche Musik zu unterziehen. Zuerst
stellt sich die Frage nach DITTRICHs Quellen i0r seine Lieder. Die
Lieder DITTRICHs aus seinen Nippon Gakufu konnen dem An-—
spruch *gesammelt" nur in einem sehr engen Sinn standhalten.
Mehrere Ergebnisse der Untersuchung sprechen gegen eine
mindliche Aufzeichnung, die (nahezu) fehlerlos in Druckschrift
Gbertragenen Texte und die Widersprichlichkeit zwischen DITT—
RICHs theoretischer Uberzeugung und der Realisation in den
Nippon Gakufu:
*Obgleich der gotische Styl die reichsten und in sich
konsequentesten, machtigsten und ergreifendsten Archi—
tekturformen entwickelt hat, ungefahr wie unser modernes
Musiksystem unter den iibrigen, so missen wir doch nicht
glauben, daB der Spitzbogen die natiirlich gegebene Uriorm
aller architektonischen Schénheit sei, die lberall eingefihrt
werden misse. Und so wie wir gegenwarig wissen, daB
wir in einen griechischen oder romanischen Bau nicht
gotische Fenster setzen dirfen, so miissen wir uns auch
klar sein, daB wir die Musik anderer Zeiten und Votlker, die
andere Tonreihen als unser Dur und Moll haben, nicht
nach dem Schema unserer Dur— und Moll-Harmonie
harmonisieren k&nnen."

Wir vermuten einen Auftraggeber fir die Kompositionen oder eine
einfluBreiche Denkrichtung. Durch den Hinweis bei den Koto—
Stucken Hime-—Matsu und Hana—Kurabe auf die Reihenfolge als
Lernsticke beim Unterricht wird unsere Spur auf die Lehrwerke, die
von der Musikakademie herausgegeben wurden, gelenkt. Wirklich
sind Himematsu und Hanakurabe im ersten Heft der Sammlung von
koto—Stiicken Sokyokushd, 1888 herausgegeben wvom Unter—
richisministerium, in der von DITTRICH angefiihrien Reihenfolge
enthalten. Auch Rakubaj als sechstes und Sakura als zweites Lied
finden sich in der Sammlung von Sticken flr die koto, die japa—
nische Wdlbzither, im Original als Griffschrift notiert. DITTRICH
zeichnet die Lieder wie in der Sékyokushd in einer vorzeichenlosen
Tonart auf, was nicht dem originalen Klang entsprochen haben
muB, sondern die einfachste Aufzeichnungsweise im westlichen
Motensystem darstellt. Die Texte DITTRICHs sind eine fehlerlose
Ubertragung der japanischen Texte dieser Sammiung.
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In musica felicitas — der Lehrer, Dirigent und Komponist Josef
LASKA

Am 2. Februar 1924 gab im Paradies—Theater des Heilbades
Takarazuka bei Osaka das Takarazuka—Symphonie—Orchester sei
erstes Konzert unter der Leitung des Osterreichers Josef LASKA™,
Die Geburtstunde des ersten Berufsorchesters in Japan wurde mit
einer HAYDN—Symphonie und zwei in der Uberlieferung durch die
japanische Silbenschrift katakana zur Unkenntlichkeit entstellten
Titeln begangen. Die Geschichte des Orchesters wie auch die
seines Grinders wurde von japanischen Musikhistorikern bislang
kaum zur Kenntnis genommen. Als erstes Berufsorchester Japans
giit namlich das heutige NHK—Orchester, Die Sichtweise Marcel
GRILLIs ist symptomatisch fir die japanische Musikgeschichts—
schreibung und ihre Uberbewertung der Ereignisse in Tokyd, wie
auch der von Japanemn erbrachten Leistungen:
*Die Entwicklung und der Aufbau westlicher symphoni—
scher Musik in Japan ist auch weitgehend die Geschichte
des NHK-Orchesters Ober die Dauer seines 30—j3hrigen
Bestehens[...] In Tokyd gab es Akademien und andere
Institutionen, die Musiker professionell aus—bildeten [...] und
doch, seltsamerweise, fehite der Hauptstadt ein Orchester.”’

Josef LASKA wurde 1886 als uneheliches Kind des Theater—
direktors L&?KA geboren, der Ihm nur den Namen, nicht den
EinfluB lieh™. Nach der Schule, dem Stiftsgymnasium Krems—
minster, studiert er an der Minchner Musikhochschule bei Felix
MOTTL und Bernhard KELLERMANN, wandert als Korrepetitor von

5T akarazuka shéjo kagekidan (Hg.): Takarazuka shéjo kageki
20—-nenshi, Takarazuka: Eigenverlag 1933, 54,

YINHK kokyé gakudan (Hg): NHK kékyé gakudan 50—
nenshi 1926—1977. Tékyd: Nihon hbsd shuppan kydkai 1977, 290.

Bear biographische Angaben aus der Zeit vor Japan siehe:
Ellen LASKA: Ein Leben fir die Musik. Wien: Unverdffentlichtes
Manuskript 1964 (A);, Takarazuka Symphonie Orchester: Pro-—
grammheft zum 100, Konzert. Movember 1933.
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einem Provinztheater zum andermn. Wahrend eines Engagements
1913-14 am Deutschen Theater in Prag — als Kollege Alexander
ZEMLINSKYs — erreicht ihn der Einrdckungsbefehl. Der Weltkrieg
verschidagt ihn von 1916 bis 1923 in die Gefangenschaft nach
Sibirien. LASKA stellt in den Lagern ein Orchester zusammen und
bewahrt so heimische Musiktraditionen im Ausland.

Wie und wann LASKA Klavierlehrer am Konservatorium in Wiadi—
wostok wird, ist unklar. Von da bekommt er 1923 eine Einladung
*zu einem groBen Orchester in einem Hotel in Yokohama®" , wie
Ellen LASKA schreibt. Wenn auch die Identifikation des Hotels
nicht ganz gelang, gleichwie — LASKA hat es ohnedies nie
gesehen. Er verpaBt den Ankunfistag des 1. September 1923 um
2wel Tage und damit das groBe Erdbeben! Die verwistete Tokyd—
Yokohama—Region zwingt das Schiff, in Tsuruga anzulegen. LASKA
hatte vor Arbeitsantritt seinen Arbeitsplatz verloren. Er wird "von
einer Européerin® angesprochen und schiieBlich von einem
‘russischen Ballettmeister* in die Schule des Madchen-
Revuetheaters Takarazuka eingeladen.

Zunachst beginnt er als Klavierlehrer, wozu laut Ellen LASKA ihr
Mann *nicht geaignq‘t& gewesen wire: 'Zu viele |deen kreisten in
seinem Kinstlerhim*'. LASKAs Taligkeit als Klavierlehrer an der
Schule des Revue—Theaters ist nicht dokumentiert, jene am Kobe-—
College jedoch von 1929 bis 1936°0. Ob der Lehrplan nach dem
Vorbild europdischer Musikkonservatorien den Bedirfnissen der
Tochter aus gutem Haus entsprach, kann bezweifelt werden. Das
Unterrichtsmaterial jedenfalls war — 10 Yen fir die Allgemeine
Musiklehre von Stefan KREHL etwa - unerschwinglich. Der Preis
ensprach zwei Dritteln des Monatsgehalts eines Dienstmadchens®..
Die Versténdigungsschwierigkeiten reichten Ober rein sprachliche

Y ASKA.

Vabe College: Teachers List, die ich mit freundlicher
Genehmigung von Frau MIZOGUCHI Atsuko einsehen durfte.

Slirene SUCHY: Interview mit der ersten Violinschilerin am
Kébe—College, Frau SUDO Sumi. Kébe, November 1988.
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_hinaus, LASKA vermied sie, indem er im Unterricht vor sich hin
improvisierte — was ahnlich seinen Bildern aus Japan oder den
Japanischen Melodien geklungen haben mag. Die heute B85jih—
rigen Schilerinnen versichern uns, daB LASKA ein umschwarmter

Lahrar war, was man sich nach den Bildern mit Kinstlerhut und
Seidenschal gut vorstellen kannl!

*Seine Sturheit war seine kunstlerische Starke”° kann man ein
selten offenes Urteil Ober LASKA und seine schier unglaubliche
Konzertdtigkeit lesen. Wie kam es dazu? Die Geschichte der
Musikabteilung der Universitit Ky6t6 erzahlt zuerst einmal von
LASKAs Einladung an das dortige Universﬂﬁtsnrcheate{. Nachdem
der 'von Profis Verwdhnte' in Kyété abgelehnt hatte®®, formte er
aus dem urspringlichen Revue—Orchester ein standiges Sym-—
phonieorchester. Bis zur Griindung des Philharmonischen Or—
chesters Osaka im Jahre 1942 war es das einzige Berufsorchesters
im Raum Kansai®'. Die Tarazuka—Méadchen—Revue, als Attraktion
des an der Endstation liegenden Vergniigungszentrums gedacht,
war eine Grindung der HankyG-Bahnlinie im Jahr 1914. Um das
Unternehmen abzusichern, legte LASKA die Regeln fir die
Mitglieder einer Takarazuka Symphony Soﬂety im Janner 1924 in
englischer und japanischer Sprache fest’™, So die finfte: *Die

Mitglieder sollen Interesse an der Kunst der Musik haben und ihre
ordentlichen Gebiihren bezahlen*

1|.|"..-'1er1l:la|s_Grr;r'l_:aster heute hort, kann kaum glauben, daB LASKA
mit ihm japanische Erstauffihrungen von BRUCKNERs Te deum

52 X
Takarazuka Symphonie Orchester: Programmheft zum 101.
Konzert. Dezember 1933.

53 - "
Kyotdo daigaku ongakubu (Hg.): Ky6té daigaku ongakubu
komejshi. Eigenverlag 1967, 32.

EQDngaku daijiten, 266,
55ngrammheﬂ Zum 100. Konzert.

E'r’!:".rr::llgrnzimmJ‘:sz“r zum 101, Konzert.
106

oder SCHUBERTs Tragischer gelangen. Das Orchester war nur
unter LASKAs Leitung ein selbstandiges Symphonierorchester, seine
kurzzeitige Weiterfihrung nach 1935 durch Rudolf FETSCH® ist
weder durch Dokumente im Archiv noch durch Gesprache mit
alteren Lehremn belegbar.

Im Jahre 1833 bestand das Orchester aus etwa 70 Mitgiiedemﬁa.
es hatte neben LASKA vier weitere Dirigantag. darunter den Geiger
Eugen KREIN und sogar YAMADA Koscak®™. Zwar sind nicht alle
Programme der etwa 150 Konzerte erhalten, aber selbst die
verbleibenden etwa 50 bestatigen LASKAs Vielseitigkeit als Dirigent.
Im Abstand ungefahr eines Monats fihrt er die Werke von mehr
als 60 Komponisten auf. Deutsche Musik steht an der Spitze —
MOZART, BEETHOVEN, WAGNER, BRAHMS. LASKAs Liebe zu
RuBland zeigt sich in der Auffihrung von Werken TSCHAI-
KOWSKYs, SCRJABINs, GLINKAs oder GLAZUNOVs und vieler
heute vergessener russischer Komponisten. Spanische und italie—
nische Opern fehlen ebensoweniq wie die Werke slawischer, nord—
europaischer und franzdsischer Komponisten der Jahrhundert—
wende. Wenige barocke Kompositionen und einige deutsche zeit—

Laut Interview mit Hans PRINGSHEIM in Tokyd, November
1987, soll FETSCH auf Empfehlung von Klaus PRINGSHEIM die
Stelle in Takarazuka erhalten haben. Rudolf FETSCH, dessen Name
im Archiv des Takarazuka—Theaters ausgeldscht scheint, taucht in
einer Liste der Deutschen Botschaft, Kulturabteilung, an das
Kaiserliche Japanische AuBenministerium vom 8.8.1944 auf.
Deutsche Musiker sind darin in drei Gruppen eingeteilt. FETSCH,
charakterisiert als "1/2 Jude mit volljidischer Frau® gehort
Kategorie Il an: *In Japan tatige Musiker deutscher Staatsan—
gehorigkeit, an deren Berufsauslibung die Deutsche Botschait kein
Interresse hat." Tokyd Gaimushd gaikd shirydkan: Honhd kaku kuni
bunka kokan kankei zakken. Nichidoku kokkan no bu 1-1-0-
1-3.

58Eotos im Besitz von Josef REITINGER—LASKA junior, Wien.

Takarazuka shéjo kagekidan. 1933, 18. (Pamphlet im Archiv
des Takarazuka-Theaters, lkeda bunko — Kodbe.)
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gendssische Werke erga&nzen das Repertoire.

Um ein paar Glanzlichter zu nennen: die 4. Symphonie von
TSCHAIKOWSKY im August 1929, das PERGOLESI-Salve Regina
und MAHLERs Kindertotenlieder sowie die Jupitersymphonie im
Februar 1929, das 5. Klavierkonzert von BEETHOVEN und dessen
8. Symphonie im November 1931. Japanische Erstauffihrungen sind
zum Beispiel: SCHUBERTs Tragische , Les Preludes von LISZT
und MAHLERs Kindertutg[{lliedar, das Tedeum von BRUCKNER und
seine erste Symphonie™. Als Beispiel einer Aufholiagd sei die
japanische Erstauffihrung der vierten Symphonie — das erste Werk
BRUCKNERs in Japan — genannt. Sie wurde nach LASKAs Erst—
auffihrung im April 1931 schon im Mai vom Neuen Symphonie—
Orchester in Tokyd aufgefihrt!®!

LASKAs Starke zeigt sich, wo vor ihm Auslander wie Japaner
gescheitert waren. Er kann den Japanern die Oper schmackhaft
machen. Konzertante Auffiihrungen aus Werken VERDIs, TSCHAI—
KOWSKYs, GLINKAs, MOZARTs, PUCCINIs, LEONCAVALLOs werden
gekront von einem WAGNER-Konzert mit Ausschnitten aus allen
groBen Opern im Februar 1833. Im Dezember 1930 leitet er eine
szenische Wiedergabe der Cavalleria Rusticana.

Neun Chére bildete er aus, zahlreiche in— und auslandische
Solisten unterstitzen ihn. Unter seiner Leitung bewaltigten japani—
sche Solisten das PERGOLESI-Salve Regina, LASKAs acht Lieder
ltalien, zwei Lieder aus Egmont, Lieder Richard WAGNERs, Arien
aus BIZETs Carmen, die Sopran— und Alt—Parie des Tedeums
von BRUCKNER, HAYDNs Schopfung, GLUCKs Orpheus und
GOUNODs Faust. Japanische Geiger spielten den Solopart in
Werken von BRAHMS oder WIENAWSKY, BEETHOVENSs 5.Klavier—
konzert oder SAINT-SAENS” Cello—Konzert. Unter den auslan-—
dischen Mitwirkenden waren die meisten in Japan ansassig. Von

%pig Programme sind in der Albertina, im Bruckner Konser—
vatorium, und im lkeda bunko aufbewahrt,

OINHK k6kybgakudan 50-nenshi... 221.
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Ekatarina GRINBERG—-HUZIEFF und Josef LASKA im Kreise ihrer
Schilerinnen vor der Musikabteilung des Kébe jogakuin (Bild im
Besitz des Kébe jogakuin)

der Akademie in Tékyd reisten die Lehrer Paul SCHOLZ® und
Margarethe NETKE-LOWE an, die im Mai 1933 BRAHMS-—Lieder
zur Auffihrung brachte. MOGUILEVSKY spielte das TSCHAIKOW -
SKY—HKonzert im Movember 1933 und das BRUCH—Konzert im Juni
1934, Maxim SHAFIRO das SCHUMANN—Klavierkonzert im Qktober
1934. Besonders viele russische Musiker traten auf: zum Beispiel
die Pianistin Ekaterina GRINZBERG-HUZIEFF im Méarz und Juli
1933 und der Geiger Eugen KREIN, der auch das Neue Sym-—

EEEilder im lkeda bunko.
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phonieorchester 1928 und 1931 dirigierte®,

LASKA erkennt, daB die Erziehung der Musiker noch kein Musik—
leben macht. Also geht er an die Bildung des Publikums — ab
November 1932 mit mehrseitigen Programmen. Sie enthalten neben
detaillierten Werkeinfihrungen auch Informationen (ber seine
Solisten. Manchmal die einzigen: etwa ber Konrad LIEBRECHT
(1898-7), Konzertmeister beim Neuen Symphonieorchester 1934%4,
Einige Kinstler dirften — nach dem Vorbild PROKOFFJEVs - auf
der Durchreise gewesen sein. Doch gerade viele von den Grofien
arbeiteten bei ihrem Japan—Aufenthalt nicht mit LASKA zusammen
— weder Fritz KREISLER noch Jascha HEIFETZ, weder Emanuel
FEUERMANN noch Arthur RUBINSTEIN®®,

Mach einer Fahrt nach RuBland in glen Sommerferien 1936 wird
LASKA die Wiedereinreise varweigertﬁ . Er soll sich in Gesprachen
im Cafe Juchheim in Kbébe als Gegner HITLERs erwiesen haben.
Er muB noch zweimal zwischen Kébe und Wiadiwostok pendeln,
bevor ihm ein Durchreisevisum fir RuBland die Heimkehr nach
Osterreich erméglicht. Schon 1933 schreibt LASKA, alias *Sym-—
phonikus®’, an einen Mitbruder des Schlaraffia—Bundes (ber die
Einsparungsplane, die auch die Verlangerung seines Vertrags in
Frage stellen. Seine Ausweisung steht sowohl in Zusammenhang
mit den Interessen der Takarazuka—Gesellschaft als auch denen
der sich in Kydto eben etablierenden Regime—treuen Deutschen,
bei denen sich LASKA als Gegner der Nationalsozialisten unbeliebt
gemacht hatte. Die auslandischen Musiker waren der Willkir
japanischer Behtrden und deutscher Interessen ausgesetzt,

S3NHK kékyé gakudan 50-nenshi..., Index 11.

b rakarazuka Symphonie Orchester: Programmheft Nr.12,
Februar 1934,

®3Eine Aufstellung ist enthalten in OMORI Seitard: Nihon no
yogaku 1. Tokyé: Shinmonsha 1986, 126,

®Megumi (Schulzeitschrit des Kébe jogakuin) 27 (1936), 25.
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Zwei Osterreicher in Japan — zwei Welten

Anhand des WVergleichs mit Rudolf DITTRICHs Wirkungskreis
erkennen wir LASKAs begunstigte Arbeitssituation, wenn er schreibt:
'Die At und Weise, wie ein Japaner sich europaische
Musik aneignet, war und ist immer die gleiche, die
nichstliegende und natirlichste, das hlleﬁigit, das Studium

gines Instruments seiner eigenen Wahl...
Was fir ihn selbstverstandlich war, davon konnten andere Oster—
reicher in japanischen Diensten nur triumen. Vom ltalo—Oster—
reicher DUBRAVCIC, der von 1900 bis 1925 die Erziehung der
kaiserlichen Palastkapelle zu westlicher Musik leitete, schreibt die
Deutsche Japan—Post in der Nummer 8 des Jahres 1903: /- #,
"Wohl keiner der europaischen Dirigenten in Japan hat eine
so schwere Stellung, wie der Leiter der Hofkapelle.
Wihrend andere wenigstens zum grdften Teile fir die
Instrumente sich diejenigen Krafte heranziehen kénnen,
welche sie winschen, und welche ihnen geeignet
erscheinen, wird im Kaiserlichen Hofdienste alles von oben

geregelt.”

LASKA genieBt die Freiheit der Programmwahl — ein Privileg, von
dem die Lehrer der Akademie in Tokyd vertraglich ausgeschlossen
waren — und kann damit einen kontinuierlichen Aufbau nach rein
musikalischen Gesichtspunkten gewahrieisten. Seine Programme
sind frei von Pflichtsticken der offiziellen Reprasentation wie der
japanischen Hymne oder der Verpflichtung zu Prestigestiicken.
LASKA konnte einen einheitlichen selbstandigen Klangkorper
ausbilden und mufte nicht — wie etwa das Akademieorchester —
die Blaser der Militarmusik heranziehen.

Die Analyse der glicklichen Umstande zeitigt interessante Resultate.
Das Musikleben Kansais unterschied sich von jenem Tokyds in
einem wesentlichen Punkt: es fehlte das dominierende Zentrum -
die Kaiserliche Akademie. Einmal jahrlich gab die Akademie zwar
ein Gastkonzert, in dem sie ihre Absolventen und Lehrer prasen—
tierte. Auch erstreckte sich ihr EinfluB in der Verbreitung der

%7 T akarazuka Symphonie Orchester: Programmheft No.72,
Februar 1934,
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Schulliederbicher. Zudem schwérmten die Absolventen aus, um im
ganzen Land Liedentafeln und Musikgesellschaften zu griinden. Die
besten unter ihnen waren sich aber zu gut, in die Provinz — nach
Ky6to oder Osaka — zu kommen, Durch das Fehlen der zentralen
Institution hatten andere Gruppen von Musikern Gelegenheit, in den

Aufbau entscheidend einzugreifen: private Vereine und auslandische
Musiker.

Noch bevor im Jahre 1879 die japanische H&gierung die offizielle
Musikerziehung der Nation in die Hand nahm™, betrieben Kloster—
schulen im ganzen Land eine hohe Musikausbildung. Das Kébe
jogakuin zum Beispiel, wurde 1875 von amerikanischen Schwestemn
gegrindet und errichtete bereits 1906 eine Musikabteilungﬁg.
Hohepunkte des europaischen Musiklebens waren die Gastspiele
auslandischer Opemn—Truppen. Die italienische Carpi—Oper kam
mehrmals nach Kydto oder die englische Eandman—Kﬂmﬂdigntrup-

, eingeladen von der dortigen Philharmonie—Geselischaft’’, Diese
Operngastspiele waren auch die einzigen finanziellen Erfolge —
nicht einmal KREISLER oder HEIFETZ konnten Gewinne Eﬁpielen”.
Beachtenswert ist daher LASKAs handschriftliche Bemerkung -
die einzige dieser At — im Programm vom ﬁezember 1929 im
Club Concordia: *ergab lber 400 Yen rein'!’ Ein Konzert mit
eurcpaischer Musik war die Unterhaltung einer kleinen Elite’? und

68
Erstellung und Annahme eines Plans zur Errichtung eines
Musikerziehungszentrums.

Sksbe jogakuin henshid iinkai(Hg.): Kdbe jogakuin 100—
nenshi. Selbstverlag 1984, 425,

meda‘o daigaku ongakubu..., 22,

“lkysto ongaku kyokai (Hg): Kydto ongaku ky6kai jimu
hékoku. Kydto: Eigenverlag 1942, 14.

?EAufbawahrt im Bruckner—Konservatorium.

7 .
INN.: *Musik—S5aal®, Deutsche Japan Post 1/49 (1903), 5—
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far den Veranstalter meist ein Verlust. Um Publikum zu gewinnen,
wurden Konzerte mit europdischer Musik oft gratis als Wohitatig—
keitskonzerte veranstaltet.

LASKAs Dienstgeber — die allmachtige Hankyl—Bahnlinie — er—
méglichte die Bezahlung des Orchesters, der Solisten und den
Erwerb des Motenmaterials, ohne Bedingungen zu stellen. Die
Ausgaben fOr das Orchester dienten seinem Dienstgeber dazu, das
Vergniigungszentrum an der Endststation attraktiver zu machen. Bis
1935 schien sich LASKA rentiert zu haben.

Josef LASKAs japanische Kompositionen

Kaum gedruckt, wenig aufgefihrt — der Komponist Josef LASKA
verdiente trotzdem unsere Wertschatzung. In Japan gelingt es dem
im spatromantischen Stil erzogenen LASKA isoliert von der
Entwicklung in Europa neue musikalische Mittel einzusetzen —auf
der Grundlage der Beschéftigung mit japanischer Dichtung. LASKA
probiert verschiedene Wege des Zugangs zur japanischen Musik.

Nur in wenigen Kompositionen (Tabelle 3) nimmt er keinen Bezug
zum Gastland. Diese konnten — wie die 3 Klaviersticke von 1929
und eine Sonatine 1934 - als Lehrsticke fir seine Schiler
gedacht sein. Anders die Funktion der beiden Marsche — einer fir
die "Graduation Ceremony of the Kébe College" und der Reichs—
marsch der Kobea Japonica zum Uhubaumfest. Sie sind kom-—
poniert fir eine Gemeinde von Andersartigen, die ihre Andersartig—
keit bewahren und sich kulturell von ihrer Umgebung abgrenzen
will. Zugleich will man die Heimat in der Fremde erstehen lassen
— mit deutscher, konservativer Musik. Zellen des europaischen
Musiklebens "-I'I’aI"EI'} 4intemati-::-nale Vereine — wie die deutschspra—
chige Allschiaraffia’’. In der Ontsgruppe Koébe, der "Kobea japonica’,
fir die LASKA den Reichsmarsch zum Uhubaumfest komponiers,
herrschte eine besonders gedeihliche Zusammenarbeit zwischen
den Musikern. Der Erhaltung eines Nachlasses im Haus einer

"Verband Alischlaraffenrat(Hg.): Chronik des Verbandes der
Allschlaraffia zur Hundertjghrfeier in Norimberga. Landshut/Bayermn:
Eigenverlag 1959,

113



alteingesessenen deutschen Familie in Kébe verdanken wir die
Dokumentation der Zusammenarbeit LASKAs, alias ‘Ritter Sym-—
phonikus n‘% Taktvolle® mit dem komponierenden Kaufmann Hans
RAMSEGER"".

Den Zugang zur japanischen Musik versucht LASKA einmal Ober
die Verwendung japanischer Volkslieder. Seine Japanischen
Melodien sind Improvisationen eines ausgezeichneten Pianisten, der
mit undurchsichtigen Klaviersitzen den Reiz der urspringlichen
Melodie verdeckt. Das Klavier wird LASKA als Ausdrucksmittel
seiner Bilder aus Japan zunehmend nicht mehr gerecht und er
erweitert die Instrumentation bis zum Orchester.

Wahrend LASKA — gehemmt durch seine musikalische Erziehung
— beim kompositorischen Zugang zur japanischen Musik dem
europaisch—dominanten Zeitgeist erliegt, gelingt ihm Gber den
Umweg der Dichtung ein eigenstandiger Weg. Voraussetzung dafir
war die intensive Auseinandersetzung mit der japanischen Dichtung
auf der Grundlage der Hochachtung vor der gesamten Kultur des
Gastlandes. Der Text ist Grundlage der Komposition und nicht
mehr gelehrige Beigabe wie bei DITTRICH. Die mehrsprachige
Vertffentlichung ist Ergebnis seiner gewissenhaften Sprachstudien:
in den Vorstudien zu_den 4 Jahreszeiten verlangt LASKA Wort fiir
Wort Ubersetzungen!’® Der Vertonung eines Textes geht die
Erfassung mit seinem historischen und literarischen Kontext voraus.
Die  Auswahl erweist LASKA als literarischen Kenner: es sind
Gedichte aus den schonsten und berlihmtesten Dichtungen -
tanka und haikai aus dem Manydshd, dem Kokinshd, dem Hyaku—
nin isshd, von Bashé und aus dem [se monogatari.

Um den Texten gerecht zu werden, wahlt LASKA Ausdrucksmittel
des franzOsischen Impressionimus und des Expressionismus. An
den 70 Japanischen Kurzgedichten, im besonderen an der Ver—

"Irene SUCHY: 'Hans Ramsegeru no kékydshi “Chishin—
gura”, in: Ochanomizu joshi daigaku ningen bunka kenkydka (Hg.):
Ningen bunka kenkyd nenpd 12. Tokyd 1988, 33-44.

"®Wien—Albertina.
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tonung des Kurzgedichts Japanischer Gewittergruf 148t sich seine
moderne Kompositionstechnik zeigen. Die Textausdeutung unter der
Herrschalt des Wortes erfordet das Aufbrechen traditioneller
rhythmischer Strukturen. Haufige Taktwechsel fihren zu einer freien
Rhythmik, in der die Taktgliederung mehr sichtbar ordnende als
horbare Funktion hat. Die Aufgabe der festgelegten Tonhthe
erfordent neue Symbole in der Notenschrift. Neu im Schaffen
LASKAs sind Parallelverschiebungen von Terzen, Quinten, Oktaven,
die tonikale Funktion verlieren, taktelange Wiederholungen von
Motiven, Intervallschritte im Tritonus, Ganztonschrittfolgen. Vieles ist
der traditionellen japanischen Musik nachgefohlt: die oftmaligen
Motivwiederholungen, die unregelmaBigen Taktstrukturen, die
Bevorzugung von ungewdhnlichen Intervallen bei gleichzeitiger
Vermeidung chromatischer und diatonischer Skalen, die facetten—
reiche Verwendung der Stimme, die groBen Unterschiede in Tempo
und Dynamik innerhalb eines Stiicks. Der musikalische Reiz der
Lieder liegt in ihrer komprimierten durchsichtigen Vertonung des
Textes mit sparsamer Klavierbegleitung bei gleichzeitiger Sanglich—
keit der Melodien, die dem Singer viel Freiheit gestattet.

LASKAs Studium der japanischen Musik beruht auf seinen per—
stnlichen Beobachtungen. Im Unterschied zu DITTRICH schlieBt er
in seine schriftlichen Arbeiten die Kenntnis friherer Untersuchun—
gen anderer Auslander nicht ein. Wohl auch dadurch entgeht
LASKA der vergleichenden Betrachtung der japanischen mit der
europaischen Musik, die wie bei DITTRICH verbunden ist mit der
Abwertung der japanischen. Er zeigt die Offenheit, persénliche
Schwierigkeiten im Verstandnis der andersartigen Musik zuzugeben.
Dies lage im Fehleq? einer MNoten—Schrift oder der Akkord—
Harmonien begriindet’". Ausgangspunkt seiner Forschung uber
japanische Musik ist die Frage, "ob die Musik Europas von der

"Josef LASKA: "Die Musik Japans', Die Musik 20/3 (1927),
179-182. Siehe auch Josef LASKA: *The Study of Music—theory
in Japan®, Takarazuka Symphonie Orchester: Programmbeft No.1.
Nov.1933; Josef LASKA: *The Study of Musical Conditions in

Japan', Takarazuka Symphonie Orchester: Programmheft No.12.
Feb. 1934,
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Japans einen Gewinn ziehen, Neues erhalten kann,*'®

In seiner Beschreibung gelten die Charakteristika der japanischen
Musik nicht als Mangel, sondern als ein "ZurGckgreifen auf das
Einfachere®. Er erkennt in der ‘linearen, durchsichtigen atonalen
Kompositionsweise® die Schonheit in der Selbstbeschrankung: *Die
Langfldte, Shakuhachi, wire im Ton mgdulatiunsfahig. was der
Japaner aber nicht besonders ausnutzt.*’

Beim Feststellen von Mangeln bezieht er die europdische kult—
urell-begrenzte Sichtweise ein: "Da die Saiteninstrumente nur eine
Arnt pizzicato kennen, fehlt also rein klanglich jede Moglichkeit, nach
unseren Begriffen ein Fihlen, ein Seelisches in den Ton zu legen.”
Konsequenterweise bezweifelt er die Mdglichkeit einer Synthese der
beiden Musikkulturen. Die Ubernahme musikalischer Charakteristika
aus der japanischen Musik wirde *aber fOr uns doch immer den
Eindruck der Absicht mit sich bringen, bewuBt fremde Musik zu
schreiben'®®, Andererseits ist die Erziehung der Japaner zu westli—
cher Musik nicht etwas mit allen Mitteln Voranzutreibendes. LASKA
erkennt die ehrgeizige Aufholjagd in der Internationalisierung und
die damit verbundene *Gefahr einer Stillosigkeit® fir Japan. LASKA
interpretiert den Eifer bei der Aneignung des Westlichen positiv als
Weg der Annaherung zweier Kulturen und erhofft flgli' den Westen
die Gstlichen "ethischen Kraefte® im Kulturaustausch™ .

P.S.: Die Materialsammilung fur diesen Artikel fuhrte ich wahrend
eines zweijahrigen Studienaufenthaltes mit einem japanischen
Regierungsstipendium an der Ochanomizu joshi daigaku, Toékyd,
bei Prof. OMIYA Makoto durch. An dieser Stelle sei ihm sowie
vielen anderen Lehrern und Bibliotheksangestellten mein Dank for

78 josef LASKA: Europas Musik in Japan und ihre Be-—
ziehungen zur japanischen. Manuskript 1929, &.(A)

" ASKA, Europas Musik..., 7.
EELASKA, Europas Musik..., B.

81 AsKA, Europas Musik..., 2.
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