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Irene Suchy

Die Kehrseite der Medaille

- Emigration und Kulturtransfer
am Beispiel europiischer Kunstmusik in Japan -

Bei der Untersuchung von Kulwriransfer erweist es sich als notwendig,
erstens den Inhalt, zweitens die Art und Weise und drittens die Triger zu
untersuchen, Zwei Personenkreise bewegen Kulturtransfer: Jene, die aus dem
Importland ausreisen und im Ursprungsland die Kultur erwerben, um sie ins
Heimatland zuriickbringen; jene, die aus dem Exportland ins Importland
reisen und dorthin ihre Kultur bringen. In dieser zweiten Gruppe wiederum
gibt es dicjenigen, die nur kurzfristig, vor allem als Interpreten, wirken
{(Darunter sind fihrende jidische Exponenten der europiischen Kunstmusik:
Kreisler, Elman, Hubermann) und diejenigen, die auf die Dauer von
mindestens einem Jahr als Lehrer und Interpreten mitgewirkt haben, die
curopiiische Kunstmusik zu verbreiten,

Die Griinde fir dic Fahrt ins Gastland sind vielfiltig: Heiral mit einem
Japaner, Globetrotter und Abentzuersinn, offiziclle Einladung, Vermittlung
eines Freundes in Japan, verpafte Chancen im Heimatland, politische
Verfolgung, berufliche nicht-musikalische Titigkeit in Japan als Gesandter,
Lektor der deutschen Sprache, Leiter des deutschen Kulturinstituts in Kyoto,
Kaufmann etc. Keiner der obengenannten Griinde war allein ausschlaggebend
und kann als ausschlieBlicher Einrcisegrund gelien. So sind auch die aus-
schlieBlich politisch Verfolgten nicht festzumachen. Die politische Verfolgung
in der Geschichte der europdischen Kunsimusik in Japan ist vielfiltig und
endet nicht mit der Emigration.

1. Emigranten, die vor der politischen Situation in Deutschland oder Rufland
fiichteten (Emigration darfl ab den 20er Jahren so genanot werden):

Bereits am Anfang des Kulturtransfers stand der politisch engagicrte Eduard
Remeny. Remeny (1828-1898), der nach der Niederschlapung der ungari-
schen Revolution, aul seiten der Reformer stehend, 1848 Ungarn verlassen
mubite, spiclte 1886 vor dem Kaiser als erster Europier Geige. Als Verfolgte
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sind der Cellist Roman Dukson, die Geiger Willy Frey, Robert Pollak und
Konrad Lichrecht, Eta Harich-Schneider, die Dirigenten Klaws Pringsheim,
Rudolf Fetsch, Josef Rosenstock und Manfred Gurlitt, Emanuel Meller, die
Pianisten Leonid Kohansky und Leonid Kreutzer anzusehen.

2. In Japan lebende deutsche Musiker, die von den politischen Verhdlinissen in
Deutschland / im Land ihrer Staatsbirgerschaft betroffen sind, entweder durch
direkte Weisungen der deutschen Botschaft in Japan oder durch Besetzungspolitik
der Japaner:

Viele der Musiker in Gruppe | sind auch in Gruppe 2 zu finden, Ob dic
Evakuierung in Kariuzawa als Internierung zu werten ist, hiingt von Fall zu
Fall ab. Schon 1937 sendet die Deutsche Botschaft ein Memorandum an das
Japanische Aulenministerium, in dem ¢s den jidischen Konzertvermittler
Baruch als Agent der japanischen Columbia Schallplattengesellschaft ablehnt
und auch den jidischen Agenten Strok beschuldigt, "deutsche Musiker so gut
wie vollig aus dem japanischen Konzertleben auszuschalten.” (Gaimusho
ongaku kankei 1-9-0-1-2}.

Als Dokument einer direkten Weisung kann jenes Schreiben der Deutschen
Botschaft gelten, das 1944 an das japanische AuBenministerium gesandt
wurde. Darin stellt Reinhard Schulze, Kulurreferent der Deutschen Botschaft
in Tokyo, zwei Fragen:

1. Bei welcher japanischen Berufsorganisation miissen die deutschen Musi-
ker Mitglied sein, um alle Voraussetzungen fir ithre Lehr- und Konzeruditig-
keit erfillt zu haben? 2, Welche Ausweise werden zur Durchfilhrung oben-
genannter Titigkeitsgebiete benttigt und auf welchem Wege sind diese 2u
erhalten?

In der Anlage cine Liste "wie sie Ende des vergangenen Jahres der japani-
schen Musikkammer von der Deutschen Botschaft zugeleitet wurde:

1. In Japan titige deulsche Musiker: Harich-Schneider, Fellmer, von Hessent,
Gurlitt, Scholz, Kremer, Lorenz.,

II. In Japan titige Musiker, die friher deutsche Staatsangehdrigkeit hatten,
inzwischen aber auspebiirgernt wurden: Rosenstock, Sirola, Kreutzer, Netke-
Lowe.

I In Japan titige Musiker deutscher Stzatsangehdrigkeit, an deren Berufs-
ausiibung die Deutsche Botschaft kein Interesse hat:

Pringsheim 1/2 Jude

Fetsch 1/2 Jude

Wucherpfennig  Deutscher mit Volljiidin verheiratet.”

Die Konsequenzen dicser Kategorisicrung in ihrer Uneinheitlichkeit lassen
den Schluf zu, daB selbst in der Zeit des deutschen Kulturabkommens die
Motivationen Japans stirker wogen als die Kategorisierung des deulschen
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Regimes, In der Gruppe [ sind neben zwei sonst nirgends erwiihnten Musike-
rinnen Mary Kremer und Nadajda Lorenz die beiden Emigranten Harich-
Schneider und Gurlitt. Sie betonten zwar ihre politische Verfolgung "nicht aus
rassischen Griinden" , schafften es aber, zuerst die Unterstiitzung der Deut-
schen Botschaft und hernach auch jens der amerikanischen Okkupations-
behdrden zu bekommen. Der Pianist Scholz, seit 1913 in Japan, starb schon
1944, Netke-Liwe war schon seit 1931 nicht mehr an der Staatlichen
Akademie und unterrichtete ununterbrochen an privaten Musikhochschulen.
Als Rehabilitation ist die Wiederanstellung von Wucherpfennig im Jahre
1946, von Netke-Lowe und Kreutzer 1948 an der Staatlichen Akademie in
Tokyo zu werten.,  Allerdings wurde 1953 auch Hessert wieder angestellt,
Leo Sirota, 1929 an dic Akademic berufen, unterrichtete bis zu seiner
Verbannung wegen seiner pro-amerikanischen Einstellung nach Kariuzawa.
Er cmigricrie 1947 nach Amerika. Rosenstock, der in seiner Biographie von
den Sondergenchmigungen aus der Internierung in Kariuzawa von 1941 an
berichtet, hatte 1936 das Orchester des jidischen Kulturbundes in Berlin
verlassen und wurde Gastdirigent des Newen Symphonicorchesters, heute
NHEK-Orchester. Dic damals kolportierten Varfationen iber ein Original-
thema sind verschollen, Er verlief Japan endgiiltig 1946 und wirkte in New
York, Aspen und Kéln. Pringsheim war schon 1937 von der Akademie
entlassen worden und ging als Berater der siamesischen Regierung nach
Thailand. Von 1942 bis '45 unterrichiete er privat und dirigierte. Nach der
Internicrung in einem Lager in Tokyo Koishikawa und Denenchofu leitete er
ein Jahr unter amerikanischer Besatzung Konzerte. 1946 ging er nach Los
Angeles und wurde 1951 an dic Musashino Academia Musicae geholt.

Die japanische Regierung und die unter ihrer Aufsicht stehende Akademie ist
den Weisungen der Deutschen Botschaft in beliebiger Weise gefolgt; es
diirften personliche Griinde ausschlaggebend gewesen sein, auf welche jidi-
schen Musiker welche antijiidischen MaBnahmen angewendet wurden,

3. In Japan titige auslindische Musiker, die von der Agitation deutscher Nazi-
Musiker betroffen waren:
Nach eigenen Angaben hat Josef Laska aus diesen Griinden Japan verlassen

miissen,
Verfolger und Nutznieller
Die Forschung iiber Japan in der NS-Zeit ist erst am Anfang. Der in

Hamburg lehrende Herbert Worm befaft sich mit den Tétern wie Opfern in
dieser Gruppe. Unter den Titern ist auch ein Musikwissenschafier: Hans
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Eckhardt. Die vom Regime gesandien Musiker, die die jldischen verdring-
ten, waren die Singerin Hessert und die Dirigenten Schwieger und Fellmer.
Schwieger verdriingte Pringsheim, benutzte den Japan-Aufenthalt aber nur als
Sprungbrett fir Amerika. Die Emigranten Gurlitt und Harich-Schneider er-
scheinen in der von der Deutschen Botschaft unterstiitzten Kategorie.
Verdient, genannt zu werden, sind auch die, die in diesem Spiel von
Deutschland aus mitspielten: Richard Strauss, der den Dirigenten Fellmer,
aber nicht Pringsheim unterstiitzte und der durch seine Komposition der
Japanischen Festmusik 1940 das Regime unterstitzte,

Griinde fiir die Emigration

Prinzipiell waren es zwei grofle politische Ereignisse, die Japan zum
Zufluchtsland fiir jidische Musiker machten. Die russische Revolution
brachte weillrussische jiidische Musiker ab 1917 nach Japan, und die
[deologic des Drtten Reiches machte deutsche Musiker bis 1941 zu
Emigranten. Wahrend die politische Emigration aus Rulland zwar einen
immensen EinfluR auf den Kulwrtransfer (Verbreitung zeitgendssischer
russischer Musik) hatte, aber keine weitere Verfemung in Japan nach sich
zog, setzie sich die Vertreibung der deutschen Juden wegen des Nazi-
Regimes in Japan fort. Eine Ausnahme ist der Pianist Paul Vinogradoff, der
wegen seiner britischen Staatsbiirgerschaft, die er durch die Heirat mit einer
Australierin erlangte, 1948 interniert wurde.

Folgen der Emigration auf die Musiker

Mit dem Vokabular dieses Kongresses gesprochen: Welcher Art von
Verfemung ist die Musik beim Kulturtransfer aus politischer Motivation
ausgesetzt?

Um die Rolle der Emigranten analysieren zu kinnen, muft man die Situation
des Gastlandes kennen. Sic unterscheidet sich grundlegend von den etwas
besser erforschten Importlindern USA, Grofibritannien und Israel.

Japan war kein "echoloser” Raum, in dem die Emigranten hiitien etwas
aufbaven konnen. Musikimport wurde von der japanischen Regierung als
politisches Mittel cingesetzt, viele musikalisch bedeutsame Ereignisse waren
gesellschafispolitische Wendungen, Die politischen Intentionen des Gastlandes
wogen stiirker als die politischen Motivationen der Angereisten. So wie das
Importland fir die Musik nicht nach musikalischen sondern politischen
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Griinden gewihlt wurde, wurde der Inhalt des Kulturiransfers den Ideologien
des Gastlandes untergeordnet. So hoch das Prestige der Sache auch war, so
wenig iibertrug sich dieses Prestige auf die Bringer. Die von mir getroffene
Unterscheidung in cinen offiziellen und ecinen inoffiziellen Musikimport
kennzeichnel die Situation ctwas besser.,

Der offizielle Musikimport - Zentrum war die Musikakademie in Tokyo - war
gelenkt und geleitet von Japanern. Alle hier titigen Auslinder hatten unter-
geordnete Positionen, hatten keinen entscheidenden Einfluf auf Lehrplan,
Lehrmittel, auf die Programme der Konzerte und die Zeit ihrer Anstellung,
Mehr Entscheidungsfreiheit hatten Lehrer an privaten Anstalten, wie Josef
Laska an dem von amerikanischen Schwestern gegriindeten Kobe Midchen-
College.

Gegenliufig dazu ist der Zupang zur traditionellen Musik. Musiker im
offiziellen Import hatten our Zugang 7zu den von Japanern als hoch ein-
geschitzten Genres wie Gagaku. Die Art und Weise des Zuganges und der
Beschiftipung war von den Dienstgebern bestimmt. Je weiter entfernt von
diesem Zentrum, desto eher konnten dic Musiker in ihren Forschungen und
Kompasitionen ihren persdnlichen Zugang finden,

Zwischen den deutschsprachigen Emigranten gab es wenig Solidaritit und
gemeinsame Aktivitdt. Nur wenig Hilfeleistungen sind bekannt, z. B. von Leo
Sirola. Viel ofter dokumenticrt ist der Konkurrenzkampf zwischen den
Musikern, der bis zur Vertreibung und weiteren Emigration fihrte. So ver-
trich der Russe Nicolai Schiferblatt den gebiirtigen Prager Josef Konig; Hans
Schwieger verleumdete Pringsheim, nur um die Weiterfahrt nach Amerika
antreten zu kinnen; Leonid Kreutzers Intrigen gegen Pringsheim und andere
sind iiberliefert, Vielleicht trug auch die Tatsache, daB die meisten Musiker
allein anreisten, zu ihrer [solation bei.

Die Verfolgung fiihrt zu einer cinseitigen Beschiiftigung mit japanischer
Kultur, wie an den Kompositionen ersichtlich ist. Dies kommt der
nationalistischen Tendenz des Gastlandes entgegen. Verfolger und Verfolgie
unterscheiden sich nicht wesentlich. Beide ordnen musikalische Interessen der
politischen Motivation unter. Gurlits Variationen dber die Kriegsmeldungs-
signalion und Putschers Variationen dber den patriotischen Marsch sind
Beispicle. Auch Pringsheims Koazert fiir Orchester, 1936 der Akademic
gewidmet, kann als nationalistische Komposition gesehen werden,
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Mit der Emigration lassen die Musiker ihre Werke zurick. Das heibt, die
Musiker und ihre Schipfungen sind aus der Entwicklung der curopiischen
Kunstmusik herausgenommen. Auch wenn Manuskripte mitgenommen wur-
den, das Gastland Japan hatte weder das kiinstlerische Niveau der Interpreten
noch Interesse fur zeilgentssiche Musik, So sind die Theatermusiken
Pringsheims verschollen, dic Opern Gurlitts wurden seither nicht mehr aufge-
fiihrt, etc.

Die jlidische Abstammung wurde von den Opfern selbst als Schande
angesehen, sie schiimten sich anstelle der Titer. Die Abstammung wird ver-
leugnet oder fiir unbekannt erklirt, der Zeitpunkt der Taufe verschwiegen.
Viele Musiker betonten, nicht aus rassischen, sondern aus politischen Griin-
den emigriert zu sein.

Die Verfolgung fiihrt zu cinem Ende bzw. zu einer drastischen Einschrinkung
der Kompositionstitigkeit, Sie fihrt aber auch zu einem Konservativismus in
den Kompositionstechniken. Es gibt einen Zusammenhang zwischen funk-
tionaler Kadenzharmonik und ciner [deologie, die den Japanern in ihr
Erzichungssystem palite. Die Hierarchie der Stufen spiegelte sich in der
Hierarchie des Erziehungssystems, Die Rickkehr zur bzw. das Beharren auf
tonaler Musik libt sich mit der Isolation der Musiker und ihrem Abge-
schnittensein von der Musikentwicklung im Heimatland erkliren. Sie fithrt zu
einer Uberheblichkeit im Unterrichsstil.

Es ist wahr, dafl eine iiberheblich-cthnozentristische Haltung auch unter
Nichi-Emigranten der Fall ist. Der kimpferisch-aggressive Sprachstil Prings-
heims, der von “Unterwerfung unter das Kadenzsystem” spricht, it sich
auch als Kompensation verlorener Auloritil im Heimatland deuten,

Anhand der Biographien von Kreutzer und Kénig sicht man cine Tendenz zur
Entwicklung neuer Fihighkeiten, vor allem im Bereich des Dirigierens. Ver-
bunden damit sind eine Selbstiberschiitzung und die Bewiiltigung von Auf-
gaben, die die Musiker im Heimatland nicht iibernommen hitten.

Diec Erforschung der japanischen traditionellen Musik in der Zeit der
Verfemung steht in Einklang mit jenen japanischen Forschern, die eine dihn-
liche Haltung aufweisen. Harich-Schneider und Eckardt markieren diese
Wendung., Harich-Schneiders Zugestindnis an die Haltung des Gastlandes ist
dic schwerpunktmaBige Forschung an Gagaku, Eckardt war Schiler des als
nationalistisch-cinseitig zu bezeichnenden Forschers Hisao Tanabe.

Die Titigkeit in Japan war den Musikern in ihren Heimatlindern nicht
niitzlich, kaum einer wurde zuriickgeholt. Die Biuginge Pringsheims wurden
mit seltenen Gastspielen, jene Gurlitis mit einem Kompositionsaufirag fiir sein
Sujet "Die Soldaten” an Bernd Alois Zimmermann belohnt. Eher Verfolger
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als Verfolgte konnten Gewinn aus ihrer Japan-Karriere zichen. Helmut
Fellmer baule hernach wicder cine Karriere als Operndirigent in Hamburg
auf, Ria von Hessert war bis zu ihrer Rickkehr 1971 an japanischen Musik-
hochschulen beschiftigt. Harich-Schneider konnte nach New York gelangen
und war schlieBlich Professorin in Wien.

Schluliwort

Die Geschichte der abendlindischen Kunstmusik in Japan ist verbunden mit
Emigration und politischer Verfolgung, Diese Tatsache trifft auch auf den
Kulturtransfer nach Amerika oder Israel zu. Obwohl es also eine Vergleichs-
situation, in dem politische Verfolgung keine Rolle spiclt, nicht gibt, ist es
notwendig, die moglichen Zusammenhinge zwischen Verfemung und Trans-
fer zu untersuchen. Im Importland werden viele Charakieristika der Emigra-
tion als Charakteristika der Kulwr interpretiert.



