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Irene Suchy Minderheit und Abgeschlossenheil -
Das Phiinomen des blockierlen Kulturtransfers

anhand der Bringer und Holer in der Geschichte

der abendlindischen Kunstmusik in Japan

Einstimmung

Ilas, was wir versuchen zo heobachten und wissenschafllich einzuordnen, ent-
springt dem Wansch, alles und jedes als das Besondere zu bemerken. Wir beobach-
ten nicht alles, was wir schen, sondern das, was uns quilt, in Unruhe versetzi, ohne
Antwort zuriicklift.

Meine Geliihle in Japan waren der immer wiederkehrende Wunsch, die Japaner
vor der Hererschall der abendliindischen Musik zu retten und sie ans ihrer Bolle der
vergleichenden Nacheiferer zu befreien. Mehrere japanische Musikologen sehen die
Geschichte der abendliindischen Musik in Japan als Unterwerfung, als freiwillige
holonialisierung, als Niederlage (Iariuchi 1942: 13538, Tanabe 1936G: 3). Sie unter-
scheiden sich damit wenig von auslindischen Beobachtern, die in den Japanern ein
SVolk von Affen® (Jaloux 1904: 346) schen und das Ende der japanischen Kultur
{(Wiss 1932: 481) beklagen. Diese Meinung blieb nicht aul die Musikwissenschafl
beschrdnkl, sondern hatle brisante politische Answirkungen: Adoll Hitler (1925-27 /
318-319) degradierte in seiner Dreiteilung der Menschheit die Japaner zo Rultortri-
gern, nach den arischen Knlturbegriindern und vor den jiidischen Kullurzerstiivern,

Der Beitrag betrachtel ewei Minderheilen, die sich von der Mehrheil, in der sie
leben und wirken, in folgenden Merkmalen unterscheiden:

- Das Aussehen — Haut und Haarfarbe

- Die Muttersprache

—- Die MNalionalitit

Beide Gruppen haben spiegelgleich gemeinsam:

— Sie sind nicht gemeinsam gekommen,
hein politisches Ereignis hat die Aus- baw, Einreise bewirkt,

Sie sind e Finger, {iber ein Jahre hinausgebend, jedenfalls aber befristet, in
ihrem Gastland titig.

Sie sind freiwilliz gekommen.

Ein wesentlicher Lebensinhalt ist die abendlindische Musik.

Die beiden Gruppen sind:

1. Deutschsprachige Musiker in Japan in der Zeit vor 1945 und

2. Japanische Studenten der abendlindischen Musik im Osterreich des vergange-
nen Jahrzehnts.

Nur ein vorgeblicher Unterschied ist dic Kompetenz in abendlindischer Musik: in
Gruppe 1 sind nur manche Mitglieder ihren japanischen, gerade von einem Aus-
landsstudium zuriichgekehrien Kollegen iiberlegen; viele Milglieder der Gruppe 2
fiberfMilgeln ihre Gsterreichischen Rollegen bei den Aufnabmspriifungen an die
Musikhochschule,
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Die Gruppierung ergibt sich aus der Forschungslage.

Ad Gruppe 1: Die Forschungslage fiir die vor 1945 Gekommenen ist aus japani-
schen Dokumentalionen und meiner eigenen Forschung bekannt (Suchy 1982),
Diese Gruppierung ist nach 1945 nicht mehr vorhanden, weil die japanischen
Musikhochschulen nach 1945 deutsche Musiker nur mehr vercinzelt anstellten. Thre
Aktivitalen beschrinken sich aufl Kurse und Gastkonzerte aufl Tourneen.

Ad Gruppe 2: Yor 1945 haben wenige japanische Stdenten vercinzell in Oster-
reich studiert. Ein Ausstrahlungszentrum abendlindischer Musik in Europa fiir das
Japan des ausgehenden 19, und beginnenden 20, Jahrhunderts war Berlin. Erst nach
1945 st Wien zu cinem Anzichungspunkt fiir Studenten der abendliindischen Musik
geworden. Eine Arbeit einer Japanerin (Salo 1982), die an der Wiener Musiksoziolo-
gie geschrichen wurde, liefert Daten und erste Fragestellungen als Grundlage umd
Ausgangspunkt weiterer Beschiilligung.

Diese beiden Gruppen haben Funktionen im Rulturtransfer der abendlindischen
Musik.

Sie sind wesentlich, wenn auch nicht allein, jedenfalls aber diametral komple-
mentir am Kulturtransfer der abendlindischen Musik nach Japan beteiligt. Wenn
eine Kultur von hier nach da transportiert wird, gibt es ein Exportland und ein
Importland, wobei nicht ausgeschlossen ist, dall es cin oder mehrere Dritllinder
gibt, iiber die die Rullur transferiert wird, Die hier betrachteten Gruppen sind Bei-
spiele liir den wechselseiligen Austansch. Sie sind - von Japan aus geschen — die
Bringer und die Holer.

Die Betrachiung in diesem Beitrag soll zum Ziel haben, einen bislang vernachbiis-
sigten Bereich als wissenschallliches Thema wahrzunehmen: Die Geschichte der
abendlindischen Musik abseits des Abendlandes. Dieser Bereich wurde hislang
weder methodisch erschlossen noch in die vorhandenen Teilhereiche der Musikolo-
gie eingeordnet. Wihrend sich Musikethnologen manchmal beldchell an die The-
men der historischen Muosikwissenschall - Bruno Nelll zum Beispiel an Mozart -
machen (Nettl 1995), machen sich historische Musikwissenschaltler selten anlier-
halh des Abendlandes zu schaffen. Musikologen haben die abendlindische Musik
aulierhally des Abendiandes bislang als Auslioler der Geschichie des Ursprungslan-
des erfalll, zum Beispiel als Geschichle der Emigration. Selten haben Musikologen
dieses Thema als selbstindigen Problembkreis erkannt: Ausnalunen sind Philip Bohl-
man {1989) mit seiner israclischen Forschung, aber auch einige wenige Forscher in
Japan. Unter den auslindischen vielleicht am besten Judith Ann Herd {1987} mil
ihrer Arbeil iiber zeitzgenissische Komponisten Japans, Sie ist cine der wenigen, dic
dier Geschichte der abendlindischen Musik in Japan als eine eigenstindige und
nicht als Ausliufer jener des Ursprungslandes sicht. Wenn man an einem wenig
renommierten Thema arbeitet, mull man es durch eine Verbindung mit etwas oder
jemand Bedewtenderem rechtfertigen: vielleicht etwa mit Klans Pringsheim, dem
deutschen Dirigenten in Japan oder Guslav Mahler. Japanische Musikologen for-
schen lieher Mozart in Europa, als Mozarts Geschichte in Japan.!

Wo steht nun aber die Geschichte der abendlindischen Musik in Japan?

Lie Geschichte der abendlindischen Musik in Japan ist die Geschichle einer japa-
nischen Musik, die auch in anderen Lindern eine Geschichie hat. Meist wollen
Musikethnologen elwas entdecken, ebwas Neues, Unbekanntes, manchmal auch
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Musiken vor dem Untergang bewahren. Dall die Geschichte von etwas Bekanntem
auch zu entdecken ist, wird verstindlicher, wenn man Merriams Zweiteilung in
Objekt uned Umifeld der Musik akzeptiert (Merriam 1964: 3).

Das Objekl = die ahendlindische Musik, die aber nur teilweise in Japan rezipert
wird — ist bekannt, das Umfeld - seine japanische Institulionalisierung und Ge-
schichte - sind new.

Beide Gruppen unterstiftzen den Rulturtransfer in nahezu ausschlieblich einer
Richtumg, niimlich, die abendlindische Musik nach Japan zu bringen. Ofensichilich
ist die abendliindische Kunstmusik dicjenige, die iiber traditionelle Musik in Japan
dominicrt. Hier soll allein diese Tatsache aufgezeigt werden und in Zusammenhang
mil anderen Parametern des Rulturtransfers gebracht werden,

Lie Deutschsprechenden in Japan von 1872 bis 1945

In meiner Forschung erfalite ich mehr als als 60 Personen deatscher Muttersprache
baw. einer deutschen musikalischen Nationalitit (Abraham 1973), dic in Japan min-
destens ein Iahr, einige aber his zu Jahrzehnten eine Lehrtiitigheit in abendliindi-
scher Musik ausiiblen. Sie waren — gemessen an ihrer Zahl, ihren hohen Funktionen
und ihrer Thtigkeit in Schliisselfiichern des abendliindischen Musikunterrichis -
bedeutende Trager des Rulturtransfers. Deutsche Lehrer an der Kaiserlichen Musik-
akademie Tdakyi Ongaku gakkd, deren japanische Schiller wiederum Multiplikato-
ren des abendliindischen Musiklebens wurden, unterrichtelen von der Griindung bis
zum Jahr 19453 die Ficher komposition, Chor und Orchesterdivigieren und das cho-
rische Liedersingen Shaka.

Das markanteste Forschungsergebnis war, dall diese deulschen Lehrer ihre Brin-
geraufgabe einseitig erfiillten und sich selten den japanischen Musikgenres in Theo-
ric und Praxis anniiherten. Weder entstand eingehende theroetische Forschung als
Grundlage fir musikwissenschaftliche Forschung noch komposilorische Auseinan-
dersetzung. Die wenigen Schriften zur traditionellen japanischen Musik (Dittrich
18895, Kron 1929, Pringsheim, 1932, 1936) zeugen in ihrer Oberflichlichkeil und
Kiirze von Inleresselosigheil, vom Wonsch zur Abwertung der japanischen Musik
und enthalten iberhebliche Vorschifige zur Verbesserung der Musik ihrer japani-
schen Rompositionsschiiler.

Diese Heobachiung korreliert mil einer Untersuchung der Anreisegriinde. Unter
so verschicdenen Griinden wie = Heiral mit einem Japaner, Emigration und Flueht
aus politischer Verfolgung, der offiziellen Einladung der japanischen Regierung zum
Musikunterrichl an einer Regicrungsinstitution, der Einladung oder dem Aulirag zu
Sprachunterricht, diplomatischen, polilischen, kaufmiinnischen oder militirischen
Titigkeiten in Japan, eine Tournee, Abenteurertum und Reiselust, Kriegsgelangen.
schafl in Japan - formulierle kein einziger Musiker Interesse an japanischer Musik
und Kultur oder musikethnologische Forschung als Anreisegrund. Die deutschen
Musiker in Japan kamen nur teilweise mit der Absicht, Bringer der abendlindischen
Musik 2u werden, sie kamen auch grofteils unfreiwilliz. Wihrend sie aber die Leh-
rerfunktion auch gegen ihre Absicht annahmen, wurden sie sich der Maglichkeit
zur Forschung an traditioneller Musik und sur Information ihrer Landsleate in
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Europa kaum bewult. Die Immigration ins Gastland war groliteils unfreiwillig,
Japan war das Land zweiler YWahl.

Ans der Tatsache, dall der Japanaufenthalt und die Position an einer japanischen
Musikschule der spiiteren Rarriere nicht firderlich waren, liBt sich ablesen, dall das
Wissen von traditioneller japanischer Musik dem Image der Deutschen weder in
Japan noch in Europa zulriiglich waren. Das erforschte Verhalten der Deutschen,
das sich vor und wihrend des Japanaufenthaltes kaum verinderte, Kam der Erwar-
tungshallung der Japaner und der Einstellung japanischer Musikwissenschailter vor
1945 entgegen, die den Deutschen insbesondere an den staatlichkaiserlichen Schu-
len wenig Gelegenheil zu eigenstiindigselbstbestimmter Arbeit licllen und Intercsse
an traditioncllen Musiken weder firderten noch anterstittzten. Dazo mull bemerkt
werden, dall die Gelegenheiten traditionelle Muosik zo hiren, das heilt die Transfer-
schienen ftir migliche Aufnahune, begrenzt waren,

Trotz der offensichtlichen [gnorang gegeniiber der Kullue des Gastlandes kamen
die deutschen Musiker zn hohen Ehren. Das offizielle Japan spiell noch immer die
japanische Hymne ,Kimi ga yo* (1880 erstmals aulgefithrt), arrangierl von Franz
Eckert und den Begribnismarsch Ranashimi no Kiwami® (1807),

Einerseits erfiillten die deutschen Musiker in Japan ihre Bringeraulgabe gemily
den Erwarlungen ihrer japanischen Dienstgeber, andererseits wurden sie zu Brin-
gern, auch dort, wo sie an eine Fonktion nicht dachten. Die Musik war einmal Lehr-
inhalt des Arheitslebens — bei der Titighkeil als Angestellie japanischer Lehranstalten
unid einmal Inhalt der Freizeitgestaltung. Die abendlindische Bunstmusik swar also
nicht nur Arbeitsinhalt, sondern auch Grundlage von Gemeinsambkeit, sic unter-
stiltzle das Zusammengehiirigheitsgeliihl, kompensierte vielleicht Heimweh, Als
Transferschienen wirken neben den Lehrinstituionen die deulschsprachigen Zirkel
der freiwilligen oder unfreiwilligen Geselligheil: die evangelische deutschsprachige
Gemeinde mit Rirchenmusik, die Allschlarallia in Kobe, der Club Germania, die
deutsche Ostasiengesellschaft OAG mit Chor und Kammermusikabenden aber auch
die deutschen Kriegsgefangenen von 1914 bis 1919 aul Shikoku. Sie gingen in die
Musikgeschichie Japans als die Ausfithrenden der (teilweisen) japanischen Erstaul-
fithrung der 9. Symphonic Beethovens im Jahre 1918 ein. (Suzuki 1980: 3)

Die japanischen Musikstudenten in Wien
ztwischen 1986 und 1989

IFiir diese Gruppe, insgesamt 61 Personen, steht als Ausgangspunkt die Diplomarbeit
iiber ,Die Bedeutung des Studinms an der Hochschule fiir Musik in Wien {iir japani-
sche Musikstudentinnen an der Musiksoziologie® (Sato 1992), also Fragen einer
Japanerin an ihre japanischen Studienkollegen, zur Verfilgung, erginzt durch meine
persinlichen Beobachtungen und Gespriiche mit Japanern uml Japanerinnen in
Wien. Die folgende Auswerlung versieht sich als Ausgangspunkt fiir neoe, eigene
Fragestellungen, die die Rolle der Holer im Rullurtransler der Geschichte der
abendliindischen Musik in Japan beleuehten, Wien and seine Musikhochschule ist
erst seit 1054 Ankunflsziel japanischer Studenten, die Zahl stieg bis 1977 an und isl
seither wieder riickliiulig. (Sato 1992: 19)
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Im Unterschied zu den Bringern war das Gastland Osterreich ein beabsichligtes
Zlel. Der verbindende Parameter zwischen den Studierenden aus Japan ist der von
allen gednflerte Wunsch, in Wien, grobteils auf cigene Koslen, abendlindische
Musik studieren su wollen, An musikalischen Griinden nennen die Japaner in Wien:
Sie wollen abendlindische Musik an ihrem Ursprungsort kennenlernen, eine neue
Einstellung zum Studium und zur Musik gewinnen, etwa Muosik ist zum Lichen und
Geniellen da, nicht nue zure Qual ader um Hichstleistungen zo erbringen®, Musik
soll ein natiirlicher Teil des Lebens werden, sie wollen die Freiheil des Lernenden
erfahren, = I die freie Wahl bei Stiichen und Lehrern, sie wollen neae Methoden
kennenlernen - erst Lob, dann Kritik, die abendlindische Musik zu ihrer eigenen
machen und sie in ihr Herz einschlielien. Das Auslandsstudium in Wien biete die
Maglichkeit, der Tradition und dem Entstehungsort der abendliindischen Musik
niiher zu kommen, nicht - wie in Japan = an der Knltur nur nebenbei teilzuhaben.

Neben den musikalischen Griinden, nennen japanischen Studierende aullermusi-
kalische Grimde (e ein Wien-Studinm: Persiinliche Weiterentwicklung, soziale
Sicherheit und geringe Kriminalitit in Wien, angenehme Lebensumstinde, eine
relativ einfache Aufnalimepriiffung in Instrument und Sprache, bereits bestchende
Bezichungen zu Wien, Unzufriedenheit mit der Lebenssituation in Japan, Ratschlige
der Lehirer und Freunde, finanzielle Unterstilzung der Eltern. Ein Auslandsstudium
erhihe die Karrierechancen - was mehr [iir Franen als fitr Minner gilt, helfe zum
Ablegen japanischer Eigenschallen wie ibertriebene Descheidenheit®, fiirdere den
Erwerh von Flexibilitit und gesunder Kreitik, von hiéherer Urteilskrall und hiitherer
Individualitit. Die Frage, ob die abendlindische Musik oder eines der traditionellen
Musikgenres Grundlage zur Gemeinsambkeil und Kompensation von Heimweh isl,
mull verneint werden. Es konnle kein Zeichen der musikalischen oder nationalen
Gemeinsamkeil der Studierenden aus JIapan im Gastland Osterreich entdeckl wer-
tlen. Es gibt 2war einen stiindigen japanischen Laienchor in Wien, aber keine Musi-
kervereinigung, keine Kammermusikvereinigung chemaliger oder gegenwiirtiger
japanischer Musikstudenten in Wien, Kein traditionelles Genre wird hier gepllegt,
ausgeiibt oder gar dffentlich dargestelll.

Weder gibl es ein Lokal mit japanischer Muosik, noch Konzerte. Das heifit, bei kon-
zerlen mil japanischen Studenten, meist organisiert von der Dotschall, werden
Werke der abendlindischen Musik oder Werke von japanischen Komponisten des
200 Jahrhunderts aul westlichen Instrumenten gespiell

Der Inhall, den japanische Studenten in Wien hier aulnehmen, ist die Kenninis
urdd Fihigkeit zo Spiclweise und Aufliihrungspraxis der Musik der Rlassik und
Homantik. Abseits der Transferschienen Musikhochschule und Konzerte mit abend-
Hindischer Kunstmusik wie Opernabende, gehen die Japaner in Wien am Rest der
Musik vorbei. Ilas Ronzept, welehe Muosik sie hier anfnehmen wollen, vollziehen sie
streng. Allerdings nicht, um ihre Holerfunktion so perfekt wie maglich auszuftihren.
Denn die Anzabl der Studenten, die ihren Wien-Aufenthalt weit fiber ein Studinom
hinaus ausdehnen und in Ostereeich bleiben, ist bedeutend. Die Griinde doch nach
Japan zuriickzufahren® sind mehr anBermusikalische als musikalische: Ronfronta-
tion mit Rassismus, Polarisierung der westistlichen Musikaushildung - Japans
Genauigheil versus Wienerische Musikalitit, dic Entscheidung zwischen den ge-
lernten Methoden und Unterschieden der Lehrer und Lehren, den Erwerb nichi
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dirckt einsetzbarer Kenntnisse, das Miltrauen gegen andere als japanische Metho-
den. Daraus ergeben sich neue Fragen:

= Wieweit ist der Karrieregrund eines Wien-Studiums vorgeschoben? Fiir Méinner
gilt diese Frage generell weniger, liir Franen stehen jedoch zu wenig Stellen in
Japan zur Verfilgung, [ir Singer gibt es noch keine Opernhiiuser, ete,

= Warum vermitteln Inpaner nichis von thren Musikkompetenzen in instrumen-
taltechnischer insicht wie in organisatorischer Sicht abseits der abendliindischen
Musik? In Japan gibl es intensive Klubaklivititen mit traditioneller Musik an den
Hochschulen; da der weilaus griilite Teil der japanischen Studenten in Wien bereils
vier Jahre in Japan studiert hat, ist anzunchmen, dall sie Fertigkeiten auf traditionel-
len Instrumenten aber aoch die Organisationsformen wie die Prisentationsformen
der raditionellen Musiken rezipiert haben.

- Unter welchen Umstinden sind Japaner bereit, andere Instrumente als die der
abendlindischen Kunstmusik zu studieren? Der japanische Zitherverein verdankt
seine Griindung einer Iapanerin, die in der Schweiz Geige studieren wollle, aber
durch eine Armverletzung, editten aufl der Uberfahrt, geewungen war, auf Zither
umezusteigen.

- Japaner haben eine sehr klare Erwartungshallung, was sie in Wien rezipieren
wollen. YWas sind die Grinde, dall sie an den andern dsterreichischen und aullereu-
ropilischen Musiken weitgehend vorbeigehen? [lingt dies mit der strengen Genre-
Trennung der japanischen Musiken zusammen, die eine internationale, universelle
Musikaunsibung erschwert?

- Welche Beweggrimde haben japanische Musiker, die abendlindische Musik
spielen, in Wien, sich wissenschalilich mit japanischer traditioneller Musik zn
beschiilligen. Daigord Arima hat in Wien 1953 eine Dissertation iiber lapanische
Musikgeschichte aof Grund der Quellenlage geschrieben, gleichzeitig eine Yei-
tungskolumne mit Wien-Klischees nach Japan geschickt.

- Unter welchen Umstinden werden die Holer zu Einwanderern? Was sind die
Erklirungsmodelle fiir die lange Studiendauer in Wien — fiie die Autorin Sato etwa
11 Jahre: Lift sie sich mil cinem individuellen Verlangen nach abenlindischer
Musik erkliren, die der einzelne fiir sich erwerben will oder mit dem Wunsch, die
Lebensweise zu verdindern oder die erworbene Kompelenz im Ursprungsland der
Kultur auszuiiben?

— Wie sehen die Japaner ihre Kultur — sie nennen sie westlich seivii = aber die
Aussagen, ob es eine lremde oder die ihre 51, gehen auseinander: Wihrend beim
Symposium Mozart-Rezeption in Japan® einige Teilnehmer meinten, Mozart sei ein
Teil der japanischen Kultur, sind in Satos Arbeil die Meinungen gegensitzlich, Die
Japaner sehen die abendiindische Musik in Wien als eine von Japan villig verschie-
dene Musikiradilion. An der Terminologie Charles Seeger's (1977) orientiert, wiire
diese Musik NeoFuropean zu nennen.

- Was ist anders an der abendliindischen Musik in Japan? Kinnten die Unler-
richtsmethoden in Japan stark aus der traditionellen Musik stammen: Berug zu
einem Lehrer, vorgegebene Ablolge von Stilcken, nonverbale Kommunikation, ete,?

= In der Arbeit Satos filll cine Diskrepanz auf: einerseits zitiert die Autorin cine
Melnungsumlrage ,Leben in Jlapan®, in der die Steigerung des gliicklichen Lebens
in Japan festgestelll wird, Trotzdem, viele Aussagen iiber das musikalische Studen-
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tenleben in Wien stehen in Yergleich zum Leben in Japan, wobei dieser Vergleich
immer zogunsten Japans ausfilll.

- Was bedeatet also das Studinm der abendliindischen Musik in Wien? Und, kann
diese Frage nicht dazu beitragen herauszufinden, was abendlindische Musik fiir die
Japaner der Gegenwarl bedeutet? Wenn die abendlindische Muosik schon einmal, in
der Meiji-Aeit ein lunktionales Mittel war, die Gesellschalt zu verfindern und verhes-
sern, Kinnle diese Erwartungshaltung mit ihr nicht noch einmal verbunden sein?
Erwarten sich Japaner, die abendlindische Musik studieren, die Hoffnung auf cin
Auslandsstudium, die Mdaglichkeil der Weilerentwicklung und die Emigration aufl
eine Weise, die die Ehre des Heimatlandes nicht verletzl?

- Was bedemtet die Lernphase, in der sich die Japaner noch immer in bezug auf
die abendlindische Musik sehen? Kann Japan jemals aufholen? Was wollen die
Japaner mit ihrer reichhaltigen Infrastruktur in abendlindischer Musik noch lernen,
wenn nicht Einstellongen und ldeologien, die mit dieser Musik transportiert wer-
den?

— Erhiiht sich die Rrilikfiihigkeit oder verschiebt sie sich nur in Richtung Heimal-
land? Die Unterrichtsmethode, die in Wien erfahren wurde, wird als die Methode
schlechthin empfunden.

= Was hindert Japaner, die Ausitbung der abendlindischen Musik in ihr Herz ein-
zuschliefen? Auch nach einem Auslandsaulenthall .erinnern® sie sich nur an die
Musik, aber sie haben sie nicht aulgenommen,

Ausklang

Die vielen offenen Fragen zeigen: Die Untersuchung der Beschiifligung mit abend-
liindischer Kunstmusik wird sich nicht mit musikimmanenten Antworten begniigen
diirfen. Die Frage nach der Dedeulung der abendlindischen Musik fiir Menschen
aulierhalb des Abendlandes verlangt nach neuen Methoden und Beobachtungen.
Begrilfe wie das Eigene und das Fremde sind aussagelos geworden, gelragl sind die
verschiedenen Sichtweisen der Betrachter und Betreiber.

Auech der YWuansch, das (HRetten-Waollen® (vl die Einstimmmung), ist nicht mehr als
hierarchisches Bedauern. Noch steht gerade in der wissenschaftlichen Beschifti-
gung mil der abendliindischen Kunstmusik in Japan an der Stelle von erlorderlicher
Beobachiung Wertung, Antworten und Fragestellungen werden jedoch auch fiir jene
aus dem Ursprungsland der abendliindischen Kultur anfschlulreich sein.

Anmerfungen

I Vel das Symposiom Mozart-Rezeption in Japan, veranstaltet von der Stiftung Mozarteom
Jinner 1984, Bericht in Yorhereitung.
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Abistract Minority and Isolation - the Phenomenon of a Blocked Cultural Transfer
In Examination of Those YWho Broughl European Music to Japan
and Those YWho Returned 1 to Europe from Japan

This paper starts with the observation thal the lapanese history of Western music is oflen inter-
prited as a story of defeat and Japanese still see themselves as beginners in Evropean arl
music. Bothe Tapanese musicologists before 1945 and European abservers inlerpreted the
import of European art mosic as colonisation and the end of Japanese culture, Adolf Titler sta-
Led the most politieal eategorization when he ealled the Japanese cultural transmitlers in con-
trast to the “arvan” produeers ol culture and the Jewish destroyers, The paper is o contribtion
to in the study of the history of Enropean arl music in a country apart form the Western world,
a subject widely neglected as independent research.

This paper Inoks comparatively al two minorilies: Germanspeaking musicians in Japan [rom
1872 to 1945 and students at the Vienna Hochschule fiir Muosik from 8986 1o 19849, In e cullural
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transfer of European art music te lapan the first group contains individuals who bring, the sec-
omd individuals who get the content of transfer, The research looks at charactistics of the
groups, at reasons for their coming, at the content they brooght to anmnd received from dapan, ot
the path of cultural teansfer and at the biographics of the musicians aler their stay in Japan,
The first group, more than G0 individoals teaching in Japan for a period Trom at least one year
up 1o several decades, fulfilled their functions of bringing Euroepan arl muosic Lo Japan and
neglected traditional Japanese genres, Interest in traditonal Japanese music was no reason o
corne o Japan. This attitude was supported by their Japanese emplovers who neither supported
nor encouraged studies in Japanese traditional music. The other group, 61 Japanese stodents at
the Vienna Academy of Music, came mostly on their own to Vienna in order to study music.
Datn are based on research by o Japanese stodent at the Institut fir Musiksoziologie, This study
lists the musical amd extra-musical reasons Tor coming to Vienna, for the long stay in Vienna,
Tor their evenlual inmigration Lo Austeia or going back o Japan, the content ey absorbed and
the tracks ol receplion. Il becomes evidenl that they primarily absorbed Evropean art muosie,
while none of their traditional musics plaved a role in ther life in Vienna, There is no evidenoe
of a musical contribution [rom traditional genres. According by several queslions concerning
the role of European art music in the lves of Tapanese arise: Why do Japanese ignore the func-
tion of bringing their knowledge back 1o Japan; what is connected with acguiring competence
in European art music; are there differences in teaching, performing? What prevents them from
anuiring “living™ Eoropean art music as one of their mosics?



