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VERSUNKEN UND VERGESSEN -
ZWEl OSTERREICHISCHE MUSIKER IN JAPAN VOR 1945

Die Geschichte der europdischen Musik! in Japan wurde bislang
anhand von Institutionen oder signifikanten Personlichkeiten
betrachtet. In der vorliegenden Arbeit wird eine Gruppe wvon
Musikern wuntersucht, die an Japans Musikgeschichte einen
betrachtlichen Anteil hat. Es sind dies Musiker, die im deutsch—
sprachigen Raum einen wesentlichen Teil ihrer musikalischen
Ausbildung erhielten,

In Japan gilt Wien als Hauptstadt der Musik, aber eigentlich m(Bte
Berlin diesen Ehrentitel tragen. Denn von Gber 60 im deutsch—
sprachigen Raum erzogenen Musikern, die von 1872 bis 1945 in
Japan wirkten, waren nur acht Studenten am Wiener Konser—
vatorium der Gesellschaft der Musikfreunde bzw. an der Wiener
Hofoper.

In Tabelle 1 sind jene Musiker eingeschlossen, die Wiener
Musiktradition nach Japan brachten. Um einen Einblick in die In-—
stitutionalisierung der westlichen Musik in Japan zu bekommen,
werden wir uns mit jenen beschaftigen, die in Japan langere Zeit
als Lehrer und Musiker gewirkt hatten. Wir werden also die
reisenden Klnstler nicht einschlieBen, wie den ungarischen Geiger
Eduard REMENY’, den Fldtisten Adolf TERSCHAK® oder den

D im folgenden wird als Ubertragung des japanischen Begriffs
seiyd ongaku der deutsche "europdische Musik® verwendet, wahrend
die wortliche Ubersetzung von seiyé ongaku, "westliche Musik®, in
ihrer Verwendung die européische Musik und den Jazz einschlieft,

’Eduard REMENY, 1828—1898, ungarischer Geiger, Student
am Wiener HKonservatorium, geschitzt von BRAHMS, LISZT,
JOACHIM, POPPER und Kénigin VIKTORIA von England. Er kam
1886 nach Japan, wo seine Erfolge von einem Konzert vor dem
Kaiser gekront wurden, MATSUMOTO Zenz6: "Nihon no waiorin
ongakushi®, Sutoringu 7 (1889), 32-35.
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Dirigenten Felix WEINGARTNER”,

Die Bedeutung jener Europder im Gastland Japan ist eine groBere
als in ihrem Heimatland, wofiir die Erwahnung im japanischen
Musiklexikon des Verlages Heibonsha nur ein Indiz ist. Womit nicht
gesagt werden soll, daB Japan den EinfluB dieser Gruppe von
Musikern nicht unterschatzt. So hochangesehen die Beschéftigung
mit MOZART und BEETHOVEN auch ist, jene, die das Wissen iiber
die GroBen nach Japan brachten, sind weitgehend unbeachtet.
Kaum ein Jeﬁ‘:panar weiB, daB ein Deutscher die japanische Hymne
komponierte”, kaum ein Cellist kennt den Stammvater aller Cellisten
in Tékyd, den Deutschen Heinrich WERKMEISTERE. Es ist, wie
ENDO Hiroshi tber DITTRICH sagt: *Mit den_Schiillern stirbt auch
das Andenken an die auslandischen Lehrer.*

Adoli TERSCHAK, 18321901, Fidtist der Wiener Hof—
kapelle, kam auf einer Konzertreise 1890 nach Japan, spielte mit
DITTRICH und vor dem japanischen Kaiser. Er wird erster Musik—
kritiker Japans genannt. Siehe Heibonsha(Hg): Ongaku daijiten.
8.Aufl. Tokyd: Heibonsha 1988, 453, 2186,

'Felixk WEINGARTNER, 1863—1942. feierte auf einer

Konzertreise 1937 Erfolge als Gastdirigent des Neuen Sym-—
phonieorchesters. Siehe Ongaku Daijiten, 144.

*Franz ECKERT, 1852—1916, preussischer Militarkapell—
meister, von 1879 bis 1899 in Japans Diensten, harmonisierte eine
gagaku—Melodie, die 1880 erstmals als japanische Hymne Kimi ga
yo aufgeflhnt wurde. Ongaku daijiten, 246,

®Heinrich WERKMEISTER, 18831936, lehrte von 1902 an bis
zu seinem Tod Cello und Komposition in Tékyd. Es ist kein Zufall,
dafl einige japanische Komponisten der ersten Generation auch
Cellisten waren: YAMADA Koscak, NOBUTOKI Kiyoshi, SAITO Hided.
Ongaku daifitenn, 204,

’ENDO Hiroshi: Meiji ongaku shikd, Tokyo: YGhedé 1948,
292293,
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Macht und Machtlosigkeit eines kinstlerischen Direktors am Beispiel
Rudolf DITTRICH

*Man kann nicht sagen, daB DITTRICH ein Mitglied der ersten
Reihe der damaligen Wiener Musikwelt war, stelt MATSUMOTO
Zenzd, DITTRICHs neuester Biograph, fest”. Trotzdem und deshalb
untersuchen wir sein Wirken in der Bedeutung fir Japan anhand
von Schilleraussagen, schriftlichen Abhandlungen dber japanische
Musik oder die Tatigkeit in Japan und Kompositionen aus der
japanischen Zeit. Aus der Interpretation dieser Quellen kdnnen wir
sein Wirken als Kinstler und Interpret, als Lehrer in der fremden
Kultur, als Forscher und Uberbringer der japanischen Musik nach
Europa erkennen.

Vergegenwartigen wir uns zuerst das Musikleben, das DITTRICHs
Wirkungsbereich wurde. DITTRICH wurde an das Musikfor—
schungsinstitut Ongaku torishirabe gakari, das schon damals auch
eine Musikschule’ war, verpflichtet. Sein Direktor IZAWA Shiiji war
eine der schillerndsten Gestalten in Japans Geschichte der
europdischen Musik. IZAWA hatte sich bereits in zwei Studienjahren
in Boston "als ausgezeichneter Student erwiesen, auBer im Fach
Musik, in dem sich die Schwierigkeit von westlichen und d6stlichen
Skalen als unidberwindbar heraussielhe'm, als er schlieflich seinen
Meister in Luther Whiting MASON fand und diesen zum ersten
Musikerzieher Japans machte. Von 1880 bis 1882 wirkte MASON
als groBartiger Padagoge fir das Musikforschungsinstitut, fir die
Musiker der kaiserlichen Palastkapelle und als Komponist oder
Arrangeur der ersten Schullieder. Als MASON 1888 bei seiner
zweiten Europa—Reise ein Angebot von Breitkopf & Hartel zur

SMATSUMOTO Zenzd: *Rudorufu Ditorihi to Nihon shoki
waiorinshi 1°, Ongaku gendai 5 (1987), 201.

JEPSTEIN, Ury: The Beginnings of Western Music in Japan.
Unpublished Thesis, Tel Aviv University 1982, 56.

HARTLEY, Kenneth: A Study of the Life and Works of
Luther Whiting Mason. Unpublished Thesis, Florida State University
1960, 26.
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deutschen Herausgabe seines National Music Course'l bekam,
wurde gerade DITTRICH an das Musikforschungsinstitut verpflichtet.

In der Zwischenzeit von 1882 bis 1888 muBte sich das Institut mit
dem Marine—Kapellmeister ECKERT und dem als Amateur—
Musiker bezeichneten SAUVELETY zufriedengeben. Wenn erst
DITTRICH ‘“erster wirklicher Musiker' genannt wird, warum singt
dann die japanische Nation eine Hymne in der ungliicklichen
Harmonisation seines Vorgangers Franz ECKERT?

*Rose auf dem Mist!? nennt NOMURA Kéichi DITTRICH, wobei
mit *Mist" das damalige Niveau der europaischen Musik in Japan
gemeint ist. Und wenn schon nicht Mist, dann war es doch
Anfangerniveau, und man fragt sich, was einen mit mehreren
Auszeichnungen versehenen Absolventen des Konservatoriums der
Musikfreunde bewogen haben mag, dieser Einladung zu folgen.
DITTRICH wurde von der japanischen Regierung iiber Vermittlung
des Wiener Gesandten TODA eingeladen, der Empfehlung des
damaligen Direktors HELLMESBERGER folgend. Das Musik—
forschungsinstitut war eben, 1888, zur selbstandigen Musikschule
ermannt worden und DITTRICH zu seinem ersten ausldndischen
Lehrer. DITTRICH bestand darauf, zum kinstlerischen Leiter der
Schule berufen zu werden'”. Er bekam diesen Titel zugesichert,
den nach ihm keiner der auslandischen Lehrer mehr tragen durfte.
Aber lassen wir uns von dem Titel nicht Ober die wahren
Machtverhaltnisse tauschen. DITTRICH war, wie alle in Regierungs—
diensten stehenden Auslander, oyatoi, was worlich Obersetzt
‘gemietet’ heiBt. 1874 beklagt sich einer der angestellten Hand-—

UHARTLEY, 50.
ZMATSUMOTO, "Rudorufu Ditorihi...*, 201.

Bwortiich: *Kranich auf dem Mist. MATSUMOTO, *Rudorufu
Ditorihi...*, 200.

1I'T-:‘.':-I-:yria geijutsu daigaku hyakunenshi henshi iinkai(Hg.):
Tokyé geijutsu daigaku hyakunenshi 1. Tékyé: Ongaku no tomo sha
1988, 511-514.
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langer des Modernisierungsprozesses, “daf . das Wort far
niedrige Tagelbhner verwendet wird" Auch sein hoher Titel
dnderte nichts an der Tatsache, daB er unter der strengen Aufsicht
der japanischen Regierungsbehorde stand. Die Aufgaben des oyatoi
waren zeitlich beschrinkte, untergeordnete Hilfsdienste. Der oyatoi
solite in maglichst kurzer Zeit maglichst viel von seinem Wissen an
Japaner weitergeben, sodaB er so schnell wie moglich von einem
Inlander ersetzt werden kénne. Das einzige, was DITTRICH formal
Uber die Japaner erhob, war das Gehalt. Es (berstieg das
Jahresgehalt eines seiner japanischen Kollegen um etwa das
Doppelte.

1894 bekam Rudolf DITTRICH anléBblich seiner Heimkehr von der
japanischen Regierung den Orden 4.Klasse und vom Osterrei—
chischen Botschafter in Japan das Ritterkreuz des Franz-Josef-
Ordens 3.Klasse wverliehen. Fir DITTRICH fand ein Abschiedslest
im Rokumeikan, dem Vargnglgungsmt westlichen Stils der neuen
gesellschaftlichen Elite, statt'® und eines im Restaurant Fujimiken™'.
Das Abschiedsgeschenk waren zwei Stoffsets flr seidene
Kimonos®,

Vergleichen wir DITTRICHs Abschied mit dem seines Vorgangers
MASON, der neben einem Ehrendoktorat der Kaiserlichen Univer—
sitdt Tokyd von seinen Schilern in der Volksschule folgenden Vers
gewidmet bekam:

“Warum sind meine Armel feucht, noch bevor der Herbsttau sie

Blazel J. JONES: *The Griffis thesis and Meiji policy toward

hired foreigners®, Ardath W. BURKS (Hg.): The modernizers -
overseas students, foreign employees, and Meiji Japan. Boulder and
London: Westview Press 1985, 271.

lﬁTﬂkyd geijutsu daigaku hyakunenshi 1, 32.
YRestaurant *Fujiblick®

1B\ N.: "Ongaku kybshi sobetsukai’, Ongaku Zasshi 4/46
(1894), 1719,
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