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Neue Musik braucht Tanz — die
verblassten Spuren der Erika Gangl |

Mit einem Interview
vor der Erdenklang-Premiere 1982

Irene Suchy

Alfred Peschek probt mit Franz Patak flir das Konzert von
Richard Kittlers Drei graphische Blétter im Landestheater Linz
(Chorsaal). Foto: Anton Durchan
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Mein Weg zu Erika Gangl ist geebnet und zugleich
verborgen durch Alfred Peschek. Als langjdhriges
: Vorstandsmitglied der IGNM Osterreich’ war ich mit
| Peschek, dem Griinder und Leiter der Sektion Ober-
j osterreich bekannt; er reiste zu den Sitzungen nach
| Wien an, brachte sich ein, auch in die Planungen zur
Européischen Kulturhauptstadt Linz 2009. Er bedau-
erte, nicht gehort zu werden — die Idee der auf der
Donau schwimmenden neuen Musik wurde variiert
entwendet — und wenig geehrt zu sein. In den 1970er
Jahren war er eine Ideenquelle der Avantgarde, seine
Kooperationen mit Guinter Kahowez und Gerhard
Schmidinger — die beiden arbeiteten von 1969 bis
1975 zusammen — waren konstruktiv und formativ.
Composizione senza principio von Gerhard Schmidinger
und die zahlenspiele des Flotisten und Komponisten
( Richard Kittler wurden gemeinsam 1971 mit music for
prano von Cage und Pescheks poésies lyriques — Tanz,
Sprache und Musik in unhierarchischer Weise verbin-
dend — aufgefiihrt. Als zentrale inszenatorische Ver-
‘ bindung als Dramaturgin, Choreografin und Ténze-
rin stellt sich Erika Gangl heraus.

Performance und Pantomime wurden Elemente
der kompositorischen Arbeit der Komponistengenera-
tion von Logothetis, Dieter Kaufmann bis Zykan
und Schwertsik, Kagel und Cage wurden entdeckt,
lange bevor sie Klassiker wurden, lange bevor die
Korperlichkeit in der Musik der Gegenwart und der
Korper aus der Musik der Gegenwart herausgeschrie-
ben wurden. Zahlreiche Kompositionen, wie Zykans
Kammermusik fiir 12 Instrumente und was daraus wird,
choreografiert von Eva Bernhofer, 1966 im Rahmen
der Wiener Festwochen im Theater an der Wien
uraufgefiihrt, wiren undenkbar. Tanz braucht neue
Musik, neue Musik braucht Tanz und Bewegung,
sagt Erika Gangl.?

Pescheks Verbindung zur Wiener Musikszene
war, in klarer antifaschistischer Positionierung — eine
Voraussetzung fiir die Mitglieder der IGNM in der
Nachkriegszeit — auch immer die eines wertschétzen-
den Gastgebers, eines genauen Zuhorers. Otto M.

, Zykan widmet er »Zy ...«, eine 15 Minuten lange

: Komposition fiir ein singend-summendes, glissandie-
rendes und mit den Silben des Namens Zykan spie-
lendes Vokalquartett und Klavier und Radiomeldun-
gen eines fiktiven Wunschkonzerts. Peschek lud das
Ensemble, die Singer Singers, legendédr geworden mit
der Oper oder Ode oder Opernode Singers Nihma-
schine ist die beste, nach Linz zum Konzert ein, eine
ORF-Aufnahme vom 6.2.1968 im Linzer Ammersaal
zeugt davon! Peschek setzte sich der Kritik des
»Klamauk« aus, er fand sich damit im Kreis von
Gulda, Zykan, Paul Kont, sogar Cerha wieder, die der
IGNM-Prisident Friedrich Wildgans Anfang der
1950er Jahre charmant »Pubertétlinge« und »anma-
Bende freche Nichtskonner« genannt hatte.?

Die Widmung zu »Zy ...« heifit: \Moge es den
Spiefler weinend machen, den Befangenen unbefan-
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gen, den Unbefangenen aber amiisieren.« Was vielen
schwer fiel zu erkennen: Die neue Musik nahm
Stellung, sie brachte sich ein in die Themen der Zeit,
sie erfand innovative Ideen der Dramaturgie, der
Werbemafinahmen, der Programm-Zusammenstel-
lungen; sie machte sich zur Stimme der brennenden
Themen der Gesellschaft, sie erweiterte ihr Kompo-
nieren von Sprache, Gestik und Musik zum Film.
Der ORF zog mit: Otto M. Zykan gestaltete filmische
Portrits liber die komponierenden Zeitgenossen
Dieter Kaufmann, Iraj Shimi, Peter Greenham und
Gerhard Schmidinger. Wie inspirierend Schmidinger
war, ldsst sich aus dem Film Otto M. Zykans und
Franz Novotnys erkennen: Orsolics-Schmidinger. Eine
Passion. Darstellung mit gegebenem Material. Es wurde
eine Folge der von Hans Preiner im ORF initiierten
und als Producer betreuten Fernseh-Reihe Impulse,
aus der Arbeiten wie die TV-Oper Staatsoperette von
Zykan und Novotny oder Die Ausgesperrten von
Novotny nach Elfriede Jelinek hervorgingen. Schmi-
dinger, der mit seinen Aktionen beim Theseus
Tempel in Wien 1970 Verhungern oder Vergammeln
sowie bei der Arena 70 mitwirkte, war im selben Jahr
auch Gast im legendédren Club 2 zum Thema »Kultur
als Wirtschaftsfaktor, hehre Kunst und schndder
Mammon«. Die kompositorische Avantgarde wusste
auf sich aufmerksam zu machen! Fiir den Namensvet-
ter, den Komponisten Helmut Schmidinger, war die
Ironie des Titels, damals, 2012, als der Artikel
erschien, nicht witzig. Die neue Musik hatte es immer
schon und immer wieder schwer mit Humor! Sie
nimmt sich ungern auf den Arm!

Als alter Mann — als den ich Peschek kennen-
lernte — sprach er kaum von Gangl, sie war schon
lange tot, es war wohl so offensichtlich, wie stark ihr
Einfluss war, als Regisseurin und Choreografin, sie
tanzte zu Cage und Kagel, er erlebte noch die
Anfiange der Renaissance der Korperlichkeit in der
neuen Musik, an der sie Ausschlag-gebend war!

Es ging ihr immer darum, mit Tanz etwas auszusa-
gen, es ging ihr darum, mit Tanz Neue Musik sicht-
bar zu machen: die Entwicklung der modernen Musik
wire ohne den modernen Tanz nicht denkbar, sagt

sie in einem ORF-Fernsehinterview 1989.*

Erika Gangl zu dokumentieren, braucht eine sorg-
faltige Spurensuche. Wenn Tanz, die vergénglichste
aller Kiinste, wie Performance und Pantomime, in
seiner Flichtigkeit schwer zu dokumentieren ist, erst
recht in Zeiten, als filmische Dokumentation noch eine
schwerfillige Technologie war, dann braucht es Fotos,
Partituren, Ton- und Filmdokumente und Riick-
schliisse aus dem Werk der Zeitgenossen, um ihre Leis-
tung, ihr Werk zu erschlielen.

Erika Gangl ist im Osterreichischen Musiklexi-
kon lediglich ein Fortsatz von Alfred Peschek, im
MUGI-Lexikon bleibt sie unerwihnt, in Andrea
Amorts Lexikon im Band dszerreich tanzt — Geschichte
und Gegenwart (Wien: bohlau, 2001) ist sie jedoch
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erwiahnt. Die Initiative der Herausgeberinnen dieser
Publikation fihrte im Linz-Lexikon Stadtleben unter
www.linz.at zu einem Eintrag und zu einer Position
Erika Gangls am Walk of Fem in Linz, unweit des
Brucknerhauses. Mit der Kulturmedaille des Landes
Oberdsterreich wurde sie posthum am 26. Oktober
2000 geehrt. Pescheks Tochter, die Musikerin und
Ténzerin Isabella Schwiérzler-Peschek, hat die
Ehrung angenommen. Auch wenn Erika Gangl ihren
Mitspielenden internationale Sichtbarkeit verschaffte,
sie selbst und ihre Verdienste erfuhren schnell Igno-
ranz. Die Geschichte des Tanzes ist eine Geschichte
der Ubersehenen, das weibliche Geschlecht, oft noch
in der Kombination mit der Flucht ins Exil, macht
ihre Biografien — wie jene der Tdnzerin Annie Lieser
Becker — zu kaum vermissten Leerstellen.’

Von Alfred Peschek, ihrem kiinstlerischen und
privaten Partner, fithren viele Spuren zu Erika Gangl:
Gangls Tanzstudio — sie war eine der Wenigen, die
Modernen Tanz Osterreichischer Prigung unterrichtete
— war nicht nur Ausbildungsort, sondern auch Ort der
Proben und Auffithrungen von Konzerten, die auch
fir den ORF dokumentiert wurden. Erika Gangl
war Mitwirkende von Pescheks Werken: In Tuppanu
spielte sie, nein performte, mit zwei Pauken
und gab das obligate Entreé fiir einen Pantomimen. Ihre
Kooperationen gingen tiber die Zusammenarbeit
mit Peschek und seinem neuen ensemble hinaus. In
der Performance Erdenklang im Brucknerhaus 1982,
schuf sie ein computer-akustisches Tanztheater,
nach einem Musikkonzept von Alfred Peschek arbei-
tend mit Musik von Bob Moog, Klaus Priinster,
Klaus Netzle aka Gyan Nishabda und Bruno Spoerri
an den Musikcomputern sowie Hubert Bognermayr
und Harald Zuschrader als Computerdirigenten. Ihre
Mitspielenden sind Pioniere der dsterreichischen
Musikszene, in seltener Kunst fern jeder Anbiederung
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an einen populistischen Geschmack die Genres von
Pop, Rock und Avantgarde mit Performance und
Choreografie verbindend. Gangl erreicht mit ihrer
Truppe internationale Sichtbarkeit auf hochstem
Niveau der innovativen Musikkunst! Wéahrend ihre
Mitspieler in die Geschichte eingeschrieben werden,
ist sie, die Gastgeberin und Einladende, nahezu
herausgeschrieben. Hubert Bognermayr war Pionier
der elektronischen Musik und gemeinsam mit Harald
Zuschrader Grindungsmitglied der Osterreichischen
Rockband Eela Craig, fiir die auch Peschek kompo-
nierte, und deren Percussionist Gangls Mitspieler Joe
Drobar war. Bognermayr machte Linz zu einer Stadt
der musikalischen Avantgarde als einer der Griinder
des Ars-Electronica-Festivals in Linz, in dessen

Jury er als Vorsitzenden Robert Moog holte. Er war
Begriinder eines Blue Chip Orchestra und der Blue
Chip Academy zur Ausbildung in Computermusik.
Bognermayrs Arbeit erregte internationale Aufmerk-
samkeit, die den Kreis der Zusammenarbeit zu

Mike Oldfield und Herbert von Karajan erweiterte.
Von Robert Moog, dem Erfinder, Instrumentenbauer
und Komponist, fithrt das Netzwerk zu den allerers-
ten Anfidngen der elektronischen Musik, zu Max
Brand. Gangls Mitspieler Bruno Spoerri erweiterte
das Produktionsfeld der Computermusik zum Jazz.
Und Klaus Priinster, Gitarrist und Komponist,
wurde begehrter Produzent und Sound-Designer
auch fir populidre Fernseh-Serien. Gangls Band stellt
sich als eine Wiege der Avantgarde heraus, sie mag
neben ihrer kiinstlerischen Tétigkeit Hebamme
genannt werden. Welch Pionierin Gangl auch in ihrer
Haltung gegentiber der Umwelt war, zeigt ihre zent-
rale Arbeit Erdenklang. Bewegung ist hier verkniipft
mit der Umgebung, der Korper interagiert mit

dem Computer, Klang entsteht aus der Bewegung,
die Maschine macht die Bewegung horbar.




Ganz links:

Alfred Peschek: poésies lyri-
ques 2a pas de deux pour
danse et voix. 1968 von Erika
Gangl und Gerhard Schmidin-
ger (Stimme) in der MAERZ
Galerie, Linz uraufgefihrt.

(c) Wolfgang Winkler

Links:

Komponisten-Runde: Alfred
Peschek, Erich Eder de Lastra,
Plastiker Helmuth Gséllpointner,
Fridolin Dallinger, Richard Kittler
im ORF-Landesstudio Oberds-
terreich. Foto: Nachlass Alfred
Peschek, Privatbesitz

Rechts:

Alfred Peschek und Gerhard
Schwarzler in Doppelconfé-
rence, Wandelszene fir zwei
Sprecher (1985). Die Raumwege
und die Duellszene hat Erika
Gangl festgelegt. Bergtheater
Linz, um 1987.

Foto: Felix Nébauer
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Unten:

Gerhard Schwaérzler in der Schluss-Position in Atem fir einen
Bléaser von Mauricio Kagel (1969/70). Schwarzler: Am

Ende des Stiickes sinkt der Musiker wédhrend des Spielens
langsam vom Sessel auf den Boden und bleibt dort scheinbar
tot, >mit geschlossenen Augen und geéffnetem Mund- (Anwei-
sung des Komponisten) liegen. Erika hat es sich nicht nehmen
lassen, diesen Tod zu choreografieren. 1980er Jahre.

Foto: Franz Linschinger, Landespresse




Oben:

Der Mensch hat sein Blechdesign wie vieles, das er sich
selbst zurechtgebastelt hat, zerstért. Und er geht damit selbst
zugrunde wie an allem, das er scheinbar zum eigenen Wohle
schuf. Eden heisst das Bild in ERDENKLANG, fir das Erika
Gangl als Regisseurin und Choreographin mit Peter C. Vogel
und einem ORF-Videoteam einen Autofriedhof bei Linz filmte.
Foto und Text auf Foto-Ruckseite: Alfred Peschek/
Oberésterreichische Nachrichten, Archiv

Kurz vor der Weltpremiere von Erdenklang ist sie am 19.
September 1982 zu Gast bei Radio Oberdsterreich

bei Haymo Pockberger in der Gesprichssendung mit
Musik-Einschiiben Linzer Torte. Das folgende Tran-
skript ist nur unwesentlich gekiirzt und geglattet. Gangl
spricht mit jugendlicher Stimme, ruhig und geduldig
ausfiihrend, uneitel und selbstbewusst, weder ihr Frau-
sein noch ihre Kiinstlerinnenschaft hintanstellend.

Haymo Pockberger: Als Gast begrifit Haymo
Pockberger die Linzer Tanzpiddagogin und Choreo-
grafin Erika Gangl. Das kulturelle Linz steht in
wenigen Tagen, genauer gesagt ab 24. September
durch die Ars Electronica im Rahmen des Internatio-
nalen Brucknerfestes wieder einmal im Blickpunkt
der Offentlichkeit. Wenn man das Medieninteresse
bedenkt, das sich schon vor dieser Veranstaltung
deutlich machte, kann man sagen: Linz steht im Mit-
telpunkt des europdischen Musikinteresses und dies
vor allem durch die Auffihrung von Erdenklang.

Am Dienstag, den 28. September im Brucknerhaus
Linz, Choreografie und Regie Erika Gangl, die ich
heute hier herzlich begriifien darf. [...]

Im Prospekt heif3t es, Erdenklang ist ein compu-
terakustisches Tanztheater. Visualisierung der ersten
computerakustischen Klangsinfonie von Hubert Bog-
nermayr und Harald Zuschrader durch das Tanzthea-
ter. Was bitte versteht man als Laie unter Visualisie-
rung der Klangsinfonie?
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Erika Gangl: Darunter versteht man in erster Linie
die Ausdeutung in Bewegung der Musik. Das ver-
langt sehr sensible und sehr musikalische Leute, die
ich Gott sei Dank zur Verfliigung habe zu dieser Visu-
alisierung. Und dann kommt dazu mein Libretto.
Das habe ich geschrieben fiir das Buch. Ja, und diese
Szene des Buches wird in Bewegung umgesetzt.

Und wie geht es praktisch?

Praktisch durch die Kérperbewegung, Korper
durch den Korper, Ausdruck durch die Mimik,
durch Krafteinsatz.

Also die Bewegung des Korpers kann Klinge
auslosen. Ist das so richtig?

Ja, das stimmt teilweise, denn sogar der Korper gibt
Resonanz durch die Bewegung, horbare und sicht-
bare Resonanz.

Wie viele Mitwirkende gibt es denn da beim
Evrdenklang?

Wir haben Tanz, 12 Mitwirkende, zwolf Tédnzer, neun
Ténzerinnen und drei Tdnzer und haben natiirlich
dann auch von der musikalischen Seite her eine ganze
Reihe von Mitwirkenden am Computer sitzend, an
den verschiedenen Instrumenten, die live mit einge-
blendet und eingespielt werden. Insgesamt sind wir 22
Mithelfer und Mitarbeiter bei dieser Veranstaltung.

Die Technik dazu gezihlt.
Ohne Technik, ohne. Wobei die Techniker ja auch
Kiinstler sind, die am Computer sitzen.

Ich meine also bei Kiinstlern und Musikern auch
die Techniker, die natiirlich bei dieser Compu-
termusik sehr viel Rolle spielen.

Eine sehr bedeutende Rolle, mochte ich sagen.

Gab es da nicht auch schon technische Probleme
oder nicht?

Eigentlich weniger. Alle Leute, die mitarbeiten und
die, die hier voll mit Einsatz dabei sind, wollen
einfach eine gute Arbeit leisten und sind Tag und
Nacht unterwegs und beschiftigt mit der Sache. Wir
verstehen uns alle mitsammen sehr gut. Technische
Probleme hat es vielleicht gegeben bei den ersten
Proben im Brucknerhaus. Wir mussten also verschie-
dene Erdmaterialien heranschaffen und es hat sich
alles im Reinen aufgeldst. Das war alles wunderbar.

Wie viele Erdmaterialien mussten Sie denn da
heranschaffen? Ins Haus?

Wir haben circa zwei Kubikmeter Erde beziehungs-
weise Torfmull aufgebaut, ein Kubikmeter Sand, eine
Wanne mit Wasser. Es ist auch horbar, das Wasser,
beziehungsweise die Ténzerin steigt aus dem Wasser.
Und dann haben wir noch Holz-Attrappen, Holz-
Schrige, Aufziige, Kristalle.
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Aufjeden Fall ein Riesenaufwand.

Ja, es ist sehr viel gewesen. Und es war sogar so,
dass die grofle Brucknerhaus-Biithne — sie hat doch
immerhin eine Breite von 24 Metern — fast zu
klein war. Wir mussten also sehr jonglieren, alle,
diverse Musikinstrumente, die Computer und die
Erdenklanguhr — die eine grof3e Rolle spielt — um
alles wirklich unterzubringen.

Erdenklanguhr - bitte, das miissen Sie uns auch
noch erkliaren. Wie schaut die aus?
Die Erdenklanguhr ist die grofite, welt-grofite hinter
Glas gemalte Uhr, die es derzeit gibt; ist eine
Rekorduhr, kann man fast sagen. Sie wurde von Joe
Drobar gemacht.

Und diese Erdenklanguhr wird unsere musikali-
schen Séances einschlagen, wieder mit Kldngen,
die aus der Erde bzw. aus den Materialien geschaffen
wurden. Computerakustisch.

Und die Ténzer steigen also heraus aus der Erde.
Aus diesem Topf, aus dem Material. Ja, ja, ja, ja. Sie
l6sen sich.

Etwas unterkiihlt, oder?

Ich muss sagen, die Proben haben ergeben, dass es im
Torfmull furchtbar kalt ist. Das habe ich anfangs gar
nicht tiberlegt, dass das so viel Kiihle ausstrahlt. Aber
wir werden das tiberwinden, so hoffe ich.

Sie sind eine harte Arbeiterin. Das weif3 ich.
Und das habe ich schon lange notiert. Und es ist
doch eine Aufgabe, die sicher enorme Anstren-
gungen fiir eine Frau bedeutet.

Nicht nur fiir eine Frau. Ich glaube, dass die Anstren-
gung fiir einen Mann genau die gleich grofie ist. Es
kommt immer darauf an, wie man zu seiner Arbeit,
zu seiner Aufgabe steht. Und ich bin ein Mensch, der
an die Arbeit nur mit Freude herangehen kann. Und
fiir mich ist es keine Pflicht. Fiir mich ist es fast wie
eine Freizeitgestaltung oder wie ein Hobby. Ich
arbeite gerne und wenn ich von etwas fasziniert bin,
dann gehe ich wahrscheinlich teilweise tiber meine
Leistungsstufe hinaus.

Sie sind fasziniert von moderner Musik. Und
wenn ich jetzt eine Frage stellen darf: Haben Sie
auch eine Beziehung zum historischen Tanz?

Ja, sehr viel. Auch das ist von mir ein Leibfach gewor-
den. Ich habe vor vielen Jahren Frau Professor

Eva Campianu kennengelernt in Wien, die sich spezi-
alisiert hat auf historischen Tanz durch Uberliefe-
rung, schriftliche Uberlieferung, und sie hat sich zur
Verfiigung gestellt im Rahmen der Musikhochschule,
das an Schiiler und interessierte Leute weiterzugeben.
Und da habe ich ja so viele Sonderkurse mit ihr
gemacht, und ich habe sie auch zu mir fiir meine
Schiiler eingeladen in mein Studio, und wir haben




sehr schone Stunden mitsammen verbracht und
haben mitsammen studiert, vorwiegend Renaissance-
und Barock-Tédnze.

Sie haben sich zur Einleitung Ihrer Linzer Torte
eine ganz spezielle Musik ausgesucht.

Ja, die wirde ich sehr gerne horen. Und zwar ist es
die Sarabande von Alfred Peschek. Das kommt
meinen Lieblings-Tanz Beziehungen entgegen, denn
sie ist verbunden mit historischem Tanz. Sarabande —
der Name mit moderner Musik, man kann sagen
Pop-Musik. Und es geht sogar so weit, dass ein
Synthesizer eingebaut ist. Seinerzeit wurde das urauf-
gefuihrt in Zurich. Mit dem Ziircher Kammerorchester
unter de Stoutz, und es hat mitgewirkt die Linzer
Popgruppe Eela Craig.

Das war also Sarabande von Alfred Peschek, der
ja eine wesentliche Rolle spielt beim Erden-
Rlang, der auch die musikalische Gesamtkon-
zeption hat, wie das so schén heifdt, und spielt
auch Violoncello solo.

Er spielt den grof3en Solopart. Und wir haben auch
zusétzlich noch sehr bekannte Musiker in unseren
Reihen wie Bruno Spoerri, der sein Lyrikhorn spielt,
mit verschiedenen Klanginstrumenten, auch die
wunderbare Klangfeder, die in den Einsatz kommt.

Klaus Priinster als Gitarrist. Nicht zu vergessen
Bob Moog, sein Synthesizer ist ein Begriff.

Ein sehr bekannter Name fiir alle einschldgigen inter-
essierten Leute auch. Und fir Leute, die am Compu-
ter akustisch arbeiten. Hubert Bognermayr, Harald
Zuschrader nicht zu vergessen und Nishabda. Sie alle
bereiten die Musikcomputer akustisch vor.

Sie haben aber sich nicht nur fiir Computer-
Musik interessiert, Sie sind auch anderer Musik
zugetan. Ist das richtig?

Ja, das stimmt.

Sie sind vorbelastet.

Ja, vielleicht. Vielleicht spielt das auch eine kleine
Rolle. An und fiir sich komme ich aus einer Familie,
die mit Techniken behaftet ist.

Meine Grofimutter allerdings war Pianistin
(Maria Preisinger, Anm. d. Red.) und mein Grofion-
kel, der akademische Maler Conrad Mendel. Von ihm
stammt auch das Bruckner-Portrit, das hingt bei
uns im Brucknerkonservatorium bzw. auch Franz
Liszt, der berithmte Komponist und Pianist. Mit dem
bin ich Gber Generationen sogar verwandt.

Wer weif das schon.

Meine Urgrofimutter war eine geborene Liszt,
ihr Vater, Uhrmacher Anton Liszt, und der Vater
von Franz Liszt, Adam Liszt, waren Bruder.

Sind Sie eine gebiirtige Linzerin?
Ja, eine waschechte. Ich bin in Linz geboren, bin hier
auch zur Schule gegangen, war vorerst bei den Ursuli-
nen in der Volksschule und dann in der K6rnerschule.
Ich habe dann weiter meine erste Ausbildung am
Bruckner Konservatorium gemacht, als Gymnastikleh-
rerin ein Diplom abgeschlossen, hab’, aber schon mit
drei Jahren mit meinen Bewegungsstunden begonnen.
Ich habe mich eigentlich immer fiir Bewegung,
fiir Musik und fir Tanz interessiert. Eben tiber
die Pianisten-Laufbahn meiner Grofimutter bin.ich
zur Musik gekommen und ich wurde von meiner
Familie immer tatkriftig unterstitzt.

Sie wollten immer schon Tdnzerin werden?
Ja, eigentlich schon. Ab dem siebten Lebensjahr stand
das fiir mich vollkommen fest, dass ich diesen Berufs-
zweig einschlagen mochte.

Und da hat sich mein ganzes Leben eigentlich
darauf aufgebaut und entwickelt.

Wenn man Tdnzerin werden will wie Sie, gibt es
dazu ein Diplom.

Man muss nicht unbedingt ein Diplom haben. Aber
es ist ganz gut, wenn man eine Schule mit Abschluss
absolvieren kann, wenn man die Mdglichkeit hat. Und
die hatte ich gehabt. Also wie gesagt, vorerst einmal
im Konservatorium.

Da habe ich auch mein Diplom als Gymnastik-
lehrerin absolviert und ich bin aber dann doch nicht
recht vorwirtsgekommen. Und so habe ich mich ent-
schlossen, nach Wien weiter zu gehen, die Musikaka-
demie zu besuchen mit der Abteilung Tanz, die
jetzige Musikhochschule. Und da habe ich ganz wun-
derbare Lehrer getroffen, denen ich sehr viel zu ver-
danken habe. Zum Beispiel Frau Professor Chladek,
die Vertreterin des modernen Tanzes. Als Choreogra-
fin und auch als Lehrerin sehr bekannt. Und die
hat mir sehr viel mitgegeben fiir meinen jetzigen Beruf,
fiir meine jetzige Arbeit.

Erika Gangl ist in meine Backstube gekommen,
schwer belastet mit einer Truhe, mit

einer Musiktruhe.

Ja. Dafir bin ich IThnen besonders dankbar. Ich habe
mir gedacht, es ist eine originelle Sache, wenn ich
hier Musik horen darf und spielen darf. Dass ich
dieses Familienstiick mitbringe zu Ihnen und Ihnen
vorspiele, was es hier im Innenleben gibt.

Familienstiick, bitte. Von wem stammt dieses
kostbare Stiick?

Dieses Stiick stammt von Anton Liszt. Das ist mein
Urgrof3vater gewesen. Er war Uhrmacher. Und war
eben auch der Bruder des Vaters vom Franz Liszt.
Und das ist ein wertvolles Andenken fiir mich. Ich
schitze das sehr hoch.

So aufmachen. Nicht den Deckel aufmachen.
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Wir werden das mit diesem Griff anwerfen
beziehungsweise aufziehen.
Ja, und dann schau ma, was da herauskommt. Ja.

Ich bin noch ganz Ohr. Ich bin IThnen sehr
dankbar, dass Sie uns diese kostbare Zeit, das ist
wirklich eine kostbare Zeit, dass Sie uns dieses
Stiick hier ins Studio mitgebracht haben, heran-
geschleppt haben. Denn es ist ziemlich...

Grof3. Sehr schwer. Ja, ja, ja, es ist ein Holzkédstchen
mit Einlegearbeit und besteht innen aus sechs
Glocken verschiedener Klangfarbe und einer grofien
Trommel; und eine riesige Walze mit Klangstdbchen,
ganz zart eingebaut. Und diese Musiktruhe spielt
zehn verschiedene Stiicke.

Hm, also ich bin fasziniert. Ich bin so fasziniert,
dass ich beinahe die néichste Frage vergessen
hitte, die mir auf der Zunge gelegen. Ja, jetzt
habe ich es wieder. Jetzt habe ich es. Kommen
wir zuriick zum Ballett.

Zum Tanz. Bitte.

Ich bin selbst ein Tanzer, der zwei linke Fiifle hat.
Kann Talent zum Tanzen im Menschen geweckt
werden? Gibt es da Stimmungen? Situationen,
die anregen? Wenn nicht im Ballettsaal, wo ein
normaler Tédnzer nicht hingeht.

Manchmal ist man in einer Stimmung, da
geht es einfach nicht. Da will ich nicht tanzen
und kann nicht tanzen, weil ich nie tanzen
gelernt habe. Gesellschaftstanz, Ballett und und
und. Dann wieder ist man befliigelt und dann
spielt die Fantasie mit.

Und dann? Es kommt schon sehr auf innere Einstel-
lung an. Ja, meist ist man so befliigelt durch irgend-
welche dufieren Einfliisse oder man muss einfach mit
einem gewissen Tagesablauf gut zurechtgekommen.
Und dann hat man das Bediirfnis, sich richtig zu
bewegen oder auch zu tanzen. Und in jedem Men-
schen, schon im kleinen Kind schlummert ein Funke,
etwas Musisches, etwas Ténzerisches. Die Bewegung
ist hier wirklich das Erste und das Wichtigste.

Den inneren Gefiihlen dufieren Ausdruck zu
geben. Ja, so konnte man das nennen.

So wie jemand anderes die Sprache verwendet, so ver-
wenden wir den ganzen Korper, um uns auszudriicken.

Sie haben ein Tanzstudio gegriindet.

Das habe ich schon seinerzeit nach meinen Studien
habe ich begonnen. Mithilfe meiner Mutter und auch
meiner Grofimutter. Als Pddagogin habe ich in der
Karl-Wiser-Strafle ein ganz kleines Studio aufgebaut
und habe es dann langsam erweitert. Ich bin dann

in die Kellergasse gezogen. Da habe ich dann schon
mit Alfred Peschek zusammengearbeitet. Er hat

die musikalische Seite gemacht und ich die Tanz-Seite.
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Und wir haben dort viele Veranstaltungen gemacht,
alle 14 Tage den sogenannten Salon, vorwiegend
natiirlich auch mit Tanz. Aber wir haben auch ver-
schiedene Ausstellungen gemacht: Fotoausstellun-
gen, grafische Ausstellungen, kleine Skulpturen, lyri-
sche Abende. Grofie Abende haben wir zum Vortrag
gebracht und die Leute sind immer gern zu uns
gekommen. Dann sind wir aber iibersiedelt, in die
Humboldtstraf3e, und da haben wir die Schule noch
weiter ausgebaut. Und wir haben auch vor einiger
Zeit das Offentlichkeitsrecht bekommen vom Unter-
richtsministerium fiir unsere Ausbildungsschule.
Und zwar ist es eine gekoppelte Ausbildung fir Tanz
und Tanzpiddagogik.

Das heif3t, der Schiiler kann nach positivem
Abschluss seiner Studien eine gekoppelte Abschluss-
prifung machen, das heif3t Abschluss und Befdhi-
gungspriifung. Er hat also auch eine Lehrbefdhigung
mit in der Tasche, wenn er diese Schule abschlieft.

Der Schiiler kann also entweder Tianzer werden
an einem Theater oder selber Tanzpidagoge.

Er kann auch diese Richtung einschlagen. Ja, und es ist
natlrlich sehr wichtig, denn Tanzpddagogen gibt es
wenige, ndmlich gute Pddagogen. Und ich finde, man
muss auch das sehr férdern und es ist auch fiir diesen
Beruf, der ja an und fir sich, also zeitlich beschriankt
ist, glinstig, wenn man eine zweite Ausbildung in
dieser Richtung hat, ndmlich als Lehrer, als Pddagoge.
Oder unter Umstdnden auch als Choreograf.

Und da gibt es in der Humboldtstrafie das Tanz-
studio Erika Gangl und dazu ...?
Sie meinen wahrscheinlich das Tanztheater 46.

46?

46 ist die Zahl unserer Hausnummer und auch die
Nummer der Telefonnummer. Und 46 ist einfach eine
schone Zahl.

Wie lange dauert es, wenn man das Studium eines
Téanzers absolvieren will? Wie lang dauert es?

Es kommt auf die Vorbildung an. Genauer gesagt:
Mir ist lieber, jemand ist nicht vorgebildet und verbil-
det, hat sich so nicht viele Fehler eingearbeitet. Es

ist immer schwieriger, einen Fehler oder viele Fehler
auszubessern, als etwas neu zu lernen.

Wie viele Schiiler haben Sie zurzeit?

Wir haben rund 160 Schiiler und Schiilerinnen. Aber
diese Schiiler sind in sehr kleine Gruppen geteilt. Wir
haben minimale Gruppen von acht bis zehn Schiilern.

Vorwiegend Midchen oder Burschen?

Wir haben auch Burschen, kleine Buben, aber leider
sind die in der Minderheit, obwohl es ihnen auch
ganz guttun wiirde, Koérperbewegung zu machen und
sich mit Kérperbewegung ausdriicken zu kénnen.







Erika Gangl.
Foto: Alfred Peschek




Gibt es in Linz bzw. in Oberdsterreich

viele Talente?

Es gibt wahrscheinlich einige Talente, die aber sehr
versteckt sind. Vielleicht ist es auch nicht geférdert
worden in der Kindheit. Ich bin immer dafiir, dass
moglichst im Kleinkindalter schon das Musische im
Kind geweckt wird. Und da habe ich eine sehr auf-
schlussreiche Erfahrung gemacht. Ich habe teilweise
auflerhalb der Grof3stadt in kleinen Stddten wie Steyr
oder Gmiind an der tschechischen Grenze unterrich-
tet und da wird die Feststellung gemacht, dass die
Kinder sich viel freier bewegen konnen, viel eher zu
einem harmonischen Bewegungsablauf kommen als
richtige Stadtkinder. Im Vergleich dazu unsere Indust-
riestadt Linz. Ich habe das Gefiihl, dass diese Kinder
viel Energie-eingeengter leben miissen. Sie haben
viel mehr Verbote und Gebote als ein Kind auflerhalb
dieser Industriestadt oder der Grof3stadt.

Machen Sie gerne Urlaub bzw. haben Sie die
Moglichkeit, Urlaub zu machen? Und Sie sind
sicher auch schon weit in der Welt herumgekom-
men. Wo wohnen Sie denn schon iiberall?
So gern ich arbeite, so gern mache ich auch Urlaub.
Ich reise gern, aber ich mochte schon dazusagen: ich
komme immer sehr gern wieder nach Hause. Und
ich finde es einfach wunderbar hier zu leben. Ich fiihl
mich hier wunderbar, sehr wohl. Und ich mochte
Linz nicht missen. Aber ich mdchte auch verreisen.
Die Zeit mochte ich mir nehmen konnen.
Vorwiegend mochte ich Thnen sagen, dass ich
so einige Reisen nach Spanien gemacht habe, wo ich
bei José de Udaeta und Mercédes y Albano meine
Spanischkenntnisse bzw. auch bei meinen Arbeiten
im Flamenco-Kastagnetten-Spiel vervollkommnen
konnte. Teilweise habe ich sogar Schiiler mitgenom-
men. Wir waren immer eine ganz schone Gruppe.

Ja, und wie ich sie kenne, Frau Gangl, hat Sie
die spanische Musik natiirlich auch zu

Tanzen inspiriert.

Ja, ich habe das verwertet und das ist auch mein
Leibfach oder tiberhaupt meine Freude, das ist der
moderne Ausdruckstanz. Aber alles, was ich an
anderen Tanzsparten noch mehr arbeiten konnte, sei
es jetzt historisch oder in dem Fall der spanische
Tanz, das versuche ich fiir meine spezielle Tanzrich-
tung zu verarbeiten. Und da habe ich zum Beispiel
die spanische Folklore verwendet fiir die Verwirkli-
chung des Spafimachers von Ravel.

Liebe Erika Gangl, kommen Sie auch dazu, ein
Steckenpferd zu reiten bzw. Hobbys nachzuge-
hen. Hobbys vielleicht aus der Kinderzeit. Ich
habe mir sagen lassen, Sie haben einstmals
gerne gezeichnet. Zeichnen Sie heute auch noch?
Ich zeichne heute noch gerne, obwohl mir die Zeit
dazu sehr zu kurz wird. Aber hin und wieder kann
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man sich die Zeit dazu stehlen. Ich habe als Kind

schon, noch vorschulpflichtig, gerne gezeichnet und

habe besonders gerne in der Perspektive gezeichnet.

Es ist relativ selten, glaube ich in diesem Alter, dass 9
man so zeichnen will. Und es war meine tdgliche
Abendbeschéftigung. Ich habe mir Ziindholzschach-
teln aufgestellt, hingelegt von verschiedenen Rich-
tungen. Und ohne das Gesetz der Perspektive

zu kennen, habe ich versucht, diese Ziindhdlzer pers-
pektivisch abzuzeichnen.

Und: eine offene Ziindholzschachtel ist mir dann
nicht gelungen und das war fiir mich ein Welt-
schmerz.Aber diese Eindriicke habe ich mitgenom-
men durch mein ganzes Leben bisher und verwende
das jetzt in meiner Arbeit beziiglich der choreographi-
schen Tiétigkeit. Ich glaube, ich habe ein sehr gutes
Raumgefiihl und ich habe eine gute Raumvorstellung.
Alles, was ich mir vorstelle und ich mache meine
Arbeiten hauptsdchlich am Schreibtisch. Alles, was
ich mir vorstelle, sieht in der Wirklichkeit dann
auch so aus, wie ich es gerne haben mochte. Und das
erleichtert alles.

Ja, danke. Gibt es aufierdem noch Hobbys? Zum
Beispiel Kochen?

Ja, ich bin sehr gern Hausfrau. Ich koche gern und ich
esse auch sehr gerne. Und ich esse sehr mit den Augen.
Es ist eine Lieblingsbeschéftigung von mir.

Und die Kostiime.

Ich nédhe auch gerne selbst, obwohl ich es in dem Maf

nie gelernt habe. Ich habe es mir selbst beigebracht.
Das kommt mir auch wieder zugute fiir meine

Veranstaltungen. Ich kaufe den Stoff in einer Fabrik

kiloweise, billigst, natiirlich in Rohqualitdt und

farbe mir die Stoffe nach meiner Vorstellung selbst ein.
Und dann werden die Stoffe am Boden ausge-

breitet und ich schneide zu. Und es geht folgenderma-

f3en vor sich: Ich nehme die Schere, ich habe

keinen Schnitt, ich habe kein Maf3. Ich mache alles

mit Augenmaf}. Und das Lustige ist, es passt immer.

Sie haben irgendwo, glaube ich, ein mathemati-
sches Gefiihl, oder?
Das war auch fir mich immer eine Lieblingsbeschaf-
tigung. Und ich habe Mathematik gerne gehabt.
Und die Geometrie. Mich hat das alles interessiert,
sowie auch meine berufliche Tétigkeit mit Mathematik
eigentlich zu tun hat.

Warum mathematische Genauigkeit? Ja, besonders
wirkt sich das aus in der Neuen Musik mit der Arbeit
in der Neuen Musik. Da gibt es in dem Maf} keinen
Takt oder tiberhaupt keinen Takt, sondern wir arbei-
ten mit Zeit in Sekunden, mit Zeitabldufen, mit
rhythmischen Abldufen. Und da ist es natiirlich sehr
von Wichtigkeit, dass man diese Vorstellung hat, dass
man die Zeit im Korper spirt.

Und das hat mit Mathematik was zu tun.




Und die Zahl drei.
Drei ist eine Lieblings ...

Grofie ...

Ich habe Gberhaupt gerne die Asymmetrie und ich ent-
wickle aus der Zahl drei das Dreieck, aus dem
Dreieck den Kreis. Die Dreieinigkeit ist fir mich in
dem Dreieck und in dem Kreis immer vorhanden und
das gibt das Runde und auch das Raumgefiihl. Und
der Kreis ist immer volle Harmonie.

Ein Raumgefiihl brauchen Sie natiirlich jetzt
vorwiegend fiir die Premiere zum Erdenklang.
Die Premiere findet am 28. September um 20:00
im Bruckner Haus statt und ist, glaube ich,
sofort ausverkauft.

Oder sie ist schon ausverkauft. Ja, seit Ende August
gibt es keine Karten mehr.

Aber ein kleiner Trost fiir alle, die keine Karten
mehr bekommen haben am gleichen Tag, am

28. September um 22:25 Uhr konnen Sie dann den
Erdenklang im Radio geniefien.

Ich weif3 nicht, ob man den Erdenklang in dem Sinne
genieflen kann, denn der Erdenklang ist eigentlich ein
Aufschrei, ein Mahnmal an alle Menschen. Ich
mochte mit meiner Arbeit in Bezug auf den Erdenklang
den Leuten klar machen, dass es wirklich schon funf
Minuten vor zwolf ist.

Ja.
Unsere Erdenklanguhr bleibt auch stehen, fiinf Minu-
ten vor zwolf und ich glaube, es muss jeder Mensch
zur Besinnung kommen aus dieser verkabelten, ver-
betonierten und vollkommen dem Untergang geweih-
ten Welt wieder etwas herauszukommen. Vielleicht
haben wir die Moglichkeit, wenn wir zusammen
helfen, dass wir Verschiedenes abbauen, was uns dem
Untergang nahebringt.

Und ich will den Menschen sagen, sie miissen
zur Besinnung und zur Natur zuriickkommen.
Das ist meine wichtige Aufgabe und danach will ich
auch leben.

Zuriick zur Natur, zuriick zum Menschen. Und
der Weg in sich selbst ist ja der weiteste und der
schwierigste Weg, glaube ich.

Ja, das stimmt ja.

Und mogen wir diesen Weg alle gemeinsam
bewiltigen.
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