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Irene Suchy
“goweit politisch traghar — eine Marginalia zur
Arbeiterinnen-Gesangskultur bis 1933/1934

Das Lied der Arbeit ist kein revolutiondres Lied im gebriuchlic
Sinn des Wortes. Es reckt nicht drobend die Faust empor, es latte
nicht als Fabne auf der Barrikade, es weht nicht als Rauchsi
iiber flammende Verheerungen. Und doch ist es das revolutiondrs
aller Lieder, weil es von der Kraft singt, aus der in unseren Tage
alle Revolutionen entspringen, von der Kraff, die alles Neuwerde,
rublos schaffender, ruhlos zerstivender Dimon ist: weil es von d
Arbeit singt. §
(Karl Leuthner)

In der Fernsehoper ,Staatsoperette”, erstausgestrahlt 1977 i
ssterreichischen Fernsehen, von Otto M. Zykan und Fra
Novotny singt in der 10. Szene im Rahmen einer ,Arbeiterve
sammlung im Cafe” ein Chor aus Arbeiterinnen und Arbeite;
Wir sind das Bauvolk der kommenden Welt
wir sind der Simann, die Saat und das Feld,
wir sind die Schnitter der kommenden Mahd
wir sind die Zukunfi, wir sind die Tat. g
Originellerweise dnderte Zykan, der fiir die Lyrics zustindigw
im Libretto Feld in Volk." Dirigiert wird der Chor aus w
motivierten Arbeitern und Arbeiterinnen von Rétel, darg
von Emmy Werner, die energisch die Singenden zu mehr Eins:
auffordert, nicht fiir die Qualitit der kiinstlerischen Darbie
sondern weil der Klassenkampf nur mit enthusiastischem
gewonnen werden konne. ¢

Wihrend Rotel mitsingend den Chor anfeuert, wird sie 3
Griffel mit einer Nachricht gestort, die er ihr, sie beiseite zi¢ !
ins Ohr fliistert.

Darauf wendet sich die Rotel mit iiberschlagender Stimme
die Arbeiter.

ROTEL: ... also bitte, liebe Genossen, so geht das nicht; was sl
die Klassenfeinde bei einem so lahmen Gemurmel denken? Wouk
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sollen sie sich denn fiirchten?! Also, das Ganze noch mal, wenn ich
pitten darf!

ROTEL: Der Klassenfeind riittelt an den Grundfesten der Rechts-
staatlichkeit. Soeben erfabre ich, daf8 die Mearder unserer tapferen
Genossen... Daff die Marder freigesprochen wurden! Arbeiter, wir
marschieren zum Justizpalast!

GRIFFEL: Du kannst doch die Leute nicht aufwiegeln, wir miissen
cine Petition verfassen, die wir dem Bundeskanzler iiberreichen.
Darin miissen wir zum Ausdruck bringen, daf¢ wir uns Schritte
yorbehalten, wenn der infame Freispruch nicht zuriickgenommen
wird, oder so @hnlich? ’

Griffel ist in den Exposés der Autoren ein ,,marxistischer Ideo-
oge", Rotel seine Freundin. Wie jede Figur in der Staatsope-
rette hat auch Griffel ein historisches Vorbild, Griffels Figur ist
wesentlich von Otto Bauer bestimmt, wenn auch —wie Alexander
Emanuely erkannt hat — historische Fakten kontrir zur Figur in
ihrer Zogetlichkeit, ja Feigheit stehen.?

Auch Rorel hat ein historisches Vorbild, was Hartmut Krones
_ Jeider nur — im Rahmen einer Publikation der feministischen
Musikologie dokumentiert hat:

Fine Chormeisterin aus Bischofshofen wurde ihren Kollegen,
Krones schreibt 2010 noch in tautologischer Weise ,mannlichen
Kollegen®, als leuchtendes Beispiel vor Augen gestellt:

[...] manche Fragebogen [geben uns] Nachricht, dafS man an
mehreren Orten versucht, die Ubungslokale unserer Sanger abzu-
sreiben; andernwiirts werden wieder die Chormeister beeinflufst,
den Gesangsunterricht in den Arbeiter-Gesangsvereinen einzustellen,
widrigenfalls man ihnen mit Repressalien drobt. So forderte man in
Bischofshofen die Chormeisterin (unseres Wissens der einzig weibliche
Gesangslebrer in sterreichischen Arbeiter-Gesangsvereinen) des dor-
tigen Verband angehirigen Gesangsvereines auf, diesen zu verlassen,
da man sie sonst vom Amte (die Genossin war Lehrerin) entheben
wiirde. Die wackere Genossin weigerte sich jedoch, dieser Auffor-
derung nachzukommen, und bewabrte die Treue dem Verein. Sie
wurde auch hierauf ibrer Stelle enthoben. Unglaublich, aber wabh.
So sieht es in Oesterreich mit der freien MeinungsiufSerung und mit
der persinlichen Freibeit des Individuums aus. An dieser Genossin
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kinnte sich so mancher ,ménnliche” Chormeister ein Beispiel neh
men; denn in mebreren Fragebogen war auch der Vermerk entha
_ Unser Chormeister ist durchaus nicht zu bewegen, unserem Verein
als Mitglied anzugehoren” oder: ,, Unser Chormeister unterrichte
uns wobl, jedoch will er ffentlich nicht dirigieren.”

Dieses erstaunliche Dokument aus der osterreichischen A
ter-Singerzeitung (OASZ) vom 1. Mai 1909 ist in mehrfache
Hinsicht aufschlussreich: Es findet sich nur eine einzige Fray
als Chordirigentin, als Mitglied des osterreichischen Arbeiter:
singerbundes hatte sie bereits vor 1909 mit Diskriminierung
zu kimpfen, sie wurde als Lehrerin ihres Amtes enthoben. Dz
Zitat ist aber auch insofern aufschlussreich, als das Engagemen
jener beriihmten Musiker wie Polnauer, Schonberg und Weberr
in einem neuen Zusammenhang gesehen wird — inwieweit §
Mitglieder wurden oder bloR Gastdirigenten waren. Viele Chor:
meister waren, auch Webern nicht, keine Mirglieder der Verbind
der Arbeiter-Gesangs-Vereine. ;

Aus Briefen und anderen personlichen Mitteilungen gek
hervor, dass die Arbeit in der Arbeitersingerbewegung als Auf
stiegsmoglichkeit gesehen wird. Arnold Schénberg empfiehle
seinem Schiiler Josef Polnauer, die Probenarbeit mit solchen
Chorvereinigungen zu iibernehmen. :

Ich habe selbst in ibrem Alter davon gelebt, daff ich (ich wap
Sozialdemokrat) Arbeitervereine dirigierte. Ich habe jedenfalls [
viel gelernt und das werden Sie auch.’ E

Schénbergs ideologische Haltung deckt sich nur eine Zeitlang
mit der Gelegenheit, das grofle Chorrepertoire zu dirigieren:

Mit Anfang zwanzig hatte ich Freunde, die mich in die marxists
schen Theorien einfiibrten. Als ich dann Titigkeiten als Chormei
_ Leiter von Miinnerchiren — fand, nannte man mich Genosse. Ur
damals, als die Sozialdemokratie fiir die Erweiterung des Rechesa
freie Wahlen kimpfie, hatte ich starke Sympathie fiir einige ihre
Ziele. Aber noch bevor ich 25 war, hatte ich schon den Unterschied
zwischen mir und einem Arbeiter entdeckt; ich hatte dann heraus
gefunden; daff ich ein Bourgeois war und wandte mich ab von alle
politischen Beziehungen.® il
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Anton Weberns Arbeit fiir die Arbeitersingerbewegung brachte
ihm Ovationen:

Wenn es Arbeitern gelingt, ein so schwieriges Chorwerk wie Arnold
Schinbergs Friede auf Erden vorbildlich darzustellen, ein Werk, das
jahrze/mtelang als unauffiihrbar galt, so kann sich wabrhafiig der
Gedanke von der Eroberung der Kunst durch das Volk festigen.”

Weberns Fithrungspersonlichkeit wird gerithmt, ebenso sein
Finsatz in monatelangen Proben mit Singern und Sangerinnen,
die ,vielleicht nicht einmal gut Noten lesen“® kénnen, anerkannt
wird sein Temperament und die Fahigkeir, angesehene Kunst-
werke horbar zu machen. Weberns Engagement fiir die Arbeit
in der Sozialdemokratie endet aus ideologischen Griinden. Er
wurde am 1. Mai 1929 fiir eine leitende Position in der Musik-
abieilung der neu geschaffenen RAVAG vorgeschlagen, lehnt aber
mit folgender gegeniiber Schonberg geiduferter Begriindung ab:

Da die Sache einen politischen Anstrich hat (ich sollse als ,, Ver-
trauensmann der sozialdemokrat. Partei” funktionieren), habe
ich abgelehnt.

Den Aussagen Schonbergs und Weberns ist zu entnehmen, dass
die Wiener Arbeitergesangsbewegung als Lern- und Ubungspo-
sition beniitzt wird; bezieht man sich auf Josef Scheus Ziele fiir
die Arbeiter-Gesang-Vereine Osterreichs, die sowohl den sozialen
Moment, wie die kiinstlerische Aufgabe, wie die Ideale der Sozial-
demokratie vereinen, ist in der musikalischen Arbeit der politische
Gedanke ein nebensichlicher, wenn nicht gar unangenehmer
Aspekt. So sehr sich die Bewegung mit den Namen der groflen
Komponisten des 20. Jahrhunderts schmiickt, so wenig haben
diese die politischen Grundsitze der Sozialdemokratie gescharze.

Auch wenn eine Chormeisterin mit Repressalien zu rechnen
hatte und auch wenn manche Chormeister es vermieden, durch
cine Mitgliedschaft eine politisch-ideologische Nahe zu doku-
mentieren, sind die Gesangvereine der sozialdemokratischen
Arbeiterschaft doch nachweisbar interessiert daran, Frauen mit-
singen zu lassen. Die Arbeitersingerzeitung vom 1. Februar 1903
proklamiert Rechte fiir Frauen und endarvt damit gleichzeitig
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das hierarchische Gefiige, ein Recht zu haben und es vergeben
zu konnen: :
[...] Wir Sozialdemokraten steben auf einem anderen Standpunkt:
Wir gestehen den Frauen dieselben Rechte wie den Minnern 2,
wir suchen sie fiir unsere Bestrebungen zu interessieren und sie al
Mitkimpferinnen fiir unsere Sache zu gewinnen. Wie wir sie i ]
unserem politischen Versammlungen gerne sehen, halten wir i
auch unsere Vereine offen und laden sie zum Ideenaustausch z
unseren geselligen Zusammeniinfien."”
Untersucht man das Liedrepertoire auf zentrale Begriffe, so ist
es die Freiheit, der Freisinn, ein freies junges Osterreich“!, die
geistige Befreiung™ oder auch nur frei* als Titel eines Liederbu?
ches und als Priposition der freien Schule der Kinderfreunde, et
freie Mensch, der Bruder und die Briiderlichkeit, die Solidaritis,
die Kraft und die Welt, Menschenrechte und Menschenwerte
sowie die Veredelung der Menschheit. Die sozialdemokratischen
Gesangsvereine beweisen ein fortschrittliches Denken und se
sich damit sichtbar und hérbar von biirgerlichen Gesangsverein:
ab, wo ,,die Weiber von den 6ffentlichen Zusammenkiinften d
Minner ausgeschlossen sind“**. Die Aufnahme von Frauen in di
Chare der Sozialdemokratie war von gesellschaftspolitischen w
musikalischen Griinden motiviert. Josef Scheu, der sich fiir d
Mitgliedschaft von Frauen besonders einsetzt, ist sich bewus:
dass der gemischte Chor weitaus groRere kiinstlerische Moglic '
keiten bietet als der Minnerchor. Bereits 1912 gab es im Verbani
der niederdsterreichischen Arbeitergesangvereine mehr als di
Hilfte gemischte Chére. Scheu spricht eine geteilte Last d
Familien- und Haushaltsorganisation an, wenn € ~der geplagte
Genossin eine Erholungsstunde in der Woche sichern will !
Nachdem sich mehr und mehr gemischte Arbeitergesangs
vereine bilden, ist der Schritt zu einem Frauenchor nicht well
1911 wird der Grazer Frauenchor Freibeit, 1913 der Leoben
Frauenchor Gleichheit gegriindet, 1914 gab es drei Frauenchor
im Arbeitersingerverband. *
Der 1. Weltkrieg unterbricht den Aufbau einer Gender-balan
cierten Chorszene im Arbeitermilieu. Ab 1926 steht die
dung von Frauensektionen bzw. Frauenchéren auf der Tages
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ordnung der Arbeitersinger-Verbande. Die Diskussion um den
verminderten Verbandsbeitrag fiir Frauen spiegelt die ungleiche
Berufs- und Einkommensverteilung.'® 1929 gibt es neben 274
Minnerchdren 1 51 gemischte Chére und 27 Frauenchore, Frauen
machen etwas weniger als die Hilfte der Mitglieder aus, doch wird
1930 als Mangel bemerk, dass trotz des ,starken Anwachsen(s]
der Frauen“'® keine Frau eine Funktion einnimmt. 1934 endet
die Geschichte der Arbeitergesangvereine mit dem Verbot.
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